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अपनी ओर से 


हिन्दुस्थानी सद्भीत पद्धति द्वितीय माग का यह हिन्दी. भाषान्तर सज्ञीत रसिकों 
ओर जिज्ञासुओं के हाथों में पहुँच रद्दा है। प्रथम भाग की रीति पर ग्रश्नोत्तर-शैल्ी से 
प्रन्थकार ने इस भाग में मैरव थाट के समस्त रागों का विस्तृत विवेचन प्रस्तुत किया है । 
साथ ही आरम्भ के लगभग १४० प्रष्टों में शुति स्वर-चर्चा करते हुए ग्रन्थकार ने भरत, 
नारद, मंडूक, शाज्भ देव, रामामात्य, सोमनाथ, पाश्वदेव, पुएडरीक, अहोबल, लोचन आदि 
पद्धति-निर्माताओं के तत्सम्बन्धी मतों का सू्म अध्ययन उपस्थित किया है । यह प्रकरण 
प्रत्येक सज्जीत-रसिक अध्येता के हेतु अत्यन्त महत्वपूर्ण सामग्री दे । 


इसके साथ-साथ ग्रन्थकार ने अपनी चर्चा के बीच-बीच में जिस-जिस विषय को 
छुआ है, उस पर मनोर॑जक और महत्वपूर्ण विचार गस्तुत किये हैं। कहीं प्रन्थकार 
पाश्चात्य आलोचकों की मान्यताओं को तौलता है, कहीं किसी प्राचीन पद्धतिकार की 
सम्पूर्ण पद्धति का परिचय देने लगता है और कहीं अपने अनुभव की मनोरंजक एवं 
ज्ञानवधेक घटनाओं का उल्लेख करता है। प्रंथकार की अगाध विद्वत्ता के अनुरूप द्वी इस 
ग्रन्थ का निमौण हुआ है, अतः पद्धति प्रेमी शिक्षार्थियों के लिये इस ग्रन्थ के वाक्य 
स्मृति-वाक्य जेसे महत्वपूर्ण हो जाते हैं, यह कहना अतिशयोक्ति नहीं है। स्वनामंधन्य 
पं० विष्युनारायण भातखण्डे की इस अमर कृति का यथाथ मूल्यांकन स्वल्प शब्दों द्वारा 
करना असम्भव है। इन्हीं महापुरुष का कृतित्व और उसकी सफलता का सबसे प्रबल एवं 
प्रत्यक्ष प्रमाण यही द्दे कि आज उत्तर भारत के लगभग सभी सच्लीत विद्यालयों एंवं 
महाविद्यालयों में इसी पद्धति का अनुसरण करते हुए शिक्षण कारये सम्पन्न किया जारदाडद । 

प्रथम भाग का अनुवाद कार्य समाप्त होते ही 'सद्गीतः के संचालक मुनीय 
प्रभूलाल गगे ने ह्वितीय भाग का अनुवाद कार्य-भार मेरे निबेल कन्धों “र पुनः 
डाल दिया था। यह्द श्री गगे जी के उत्साह और साहस का द्वी परिणाम है जो सद्भनीत 
संबंधी दुलेभ सामग्री राष्ट्रभाषा के माध्यम से रसिक्रों को प्राप्त ' हो रही . । यद्यपि 
व्यवसायिक दृष्टि से, एवं प्रकाशक के नाते ज्ञाभ-हानि के विचार से यह प्रकाशन जोखिम 
से खाली नहीं कहा जा सकता; फिर भी आशा है कि प्रथम भाग के अनुरूप इस द्विंतीय 
भाग का भी सच्नीत प्रेमियों एवं शिक्षाथ्ियों में स्वागत द्ोगा । 

प्रथम भाग के प्रकाशन के उपरान्त स्नेहियों और मित्रों ने मुझे जो कुछ सुझाव 
पहुँचाये थे, उनका यथाशक्ति पालन प्रस्तुत भाग में मेरे द्वारा हुआ है। लाथ द्वी में प्रथम 
भाग के संशोधित रूप को भी पाठकों के सम्मुख उपस्थित करने में प्रयत्नशील हूँ एवं 
भविष्य में आशान्वित हूँ कि इसी प्रकार सुझाव पहुँचाकर मुम्दे उत्साद्वित करते रहेंगे | 

इस द्वितीय भाग के अनुवाद की प्रतिलिपि तैयार करने में साथी अध्यापक बंधुओं 
ने अमूल्य सहायता की है, अतः उनके प्रति क्ृतज्ञ हूँ । श्रीयुत नर्मेदाप्रसाद दुबे और 


चि० हरिप्रसाद बहोरे की सहायता के ग्रति कृतज्ञता प्रकट करना उनके स्नेह और बंघुत्व की 
अवज्ञा करना होगा । 


पुदामाप्रसाद दुबे 


भातखण्डे सद्जीतशास्त्र 
( हिन्दुस्थानी सड्रीत पद्धति ) 
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भातखणरडे संगीत-शास्त्र (भाग २) 


[ हि० सं० प० ध्योरी मराठी भाग २ का हिन्दी अजुवाद ] 





अध्याय १ 


प्रिय मित्रो ! पिछली बार मेंने तुम्हें यमन, बिलावल व खमाज, इन तीन थाटों के 
प्रचलित रागों के विषय में आवश्यक बातें बताई थीं। ठीक है न ? में समभता हूँ कि वे 
सभी राग प्राय: सभी स्पष्ट नियमों के साथ अब तुम्हारी समझ में आ चुके होंगे । भेरी 
इच्छा इसी सम्बन्ध में तुम्हें ओर आगे ले जाने की हे । एक बार तुम अपनी संगीत पद्धति 
के वे डेढ्सी राग व्यवस्थित रीति से समझ जाओगे, तभी मुझे सन्‍्तोष द्वोगा । 


पिछली चर्चा के समय एक बात की ओर तुम्हारा ध्यान पहुँचा दो गा । वह बात 
यह थी कि यद्यपि हमारे सभी संस्कृत व देशी भाषा के सद्भीत-प्रन्थकर्त्ताओं ने श्रुतियों 
व स्वरों के विषय सें अपने-अपने तरीकों से थोड़ी बहुत चचो अवश्य की है, फिर भी 
मैंने तुम्हें इस चर्चा में अधिक गहराई तक नहीं जाने दिया । हमारे प्रंथ रचयिताओं का 
मत हे कि श्रुति व स्वर-न्ञान ही प्रत्येक सब्लीत पद्धति की नींव है। यह बात नहीं कि 
उनका यह मत मुमे ज्ञात नहीं है, परन्तु अभी तुमने सद्भीत विषय में प्रवेश ही किया है 
ओर ऐसी द्वालत में तुम्हें एक कठिन ओर विवादप्रस्त चर्चा में डाल देना सम्भवतः 
तुम्द्दारे लिये हितकर कार्य न होगा, ऐसा मेरा खयाल था । एक प्रकार से में समभता हूँ कि 
मेंने उचित ही किया है। परन्तु अब परिस्थिति में बड़ी भिन्नता आ गई है। इस समय 
जिधर देखते हैँ उधर हमारे विद्वान संगीतज्ञ, मासिक पत्रों व सामयिक पत्र-पत्रिकाओं में 
श्रुतियों व स्व॒रों के विषय में चर्चा कर रहे हैं। ऐसे समय में इस विषय पर चुप बैठे 
रहना उचित नहीं कहा जा सकता । साथ ही तुम्दारी दृष्टि भी अब पर्याप्त विस्तृत हो 
चुकी है। अतः यदि दो शब्द इस विषय पर भी में अपनी चर्चा चलाते हुए कह दूँ, तो 
अनुचित न होगा । में यद्द तो कद ही चुका हूँ कि बीच-बीच में होने वाले तुम्हारे तकंपूर्ण 
प्रश्नों से मुझे सहायता द्वी मिलती हे। शिष्य का सुशिक्षित होना भी एक आननन्‍्ददायी 
संयोग है। चाहे आरम्भ में उसे इस विषय का प्रत्यक्ष ज्ञान कम मात्रा में प्राप्त हो, परन्तु 
उसके विचार व तक करने की प्रणाली निराली ही होती हे । जहां उसे गुरु ने एक बात 
बताई कि उसकी सुसंस्कृत-बुद्धि उस एक बात के सद्दारे चार नवीन बातें खोज सकती हे । 
निष्कपट गुरु और सुशिक्षित शिष्य का मिलना बड़ा अमूल्य संयोग माना है । 


रे भातखण्डे संगीत शास्त्र 
शक 34क पक फीकी 


तुम्हें स्मरण होगा कि सैंने पिछली बार दो-तीन बातों की ओर विशेष .रूप से 
तुम्हारा ध्यान आकर्षित किया था | वे थे बातें थीं। हमारा संगीत भिन्न-भिन्न कारणों 
से धीरे-धीरे परिवर्तित होता चला आया है, परन्तु अभी भी उसका सम्बन्ध ग्रन्थों से 
लगाने योग्य स्थिति मौजूद है । हमारी संगीत पद्धति के सम्पूर्ण मूल तत्व प्राचीन ही हैं । 
अपने संस्कृत ग्रन्थ ऐतिहासिक दृष्टि से बहुत महत्वपूर्ण हैं और संगीत की अभीष्ट दिशा 
में उन्नति चाहने वालों के लिये थोड़े बहुत उपयोगी भी सिद्ध हो सकते हैं। तुम सहज 
में ही समझ सकते हो कि, जैसे-जैसे भिन्न-भिन्न परिस्थितियों में संगीत में परिवतीन 
द्वोता गया, वेसे-वेसे ग्रन्थ लिखने वाले ग्रन्थकारों को नई-नई बातें अपने-अपने ग्रन्थों में 
संग्रहीत करना आवश्यक होता गया। और ऐसा ही हुआ भी तो इसमें आश्चर्य की क्‍या 
बात है १ आगे चलकर जब संस्कृत भाषा में भ्रन्थ लिखने वाले न रहे, तब देशी भाषाओं 
में ग्रन्थ रचना होने लगी । ऐतिहासिक दृष्टि से यह सब स्वाभाविक ही हुआ है। यद्यपि 
देशी भाषाओं के ग्रन्थों से संरक्त न जानने वाले पाठकों को बड़ी सुविधा प्राप्त हुईं, परन्तु 
यह भी कहना पड़ेगा कि इसी के परिणाम स्वरूप संस्कृत ग्रन्थों की दुर्बोधता भी बढ़ती गईं । 
यह्‌ कहना ,भी गलत नहीं है कि संगीत, क्रमशः विद्वानों के हाथों से निकलकर ,अशिक्षितों 
के द्वाथों में चला गया व अभी तक भी अधिकांश रूप में वह ऐसी ही स्थिति में हे । ऐसी 
द्शा में ग्रन्थों में वर्णित नियमों की ओर दुलेक्ष्य होना सहज संभव है। प्रत्यक्ष गायकों 
ने मनमाने ढड्ज से अपने गले तेयार करके समाज की रुचि में एक भ्रष्टता उपन्‍न करदी । 
यह रुचि-अ्रष्टता इस समय वजलेप जैसी दृढ़ होकर जम्म गई जान पड़ती है। निरक्षर 
गायक लोग आजकल “पंडित? शब्द का उपयोग “संगीत के सम्बन्ध में व्यर्थ बकवास करने 
वाला व्यक्ति” के अर्थ में प्रयुक्त करते हैं ! वास्तव में यह सुशिक्षितों की प्रशंसा तो नहीं 
है । समाज की रुचि को उत्तम दिशा में मोड़ने का उत्तरदायित्व संगीत व्यवसायी 
लोगों पर ही होता है, परन्तु उस उत्तम दिशा को पहचानने के लिये किसी प्रकार का 
सुसंस्कार भी आवश्यक है। गायकों में यह सुरुस्कार न होने के कारण हमारे कदम सद्भीत 
में जितने आगे पड़ने चाहिये थे, उतने आगे नहीं पड़ सके। तो भी, अभी भी हमारी 
स्थिति बिलकुल निराश होने योध्य नहीं हुईं । हमारे प्रास संस्कृत व प्राकृत (देशी भाषा) 
के ग्रन्थों की पर्याप्त सामग्री हे, और कहीं-कहीं अभी भी प्राचीन संस्कारों के गायक-वादक 
भी मौजूद हैं | यह सहायता भी कम महत्वपूर्ण नहीं है। प्रायः सन्नीतज्ञ प्रत्येक सड्गीत 
विद्यार्थी को अपने विषय के समस्त उपलब्ध ग्रन्थों को पढ़ने व संग्रह करने की सलाह 
देते हैं। मेरी दृष्टि से यह उचित ही है । श्रत्येक प्रन्थ-रचयिता ने अपने समकालीन 
सन्लीत को व्यवस्थित रीति से अपनी रचना में वर्णित करने का प्रयत्न किया है, यह 
अध्ययन विद्यार्थियों के लिये बहुत सहायक है। प्रत्येक प्रन्थ से किसी न किसी प्रकार का 
नवोन ज्ञान विद्यार्थी को मिलना सम्भव हे । यह अत्यन्त प्रसिद्ध बात है कि हमारे देशी 
भाषा के संपूर्ण लेखकों को प्राचीन संस्कृत प्रन्थों के रचनाकारों व्‌ उनकी रचनाओं पर बड़ा 
गबे रहा हे। 


पिछली बार मैंने. बार-बार संस्कृत ग्रन्थों के प्रमाण तुम्हें सुनाये थे, उसका भी 
यहा कारण था। उस समय मेरा उद्द श्य देशी भाषा में रचित ग्रन्थों का तिरस्कार करना 
नहीं था। दूसरा, मेरा यह भी उद्दे श्य था कि तुम जैसे सुशिक्षित लोगों को सज्लीत का 
थोड़ा सा इतिहास भी समभाना चाहिये। अब इस चर्चा के बीच-बीच में. में, 


इसरा भाग रे 


यथा प्रसक्ग देशी भाषा के सद्भीत ग्रन्थों के विषय में मी अवश्य बोलता जाऊँगा। अस्तु, 
अब में अपने मुख्य विषय की ओर लौटता हूँ, किन्तु ऐसा करने के पूर्व एक विषय पर तुम्हारे 
विचार जानने की मेरी इच्छा हे । पिछले समय हमने इस विषय की चर्चा प्रश्नोत्तर 
पद्धांते द्वारा की थी, अब आगे हमें उसी प्रश्नोत्तर पद्धति से ही चची करनी चाहिये, अथवा 
तुम लोग अश्न न करते हुए चुप बेठे रहोगे और में ही व्याख्यान के रूप में जानकारी देता 
चलू. ? मुझे याद है कि पिछले समय में यह कह चका हूँ कि तुम्हारे जेसे बुद्धिमान 
विद्यार्थी को प्रश्न पूछने का कष्ट देने की भी आवश्यकता नहीं, साथ ही यह बात भी 

सत्य है कि, क्रिसी भी महत्वपूर्ण विषय को समझने व समझाने के लिये प्रश्नोत्तर पद्धति 
दो अधिक सुविधाजनक होती है । यह भी कहना ठीक है कि हमारे कुछ प्राचीन 
प्रन्थकत्तोओं ने कुछ विषयों को इसी प्रकार से सीखा-सिखाया है, परन्तु यह तो 
तुम्हारी सुविधा का प्रश्न है। तुम्हें जेसा रुचिकर हो, बेसा ही करने का. मेरा निश्चय है । 
तुम्हारे प्रश्न करते रहने से, मेरे बोलने को ओर तुम्हारा अधिक ध्यान रहेगा, और मुझे 
भी यह दिखाई देता रहेगा कि मेरा कथन कितने अन्शों सें तुम समभते जा रहे हो; यह 
लाभ अवश्य होगा । तुमने अपने बुद्धि बल से मुझे पीछे छोड़ा कि, मेने अपने को 
धन्य समझा । “शिष्यादिच्छेपरामवरम” ऐसा कहने वाले शिक्षकों में से म' अपने को 
भी एक समभता हूँ। तो फिर, अब निस्संकोच रूप से मुझे बतादो कि हमें किस पद्धति 
को स्वीकार करना हे । ह 


प्रश्न--जिस अभिप्राय से आपने यह बात हमारी पसन्द पर निर्भर कर दी है, उस 
उद्द श्य को देखते हुए हमें भी यह प्रामाखिक रूप से कहना पड़ेगा. कि समय-समय पर 
प्रश्न करते रहने से हमें उत्तम रूप से बोध होता है। अतः आप पहिले जेसी ही चचोा 
चालू रखिये ! 

उत्तर--बहुत अच्छी बात है । तो अब भेरव थाट के रागों की ओर बढ़ना है न १ 


प्रशन--तनिक ठहरिये। अभी आपने कहा था कि, आजकल श्रति स्वर-चची सभी 
ओर होती जा रही है। जबकि ऐसा हो रहा है, तब इस विषय पर इस समय थोड़ी सी 
चर्चा यदि आपके द्वारा की जावे तो कैसा रहेगा ? हमतों समभते हैँ कि इस प्रकार करने 
से चाहे इस प्रसिद्ध चर्चा में माग लेने की सामथ्ये हम सें उत्पन्न न हो सके, परन्तु हम 
उसे समझ तो अवश्य सकेंगे | हमें बहुत विस्तृत जानकारी अपेक्षित नहीं है, केवल इस 
चची को समभने योग्य व हमारे स्वतः के योग्य बातें ही बता दीजिये, जिससे हम किसी 
निश्चय पर पहुँच सकें । बस इतना ही पर्याप्त होगा । 


उत्तर:--ऐसा करने में मुझे कोई आपत्ति नहीं, परन्तु एक बात तुम्हारे ध्यान में 
का देना आवश्यक है कि यह स्व॒र. अति चर्चा, सक्षेव ग्रंथों के आधार पर ही की जाती है 
अतः ऐसा करते हुए मुझे कदम-कदम पर ग्रंथों के उद्धरणों की सहायता लेनी आवश्यक 
होगी । इससे तुम्हें ऊबना न चाहिये । 

प्रश्न:--नहीं, नहीं, वह तो उलटे हमारे लिये आनन्दू-दायक बात ही होगी | . 


उत्तर:--तों ठीक है। अब हम उसी विबय पर थोड़ी बहुत चर्चा करेंगे । पिछली 
बार भी में उस सम्बन्ध में थोड़ा सा बोल चुका हूँ, परन्तु अब में उस विषय को एक क्रम 
से हाथ, में लेता हूँ । मेरे कथन की ओर ठोक रूप से ध्यान देता । जब भो में अनेक 
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लोगों के मत बताऊँगा, तब प्रत्येक विषयों व सिद्धान्तों पर अपना स्वतः का मत भी 
बताता चल गा । जो तुम्हें उचित जँचे पसन्द करते जाना । यह में स्पष्टता से स्वीकार 
करूँगा कि श्रुति स्व॒रों का विषय अभी भी विवाद्‌-प्रस्त स्थिति में हे । हमें भी इस विषय 
में सिद्धान्त बनाने की आवश्यकता नहीं है । प्रत्येक प्रन्थकार अपनी-अपनी बुद्धि-सामथ्य 
के अनुसार कल्पना करते हैं, अतः मत-सेद होना स्वाभाविक ही है । यह सदेव होता 
आया है, और होता चला जाबैगा, यह सृष्टि क्रम ऐसा ही हे । लोगों की कल्पना पर 
जिस प्रकार हम दोषान्वेषण करते हैँ, उसी प्रकार क्‍या अपना कल्पना-छिद्रान्वेषण लोग 
न कर पायेंगे ? प्रत्येक लेखक का हेतु अपने विचार निष्कपट रूप से समाज के सम्मुख 
उपस्थित करना होता है । इससे जनसाधारण के हृदय में उसके प्रति अपने आप अ्रद्धा- 
भाव उत्पन्‍न हो जाते हैं । पाठकों को कोरी दांभिक प्रवृत्ति से घृणा होती है । उन्हें 
तो ज्ञान प्राप्त होना चाहिये । इस श्रुति-स्वर-प्रकरण में, अपनी ओर से में कुछ नहीं 
कहूँगा । इस समय उपलब्ध ग्रन्थों में इस विषय की जो-जो बाते हैं, वही में व्यवस्थित 
रूप से तुम्दारे सामने रखता जाऊँगा | जहां तुम्हें शंका उत्पन्न हो, वहां मुझ से प्रश्न 
करना चाहिये । यदि तुम्हारे मन में कोई नवीन विचार उतन्‍न द्वो तो निभेय रूप से उसे 
मुझे बताना, हम उस पर भी विचार करेगे | 


प्रश्न---इस समय किन-किन ग्रन्थों को उपलब्ध समभना चाहिये ? 


उत्तर:--वे निम्न प्रकार हें--नारदीशिक्षा, मांडकीशिक्षा, भरत नाट्यशास्त्र, संगी त- 
रत्नाकर, संगीतसमयसार, संगीतदर्पण, सद्रागचन्द्रोदय, रागतरंगिणी, स्वस्मेलकलानिधि, 
रागविबोध, पारिजात, अनूपविलास, अनूपरत्नाकर, अनूपांकुश, चतुदरिडिप्रकाशिका, 
संगीतसाराम्रत, इत्यादि ! इस समय इतने ग्रन्थ भी कया कम हैं ? 


सामवेद्‌ के समय में सज्जीत की क्‍या स्थति थी, यह में नहीं बता सकूँगा । क्योंकि 
ऐसी जानकारी देने वाले विद्वान से आजतक मेरी भेंट नहीं हुई। श्रुति व स्वरों के विषय 
में केवल किसी व्यक्ति की कोरी कल्पना मुमे ग्राद्म नहीं हे, वरन म्ंथों के आधार पर यदि 
कोई सिद्धांत स्थापित करे, तो वह अधिक योग्य होगा । अस्तु, अब हम मुख्य विषय की 
ओर बढ़े।। यह तो तुम्हें ज्ञात ही होगा कि “श्रुति” शब्द “श्र! (सुनना) इस धातु से 
निकला है । यह भी में तुम्हें बता चुका हूँ कि संगीतोपयोगी नादों का विचार करते हुए इस 
शब्द का अथ भी हमें सीमित करना पड़ेगा । इमारे प्राचीन सड्गीत-प्रथकत्तो यदि किसी 
एक बात पर एकमत हुए हैं, तो वह यद्दी कि सन्नीतोपयोगी संभव नादों या श्रुतियों की 
संख्या एक सप्तक में २९ मानी जाती है और इसी प्रमाण से शुद्ध स्वर॒७ माने जाते हैं। 
यद्यपि इन नादों का स्थान सभी के मत से एक सा नहीं हे, तथापि उक्त नाद-संख्या के. 
विषय में मतभेद नहीं है। यह मान्यता श्रुति-स्व॒र-चर्चा के प्रारम्भ में बहुत महत्वपूर्ण मानी 
जाती है। इस मान्यता के कारण हमें इस नीरस चचो में पड़ने की आवश्यकंता ही नहीं 
रह जाती कि आर॑भिक अवस्था में समाज में एक-दो या तीन स्व॒रों का गायन प्रचलित था। 
मैं यद्द नहीं कद्दता कि यह सब निरुषयोगी है, परन्तु अफ्रीका या दक्षिण अमेरिका के 
असभ्य लोगों के सल्लीत में कितने स्व॒रों का उपयोग होता है, यह निश्चय करने का कार्य 
इसमें घर बैठे करने की अपेक्षा उद्योगी पाश्चात्य विद्वानों को करने के लिये सौंपना क्‍या 
अधिक उचित नहीं हे ? आजकल सवेत्र अंग्रेजी का प्रचार हो गया है, उसमें 
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पाश्चात्य विद्वानों द्वारा लिखित इस विषय के ग्रन्थ जिज्ञास॒॒ व्यक्ति प्राप्त कर सकते हैं। 
अस्तु, हमें मानव प्राणी के आदिम काल के संगीत की चर्चा नहीं करनी है | इस सम्बन्ध 
में अँग्रेजी भाषा के सद्भीत के इतिहास सम्बन्धी ग्रन्थ तुम्हें पढ़ने चाहिये। कह्दी-कहीं 
आवश्यकता होने पर में भीं उन ग्रन्थों के उद्धरण तुम्हें आगे पढ़कर सुनाऊँगा, परन्तु यह 
हमारा मुख्य विषय नहीं है। हमारी चर्चा का विषय तो २२ श्रुति व सप्त स्वर निश्चित 
होने के पश्चात्‌ रचे हुए ग्रन्थों पर विचार करना है । 


एक सप्तक में २२ अरुतियां होने की स्वल्प कल्पना तुम्हें पहिले से है। में तुम्हें यह्‌ 
भी बता चुका हूं कि तीन सप्तक से अधिक स्वरों सें सभी व्यक्ति नहीं गा सकते। अभी 
हम यही मान कर आगे बढ़े'। “एक सप्तक सें २२ से अधिक सल्लौतोषयोगी नाद निकलना 
बिलकुल असम्भव है” हमारे प्रन्थकारों के सन्‍्मुख ऐसी ही कुछ धारणा रही थी । हमारे 
प्रन्थकार चतुर थे । उन्होंने २२ से अधिक नाद गले से निकालना असम्भव मानकर और 
यह सममकर कि यह धारणा आगामी पीढ़ी में आदरपू्वेक स्वीकार होकर चलती रहे, 
अपने ग्रन्थों में लिख दिया कि मानव शरीर में नाद उत्पन्न करने की केवल २२ नाड़ियां 
हो हैं। वीणा वाद्य तो उनके पास था ही । बस, उस वाद्य के खड़े तार ओर आाड़ी 
चरबें देखकर ही सम्भवतः उपरोक्त कल्पना उन्हें उत्पन्न हो गई हो । यह कल्पना बहुत 
ग्राचीन है और हमारे सद्भौतज्ञ विद्यान इस समय भी उसे हृढ़ता पूर्वक पकड़े हुए हैं। 
यह बाईस नाड़ियां कहां और कैसी होती हैं तथा उनसे २९ नाद किस प्रकार निकलते हैं, 
ऐसे अविश्वास सूचक प्रश्न ये विद्वान पूछने ही नहीं देते । मेंने देखा हे कि ये लोग 
संगीत की इन अनेक गूढ़ताओं को छोड़ते हुए बहुत सरल और सुविधापूर्ण ऐसा उत्तर दे 
दिया करते हैं कि “इस विषय में बहुत कुछ रहस्य है? या “यह शास्त्रों में लिखा 
कथन है ।” प्राचीन कल्पना तथ्यपूर्ण है, इसे सिद्ध करने के लिये हमारे विद्वान सम्पूर 
शास्रों का अध्ययन व उसका उपयोग भी करते हैं, परन्तु प्राचीन कल्पना भी अमपूर्ण 
हो सकती है, इसे कदापि स्वीकार नहीं करते । यह बात उनकी समझ में नहीं आती कि 
ग्राचीन ग्रन्थकार भी हमारे जेसे ही सीधे-सादे व्यक्ति थे तथा हमारे जेसी उनके द्वारा भो 
भूलें होना सम्भव है। अस्तु, इन २२ नाड़ियों को खोज निकालने का कार्य हसें नहीं 
करना है, बल्कि यह मान्यता लेकर आगे बढ़ना उपयुक्त है कि हमारे प्रन्थकारों ने एक सप्तक 
में क्रमिक ध्वनि-वृद्धि वाले २२ नाद माने हैं। इन २२ नादों के उन विद्वानों ने सुन्द्र- 
सुन्दर नाम उन्हें व्यवद्वार में पहिचानने के लिये रख दिये हैं। परन्तु मित्रो ! इन सुन्दर 
नामों से हो हमारा कार्य पूर्ण नहीं होता। ये २२ नाद अपने कानों में प्रत्यक्ष होने 
आवश्यक हैं। अतः इस समय हमारे विद्वान यह कौनसा नाद है और इस पर कोनसा 
स्वर॒ स्थापित होना चाहिये, आदि प्रश्नों की चर्चा करते रहते हैं। यहां एक भूल न कर 
बैठना कि प्राचीन २२ नाद अर्थात्‌ बिलकुल भरत, मतज्ञ के द्वारा गाये जाने वाले नादों की 
ही इमारे वतमान विद्वान शोध कर रहे हैं, ऐसी भ्रमयुक्त धारणा तुम्हारी न होनी चाहिये । 


प्रश्न--नहीं, नहीं ! ऐसा हम क्यों सममभेंगे ? उन नादों में परस्पर कया सम्बन्ध है, 
यह मुख्य बात ही यहां हमें समझनी हे । | 


उत्तर--तुमने ठीक कहा। एक इच्छित नांद को षड़ज मानकर ग्रहण करने पर 
शेष नादों के प्रमाण, म्रंथों के बताये हुए ढड्ढ पर कौन-कौन से होते हैं, इस प्रश्न पर हमें 
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विचार करना है । नादों में परस्पर सम्बन्ध स्थापित करने के लिये प्रमुख दो साधन अपने- 
यहां प्रसिद्ध ही हैं ! । 
प्रश्न--भला, वे कौन से साधन हैं ? 


उत्तर--पंहिला साधन तार की लम्बाई का, व दूसरा साधन नाद्‌ के कंपनों का। 
क्म्पन की सहायता से नाद्‌ सम्बन्ध स्थिर करने की कल्पना हमारे संस्कृत ग्रन्थकत्तो 
जानते थे, यह बात हमारे विद्वानों द्वारा समर्थित नहीं होती । तार की लम्बाई से नाद 
सम्बन्ध स्थिर करने की कल्पना अवश्य ही बहुत प्राचीन ज्ञात होती है। हमारे विद्वान 
कहते हैं कि तार की लम्बाई का व-कम्पन का परस्पर उत्तम सम्बन्ध, होता है। कम्पन जानने - 
पर तार की लम्बाई निकाली जा सकती है व तार की. लम्बाई ज्ञात होने पर आन्दोलन 
( कम्पन ) निकाले जा सकते हैं। यह कार्य गणित का है अतः इसमें च्रुटि होना सम्भव 
नहीं है। सूक्ष्म स्व॒रों के आन्दोलन आदि बातें बताने वालों की - अन्य सब बातों में 
अनुकूलता होने पर उनका मत. समाज के द्वारा आदर प्राप्त करता है।. द 


प्रश्न--अनुकूलता से क्‍या आपका तात्यय यंत्र-तंत्र (वाद्य-चादन) की अनुकूलता 
से हे ९ | 


उत्तर--वह तो होना ही चाहिये, परन्तु और भी कुछ बातें होनी आवश्यक हैं, 
ऐसा मेरा मत हे ! 


प्रश्न--वे कौनसी ? 


उत्तर--प्रथम तो उसे स्वतः ही उत्तम स्व॒र-ज्ञान व राग-ज्ञान होना चाहिये । फ़िर 
श्रेष्ठ सज्लीत सम्प्रदाय के अनुभवी घरानेदार, स्वर-ज्ञानी, ऐसे गायक की संपूर्ण सहायता 
भी प्राप्त होनी चाहिये। प्राय: ऐसे प्रत्यक्ष गायक अशिक्षित पाये जाते हैं, इनका योग्य 


उपयोग करने: का ज्ञान होना इतना सरल व सुविधा पूर्ण नहीं होता, जितना हम 
समभते हैं । ' 


प्रश्न--तों आपका कथन यह है कि, ऐसे सूक्ष्म स्वरों के विषय सें एक व्यक्ति 
स्वर लगावे, दूसरा उसे पसंद करे व परख करे, तीसरा तार की लम्बाई देखे, चौथा श्लोकों 
को उपस्थित करे, पांचवां गणित शास्त्र प्रयुक्त करे | यह रीति भी संपूर्ण रूप से समाधांन- 
कारक नहीं हो सकती ! ह 

उत्तर--मेरा कथन तुम्हारे ध्यान में ठीक आ गया । ऐसी काय पद्धति में विभागीय 
रूप से श्रम होने के कारण एकाध बार उलटा-सीधा परिणाम उत्पन्न हो सकता हैं, व उससे 
समाज में व्यर्थ की कलह व मतभेद बढ़ना सम्भव है। एक दूसरे की सहायता व सहानु- 
भूति तो आवश्यक है ही, परन्तु ये सहायक यदि उत्तम स्वरक्षानी व रागज्ञाता नहीं हुए 
तो उनके कथन का प्रभाव नहीं हो सकता । में एक क्षण के लिये भी यह नहीं कहूँगा कि 
हमारे श्रुति स्वर-चर्चा करने वाले विद्वान ऐसे नहीं हैं । जो योग्य व अधिकारी विद्वान हैं, 
उनके मतमेदों. को तुम्हें सदेव आदर देना है। मेंने तो यह एक सामान्य सूचना दी हे 
क्योंकि हमारे लेखकों में कदाचित कोई-कोई स्वरज्ञान-शून्य भी दिखाई पड़ सकते हैं । 

, प्रश्न--फिर ऐसे लोग ग्रन्थ लिखने की ओर कैसे भ्रवृत्त हो जाते हैं ? 


उत्तर--शि६४7 साहेब ने कुछ पश्चिमी लेखकों के विषय में क्या. कहा है, देखो- 


दूसरा भाग ७ 
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यूह अनुभव जबकि पश्चिम की ओर आ सकता है तो हमारे यहां क्‍यों नहीं आ 
सकता ९ श्रेष्ठ अविकारी विद्वात को तो सम्मान मिलेगा ही । अस्तु, अब अपने विषय 


पर चर्चा करने के पूर्व में तुमसे पूछना चाहता हूँ कि तुमने 'सितार' या वीणा? वाद्यों को 
प्रत्यक्ष रूप से देखा है ? 


प्रश्न--हां हां, हमें आजकल सज्भजीत का चस्का लग गया है न ! सें कई बार समय 
मिलते ही अपने नगर के प्रसिद्ध बीनकार वज़ीर खां के यहां जा बैठता हूं। हमंमें से एक- 
दो तो सितार सीखते हुए भी पाये गये हैं। परन्तु देखिये, खूब याद आई-यह चर्चा 
चलने से में एक बात पूछ रहा हूँ कि कोई-कोई कहते हैं कि गायक की अपेक्षा तंतकार 
(तंतु वाद्यों के वादक) ओष्ठ होते हैं। क्‍या यह कथन ठीक है 


उत्तर:--गायक की अपेक्षा तंतकार का स्व॒रज्ञान पर विशेष अधिकार होना संभव 
है, यह अवश्य स्वीकार करना पड़ेगा । परन्तु रागों के विषय में तो में कहूँगा कि दोनों 
की अड्चन एक सी द्वी रहेगो । रागों के नियम जिसे ज्ञात नहीं, वह अंधा ही है, चाहे 
बहू गायक हो अथवा वंतकार। इसमें उनकी रुचि-अरुचि की गुजाइश ही नहीं है । 
परसों मेंने एक सितारिये-का सितार सुना। उसने अपनी अँ गुलियां खूब तैयार करली 
थीं, परन्तु उसका राग-ज्ञान बिलकुल निरुषयोगी था। 'मारवा”ः नामक जो एक राग हे 
वसा उसने आरम्भ किया, फिर दोनों मध्यम लगाये, फिर खुशी-खुशी पंचम का प्रयोग 
भी करने लगा । केवल उसकी तेयारी अवरंय 'विज्ञक्षण थी, परन्तु उसे उत्तके नियम कुछ 
भी ज्ञात नहीं थे । 


प्रश्न--आपने उससे यह पूछा था क्या ? 


उन्तर--हाँ, उसने कहा कि उसे नियम ज्ञाव नहीं हैं । कोई ऐसा उत्तर भी दे सकता 
है कि यह कोई अग्रसिद्ध राग स्थ॒रूप होगा, परन्तु ऐसा ही उत्तर कोई गायक नहीं दे सकता 
क्या ? सारांश यह है कि गायक की अपेक्षा तंतकार अधिक विद्वान होता है, ऐसा कोई 
नियम नहीं ।. राग के नियम-धर्म जिसे भी उत्तम रूप से ज्ञात होंगे, वही आदर का 
पात्र होगा । 


अच्छा, अब में अपने विषय की ओर ल्ौटता हूँ । मुझे यह जानकर बड़ा संतोष हुआ 
कि तुमने सितार ओंर वीणा को देखा हे और हाथों में भी लिया है । इससे मेरा काफी 
परिश्रम बच गया। सिंतार में कितने तार होते हें, उन्हें केसे मिलाया जाता है, बाज का 
तार कौनसा हे ? परदा, मेरु, घोड़ी, चलथाट,अचलथाट, आदि,बातें विस्तार सहित बताने 
की अब बिलकुल आवश्यकता नहीं है । केवल “बिलावुल थाट” इतना कह देने पर द्वी उस 


८ भातखण्डे सद्भीत दास्तर 


थाट के परदों की व्यवस्था एकदम तुम्दारे नेत्रों के सम्मुख उपस्थित द्वो जावेगी) 
मुमे स्मरण है कि एक बार मैंने अपने शिष्यों को बताया था कि सितार पर तार सप्तक के 
स्वर नीचे के भाग में तथा मंद्र सप्तक के स्वर ऊपर के भाग में बजाये जाते हैं. एवं 'शारीर- 
वीणायां दारव्यां तु विपययः” इस वाक्य से ही यद्द बात निकाली होगी। मेरा यह कथन 
सुनकर मेरे शिष्यों को इतना आश्चर्य हुआ कि उस दिन का सारा व्याख्यान इसी सम्बन्ध 
पर द्वोता रहा । 


प्रश्न--अब ऐसा भय नहीं रहा, क्‍योंकि इस सम्बन्ध में हमें बहुत जानकारी मिल 
चुकी है, आप बेशक आगे बढ़े । 


उत्तर--अच्छी बात है । आजकल उपलब्ध संगीत ग्रन्थों में मांडूकीशिज्षा 
नारदीशिज्षा व भरतनास्यशास््र, ये प्रन्थ ह्वी अति हक मानने का व्यवहार दिखाई 
पड़ता है। हम भी थोड़ी देर के लिये ऐसा ह्वी मान लेते हैं । 


प्रश्न--परन्तु पाश्चात्य विद्वानों और हमारे विद्वानों ने तो प्राचीन ग्रन्थों की बड़ी 
लम्बी-लम्बी सूचियां दी हैं । 


उत्तर--हां, परन्तु वे केवल सूची मात्र द्वी हैं । वे सम्पूर्ण प्रनय आज उपलब्ध 
भी हैं, ऐसा न समझ बैठना । मैं इस देश के बड़े-बड़े व संगीत के लिये प्रसिद्ध शहरों 
में घूमा हूँ, वहां कौन-कौन से अ्न्थ आज मौजूद हैं, यह में तुम्हें बता ही चुका हूँ। 
मैं ऐसा नहीं कहता कि जो ग्रन्थ मुझे दिखाई नहीं दिये वे संसार में हैं. दी नहीं। परन्तु 
तुमने कह्दा उसी प्रकार की कल्पना साथ लेकर मैंने प्रवास किया था, यह अवश्य कहूँगा । 
किसी-किसी म्रंथ नाम के स्थान पर संस्कृत टोका का नाम ही सूची निर्माताओं ने लिख 
दिया है। मेरे कथन का ताल यह है कि, इस संगीत प्रंथों की प्रसिद्ध सूची के प्रंथों का 
अधिकांश भाग नष्ट हो गया है। हमें अभी तो भरत, नारद, मंडूक को ही प्राचीन 
मानकर चलना उचित है। ग्रदि किसी ने इससे अधिक प्राचीन जानकारी दी तो ओर 
अच्छी बात है। भरत आदि का काल निश्चित करने का कार्य हम अपने सिर पर नहीं लेंगे 
संभवतः यह कार्य कठिन भी होगा । कैसी-कैसी कठिनाई उपस्थित होंगी, उनका अनुमान 
तुम्हें संक्षेप में कराये देता हूँ। हमारे किसी वर्तमान विद्धान का मत है कि भरत तीसरी 
शताब्दी में हुआ था और उस समय “राग? शब्द का प्रचार द्वी नहीं था। इधर कल्लिनाथ 
की टीका में राग स्वरूपों के वर्णन में भरत का आधार लिया हुआ दिखाई देता है। तब 
फिर यह भरत पहिले से भिन्‍न व्यक्त होना चाहिये। कोई यह तक भी कर सकते हैं कि 
भरत नाम ही कुटुम्ब वाचक है। नारदी शिक्षा में “प्राम-राग” का स्पष्ट उल्लेख दे । तब 
यह कौनसा नारद है व किस समय में हुआ, ये अश्न भी हमारे सामने उपस्थित द्वोंगे | इस 
प्रकार की उलमनों से बिना लिखित प्रमाणों के हम केसे सुरक्षित रूप से यथार्थ निर्णय पर 
पहुँच सकेंगे । मेरी समर से हमारे लिये यही सुरक्षित मार्ग है कि जहां-जहां ऐसे ऐतिहासिक 
महत्व के प्रश्न उसनन्‍न हों, वहां ये प्रश्न उस विषय के निष्णात विद्वानों को निर्णय के लिए 
सौंप दें । हमें बहुरूपियापन का या सर्वेज्षता का दावा नहीं करना चाहिए । प्रंथकारों ने क्‍या 
कहा, यह हमारा विषय है। मगर उन्होंने यह्‌ कब, किस काल में कहा यह खोजना हमारा 
विषय नहीं है। हमें श्रुति स्वर-प्रकरण पर उनके म्रंथों द्वारा प्रकाश चाहिए। उसमें भी केवल 
उनकी कल्पना व उनका शब्द पांडित्य ही हमारे लिए उपयोगी नहीं हो सकता । 


दूसरा भाग 
प्रश्न--क्ष्या प्रंथकारों द्वारा ऐसी रचनाएँ भी हुई हैं 


उत्तर--हां, रत्नाकर की टीका यदि तुम देखो तो विश्वावसु, मतंग, तुम्बरु, भरत, 
कोहल, आदि के उल्लेख व उद्धरण प्राप्त होंगे। यदि हम अन्वेषण की दृष्टि से देखें तो 
यह सारा पांडित्य बिलकुल निरुपयोगी है। शाह्ञदेव ने अपना श्रुतिप्रकरण बड़े ही 
नवीन तरीके से लिखा है और यह बहुत कुछ युक्तिसंगत मी है । कल्लिनाथ की दीका के 
प्रप॑च में अभी में तुम्हें नहीं ले जाऊँगा, क्योंकि उस टीका का शब्द्शः: अनुवाद अपने 
किसी विद्वान ने किया है, वह तुम पढ़ देखना । श्रुति व स्वर के भेद्‌-प्रभेद कथन करते 
हुए संस्कृत प्रन्थकारों ने जो पांडित्य प्रदर्शित किया है, वद्द देखकर हँसी आती हैे। उस 
समय यह चल गया, परन्तु अब युग दूसरा हो गया है । उनके इस “अव्यापारेषु व्यापार! 
का हम समर्थन नहीं करेंगे। रणन व अनुरणन तथा उसके भेद, इनसे उतन्न होने वाले 
आतित्व व स्व॒रत्व का अन्वेषण करने में हमें अब समय नहीं खचे करना है। प्रत्येक श्रुति 
भिन्न तार पर स्थापित करने की अव्यवहारिकता का महत्व शाह्ल देव ने नहीं समझा 
परन्तु हमारे प्रंथकारों में भी ऐसे क्वचित ही हैं, जो परंपरागत धारणा को बदलने का साहस 
करें। इस असंग में हमें प्रत्येक संस्कृत प्रंथकार द्वारा निर्धारित श्रुतियों व स्वरों के स्थान 
को जांचकर देखना है। आजकल हम प्रायः अपने अशिक्षित-गायकों पर हँसते हैं, जिन्हें 
श्रुति व स्वरों के भेद-प्रभेद व इनके सम्बन्धों का ज्ञान नहीं है। परन्तु यह विषय हमारे 
सम्पूर्ण प्रन्थकार भी समझे हुए थे, यह बात भी नहीं पाई जाती । साथ ही यह भी नहीं 
कहा जा सकता कि हमारे वर्तमान, सुशिक्षित संगीतज्ञ विद्वानों की भी इस विषय में 
श्रमपूर्ण धारणा नहीं है। मेरी समझ से ऐसा अज्ञान, प्रत्येक काल में समाज में रहा हे 
तथा रहता है। पूर्वी भारत में प्रवास करते हुए मेरी सेंट एक सुशिक्षित विद्वान से हुई, 
उनसे श्रुति, मूच्छेना, ग्राम आदि की भी चर्चा हुई। उनकी व मेरी इस सम्बन्ध में जो 
बातें हुईं, क्‍या तुम उन्हें सुनना चाइते हो ? 


प्रश्न--अवश्य बताइये, क्या-क्या बातें हुई ! 


उत्तर--उस वार्तालाप का सारांश मैंने अपनी डायरी में इस प्रकार लिखा हैः-- 


“मैं;--महाराज, आप तो सुशिक्षित हैं, अतः मुझे विश्वास है कि आप इस विषय 
में पूर्ण रूप से युक्तिसंगत व तकंपूर्ण चर्चा करेंगे। आप अवश्य ही संगीत के विषय 
को पौराणिक कथाओं से सम्बद्ध नहीं करेंगे, यह मुझे आशा हे । 


पंडित--मैं बहुत धर्मनिष्ठ मनुष्य हूं तथा प्राचीन शास्त्रों का मानने वाला भो हूं । 
मैंने तो अपने पंडितों के नाद पर विचार और “ओम? शब्द से सब सृष्टि केसे उसन्न हुई, 
इस विषय को आगे बढ़ाया है । 


१० भातखण्ड संगीत शास्त्र 


मैं--महाराज, मुझे खेद है कि में इतने गहरे पानी में नहीं उतर पाया हूँ। में तो 
केवल संगीत शाख््र के ग्रन्थों से ही चिपटा रहा हूं। उसमें से भी में शरीर सम्बन्धी व 
नादोत्पत्ति सम्बन्धी विचारों का भाग अपने वार्तालाप में छोड़ने को तेयार हूँ। 


पंडित--क्या तुम ब्राह्मण हो ? 


में--जी हां, में ब्राह्मण हूँ। यह बात नहीं हे कि मेरी श्रद्धा ईश्वर पर नहीं है ! 
परन्तु में संगीत व धर्म इन दोनों विषयों को अलग-अलग रहने देना चाहता हूँ। मेरा 
विचार हे कि अब इन दोनों विषयों को इस युग में परस्पर मिला देने की आवश्यकता 
नहीं है | ऐसा करने से संगीत की उन्नति में बाधा ही उपस्थित होगी । 


पंडित--मैं तुम्हारे मत का नहीं हूँ । शरीर से षड़ज आदि स्वर केसे पेदा होते हैं, 
जब तुम यह नहीं जानते तो तुम्हें दूसरी क्या बात समभाई जाबे ! 


में--अच्छी बात है, संक्षेप में यही समझा दीजिये ? 


पंडित--तुम ब्राह्मण हो, अतः तुम्हारे कुछ समझ जाने की आशा भी है | मुसलमान 

आदि तो इसे क्यों सममेंगे 

में--जी हां, यह लाभ तो मुझे है ही। परन्तु, पड़ण के विषय में आप क्‍या 
कह रहे थे 

पैडित--सुनो, अपनी पीठ की हड्डी के सिरे पर, अर्थात्‌ हमारे बेठने को जगह के 
निकट, पांच, छः हड्ड्यां एक में एक जुड़ी हुई हैं। यहीं से पड़ण अथोौत्‌ इन छः हड्डियों 
से उत्पन्न होने वाला, नाद निकलता है। इसीलिये इसका 'षड़ज! हुआ। प्रायः लोग 
पड़ज का अर्थ करते हैं, “अन्य छः स्वरों का उत्मादन करने वाला” परन्तु लोगों को यह 
शास्त्रीय रहस्य क्या मालूम ? हमारे प्राचीन ऋषियों ने शरीर के अन्दर चक्र माने हैं। 
क्या यह फरँठ ही है? यह्‌ बात बड़ी गंभीर व रहस्यपूर्ण है। मैंने इस विषय पर घंटों 
तक विचार किया हे । 


मैं--पंडित जी, इतनी छोटी उम्र में ( ये लगभग ३० बष के दिखाई देते थे ) ही 
आपने इधर बहुत समय दिया ' 


पंडित--यह तो मेरा शौक़ हे | अच्छा, अति आदि क्या है, यह तुम समभते हो ? 
लोग कहते हैं कि ये स्वरों के छोटे-छोटे भाग हैं। कोई वर्तमान काल के विद्वान इन्हें 
(202४7(०० ६0065 कहते हैं, यह्‌ सब भ्कूठ है । 


में-में भी ऐसे ही समभने वालों में हूं, परन्तु शायद यह अ्रमपूर्ण धारणा होगी ? 


'पंडित--निस्संदेह, तुमने, इन्द्रधनुष तो देखा ढ्वी होगा । क्‍या तुम इन्द्रधनुष के 
रंगों को अलग-अलग कर सकते हो ? 


में--मुभसे यह नहीं हो सकता । 


पंडित--तो बस, हो गया । यही विशेषता इन अ्रतियों में समझो “सा” कहा कि 
उसकी ४ अ्रतियां भी आ गई', क्‍योंकि वे तो इसका अड् ही हैं, उन्हें कौन व केसे अलग 
कर पायेगा ? वे निराली दिखाई ही नहीं देंगी । बिना इनके एकत्रित हुए “सा” उल्नन्‍्न 
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ही नहीं होगा । अजी, कोई पदाथ दो या तीन पदार्थों का (॥#6णां८०) (.णाए0प70 
( रसायनिक मिश्रण ) हो, तो उस मिश्रित पदार्थ में वे पदार्थ अलग-अलग कभी भी 
दिखाई नहीं पढ़ेंगे । 


मैं--तो आपके मत से श्रुतियों का उपयोग केसे व कया होगा ? - 


पंडित--उपयोग, यह तुमने क्‍या पूछा ? तुम जिन स्व॒रों का उपयोग करते हो, वे 
कहां प्रयुक्त होते हैं? वे ही तो श्रुतियों के मिश्रण के परिणाम हैं। में अपना मत तुम्हें 
स्पष्ट रूप से ही बताये देता हूँ । “श्रुति किसी को न तो कभी दिखाई दी है, और न कमी 
दिखाई पड़ेगी ही” । 


मैं--महाराज ! आप मुमे इसके लिये क्षमा करेंगे कि मुझे आप जैसे विद्वान से 
ऐसा मत सुनकर कुछ आश्चर्य हो रहा है | परन्तु आपके कथनानुसार अद्गश्य श्रुतियों को, 
अवयव रहित स्वरों से अलग करते हुए उनकी ४, ३, २, ४, ४, २, २ की व्यवस्था किसने, 
कंब और कैसी को होगी ९ ' 


पंडित--यही तो सम्पूर्ण गुप्त रहस्य है ! यह एक कोरी कल्पना ही है। 
में--परन्तु यह कल्पना भी किसी आधार पर की गईं होगी ? 
पंडित--वह इस तरह तुम्हारी समम में नहीं आवेगी । 


प्रश्न--यह पंडित तो विलक्षण ही दिखाई पड़ते हैं। भत्ता, इन्होंने यह सब धारणा 
कहां से सामग्री लेकर तैयार की होगी ? 


उत्तर- भेरी समझ में उसका मूल यह रहा होगा:-- 


“श्ुतेश्वतुथ्यादेमौरुतादाहतो पन्नप्रथमध्वनेरनंतरंभावी; प्रथमतंत्या माहतायां तद्द शा- 
वच्छेदेन प्रथमध्वनिरुषयते सा श्रुतिः। यस्तु प्रथमध्वनिव्यापको ध्वनिप्रवाहस्तद्नंतर 
श्रूयते तदनुरणनं, तदेवात्मा यस्य सः स्वरः । यथाउप्सुचरतां सार्गो मीनानां नोपलम्यते । 
आकाशें वा विहंंगानां तद्गतू्‌ स्व॒रगता श्रुति: ।” 


प्रश्न--इस संस्कृत वर्णन का उस पंडित ने जो अर्थ किया, बेसा तो कोई भी कर 
सकता है न 


उत्तर--परन्तु फिर उस संस्कृत परिडत का हो मूल्य कितना था, यह भी लोगों की 
समम में आ जावेगा । अस्तु, आगे सुनो ! 


“में-- महाराज ! मूच्छेना का क्या अर्थ है, एक बार इसे भी समझता दीजिये ? 


पंडित--प्रयत्न करता हूँ । तुमने सितार पर काफी राग की गत दादिर दारा दारदा' 
सुनी हे । 


मैं--हां, यह गत मेरी सुनी हुई है । 
पंडित--इसमें मेंने कौनसा अक्षर छुपाया है, यह तुम्हारी समझ में आया ? 


मैं-- मेरी समझ से उसका अन्तिम अक्षर दा! जो पंचम पर आता है, उसे ही 
आपने गुप्त रखा है । 


श्र भातखण्ड संगीत शास्त्र 
पंडित--निस्सन्देहद, यही मेंने छोड़ा है । अब देखो, सा रे ग म स्वर मेंने स्पष्ट रूप 
से द्खाये, परन्तु पंचम को छुपा दिया, ऐसा करने पर भी तुम्हें वह दिखाई दिया। 
ठीक है न ? वह तुम्हारी दृष्टि के सम्मुख बिना मेरे प्रयत्त के उपस्थित होगया और ऐसा 
एक बार हुआ कि उसके पिछले स्वरों का कार्य पूरा हुआ। तुम्हीं देखो, पंचम स्वर मन 
में आते ही पिछले सारे स्वर अपने आप तुम्हें विस्मृत हो गये। इन स्वरों के अदृश्य 
हो जाने को द्वी हमारे प्राचीन विद्वानों ने मूच्छेना कहा है। देखा न, कैसा अदभुत 
शास्त्रीय रहस्य है ! योग्य अधिकारी के बिना इसमें कुछ भी समझ में नहीं आ सकता | 
यह मूच्छेना का मम बिना गुरू के केसे समझ में आ सकता है ? 


में--में ती स्पष्ट रूप से स्वीकार करता हूं कि यह व्याख्या मैंने आज ही पहिली 
बार सुनी हे | मेरी तो बात ही क्या, परन्तु कोई यह भी कह सकते हैं कि हमारे बहुत से 
संस्क्ृत व देशी भाषाओं के प्रन्थकर्त्ताओं ने यह मर्म नहीं समझा होगा । हां, मूच्छेना की 
व्याख्या अवश्य सभी की प्रायः एक ही हे । 








परिडत--अजी, तुम ग्रन्थों की उक्तियों का अर्थ जैसा ऊपरी-ऊपरी करते हो, में 
वसा नहीं करता । में 7स्‍]4]050॥9 ( तत्व ज्ञान ) की दृष्टि से देखता हूं | प्राचीन पंडित 
क्या मूर्ख थे ! उनके लिखने की शैंली ही मिन्न थी, अर्थात्‌ स्वरों का आरोह-अवरोह 
यानी मूच्छेना ! परन्तु आरोह, अवरोह करने की आवश्यकता ही क्यों पड़ी ? यह भी 
किसी ने खोज की हे ? इस बात पर विचार करनें में साधारण मनुष्य का तो मस्तक 
चकराने लगेगा | गत बजाते हुए ऐसे गुप्त स्वर सदा दिखाये जाते हैं। कमी सा, कभी प 
ओर कभी रे, इस प्रकार स्वर गुप्त हो सकते हैं। 


में--महाराज ! मूच्छेना के सम्बन्ध में आपकी कल्पना मुझे थोड़ी सी समभ में 
आ गई। अब '्राम! के विषय में बताइये । 


परिडत--कहता हूं । ग्राम” का वास्तविक अथ ही कोई-कोई नहीं समझते । श्राम' 
शब्द संस्कृत का है। वह तो स्थल वाचक स्पष्ट हे ही। तब “प्राम” यानी एक स्थान होना 
चाहिये | तो वह स्थान कहां होगा ? तुम अपने गले पर हाथ फिराते चलो, ओर मेरे कथन 
की वास्तविकता का अनुभव करते जाओ । केवल मेरे कथन पर ही विश्वास न करो | 
“का? इस अक्षर का उच्चारण कहां से होता है ? “की” व “कू” अक्षर कहां से उच्चारित 
होते हैं ? क्या सब वर्णों में आ, ई, ऊ ये तीन स्वर प्रधान नहीं हैं? तुम अपने गले पर 
हाथ लगा कर देखो कि, ये तीन स्वर तीन निद्दिश्र स्थानों से उत्पन्न होते हैं। ये गले के 
तीन स्थान द्वी श्राम” समझने चाहिये। 


में--यद्द नियमित स्थान सभी को मिल सकना, एक उल्मन ही है। 


परिडत--वह तो है ही ! कहते ही हैं कि जो खोजेगा वह पायेगा । हमारे विद्वानों 
ने सम्पूर्ण बातें इस शरीर में ही रखदी हैं। दूर जाने की ज़रूरत ही नहीं । दूसरी बात 
सुनो, तुमने संस्कृत ग्रंथों में पढ़ा है कि अपने सप्त स्वर, सप्त द्वीपों से उत्पन्न होते हैं| इसका 
रहस्य तुम क्या समझे ? देखें बताओ 7 


में--महाराज | में आपकी कल्पनाओं में पद्दिले से ह्वी गड़बड़ में पड़ गया हूं, 
इसलिये यह बताने योग्य धेय मुझमें नहीं रहा । मुझे! कई वर्षों का सन्नीत-सम्बन्धी 
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अनुभव है, परन्तु उसका कया उपयोग ? यह भाग समझा देने वाला भी तो कोई चाहिये ? 
में शपथपूर्वक कहने को वेयार हूं कि यह अर्थ हमारी ओर के लोगों को अभी भी नहीं 
सूमा हे । 

परिडत--नहीं, शपथ लेने की कोई आवश्यकता नहीं | में तुम्हारी बात सत्य ही 
मानता हूं । यह विषय ब्राह्मण के सिवाय अन्य व्यक्तियों को आसानी से समझ में नहीं 
आ सकता । इसीलिये मेंने आरम्भ में ही तुमसे पूछा था कि तुम त्राह्मण हो ? 


मैं--महाराज ! में विश्वासपूवंक कह सकता हूं कि हमारी ओर के बाह्मणों द्वारा 
भी इस विषय की इस प्रकार सुलमी व्याख्या नहीं हो सकती | यह तो निराली ही दिशा है, 
परन्तु हां, आप सप्त द्वीपों के विषय में बोलने वाले थे ? 


परिडत-गले के निचले बाजू में इद-गि्द सात हृड्डियां है, उनके ही ये सात 
नाम हैं। ऐसा नहीं, हाथ लगाकर देखो । केवल मेरे कहने से गर्दन मत हिलाओ।। 


में--यह सब में घर जाकर जाँब करके देखें गा। यह सब स्वस्थ मस्तिष्क से 
करना पड़ेगा । आपकी कल्पना निश्चय ही विकट है । साधारण स्तर के संस्कृतज्ञ पाठक 
को यह नहीं सूक सकती । परन्तु मुझे यह सब सुनकर उस निर्देय प्रंथकार के लिये हृदय में 
रोष उत्पन्न हो रहा है। देखिये, संगीत जेसे सावजनिक मनोरंजन के विषय में इतना 
गम्भीर वेदान्त छुपा रखा है । आजकल लोगों द्वारा संस्कृत ग्रंथों की ओर भांक कर 
देखना भी बन्द हो गया है । यह देखते हुए ऐसा होना बिलकुल योग्य ही है। में भी 
अपनी ओर के लोगों को यह व्याख्या केसे सुना पाऊंगा १ परन्तु ज़रा ठहरिये, आपके सारे 
संगीत ग्रन्थ कोई निराले तो नहीं हैं न ? 


ह परिडत--नहीं, नहीं, प्रन्थ वे ही रत्नाकर, दर्पण आदि हैं। केवल अथथ मेरा स्वतः 
का ही किया हुआ हे । 

. में-इधर आपके मत का कोई दूसरा विद्वान भी है ? 

परिडत--भला में अपने मत को उनके मत से मिलाने जाता भी केसे ? वे सब तो 


आजकल के संशोधित मत की ओर क्ुके हुए हैं। मेरा कथन उनकी समम में क्‍यों 
आने लगा ? श्रद्धा बढ़ी भारी वस्तु है, बिना इसके ज्ञान प्राप्त नहीं हों सकता । 


में--वह तो मुभमें है, पर मेरे जैसे और कहां मिलेंगे ? किन्तु आपके अर्थों में 
प्रंथ राग छूट जाते होंगे ? 
पंडित--निस्सन्देह छूट जाते हैं। ऐसा तुम क्यों पूछते हो 


में--एकाध उदाहरण देकर यदि आपने यह समझा दिया तो में घिस्तुत रूप से 
सममभ जाऊँगा । 


पंडित--तुम्हारे ओराग को लो । “धेवतांश ग्रहन्यास” अथवा धेवतादिकमच्छना” 
ऐसा उल्लेख है । तो लगने वाले स्वरों में रे ध कोमल व॑ मध्यम तीत्र -होवेगा और ये ही 
स्व॒र हम प्रयोग. में लेंगे । 


में--श्री राग की मच्छना उत्तरामन्द्रा कही गई है, परन्तु वहां मच्छना का अभिप्राय 
प्रयुक्त कर दिखा देंगे क्या ? कौनसा स्वर कैसे गुप्त किया जायेगा ? 
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पंडित--क्ष्या बताऊँ, यह विषय बहुत लम्बा है। इस विषय पर मैंने स्वयं के लिये 
कुछ टिप्पणी लिख रखी थीं, परन्तु इस समय उनका मिलना सम्भव नहीं है ।” 


अस्तु, इस प्रकार हमारा वार्तालाप हुआ । ये सब्जन उत्तम अंग्रेजी शिक्षा पाये हुए 
थे और मुझसे उसी भाषा में बातें की थीं । ये ग्रेज्युएट भी थे । कहने का तालय यही है 
कि यह ही नहीं मान लेना चाहिये कि चमत्कारिक पागलपन या काल्पनिकता पहिले ही 
होती थी और इस समय नहीं होती । अतः हमें ऋरमशः प्रत्येक प्राचीन अन्थकारों के श्रुति- 
स्व॒र सम्बन्धी मत देखने हैँ। मेरा व्यक्तित मत यह है कवि उन प्राचीन प्रन्थकारों के 
सम्मुख पहिले २२ श्रुति कायम करके फिर उन पर स्वर स्थापित करने का अवसर कभी 
नहीं आया । वे लोग भी हमारी तरह परम्परा से मुख्य शुद्ध स्वर व विकृत-स्वर सीखते 
आये हैं। अमुक-स्वर की अमुक श्रुति होगी, यह भी उन्होंने सुन रखा था, जब ग्रन्थ 
लिखने का भ्रसज्ञः आया, तब जिसे जो कुछ समम्त पड़ा वह उसने लिख दिया। किसी- 
किसी ने तो पांडित्य में लपेटकर मुख्य विषय का ही गोल-माल कर दिया । इन प्राचीन 
लेखकों के संस्कृत-पांडित्य से प्रभावित होकर ही हमारे विद्वान कहीं-कहीं इन प्राचीन 
व्याख्याओं से नए-नए अर्थ निकालते हुए पाए जाते हैं। तुम स्वयं अच्छी तरह सोचकर 
फिर अपना मत निश्चित करना । अब में नारदी-शिक्षा का मत सुनाता हूँ:-- 


सामवेदे तु वक््यामि स्वराणां चरित॑ यथा । 
अल्पग्रन्थप्रभूताथ. श्राव्यं वेदांगमुत्तमम्‌ ॥ 
तानरागस्वरग्राममूछेनानां तु॒लक्षणम्‌ । 
पवित्र पावन पुरयं नारदेन प्रकीतितम्‌ ॥ 
क्र ्कः का 
सप्रस्व॒रास्त्रयो ग्रामा मूछेनास्त्वेकविंशतिः । 
ताना एकोनपंचाशदित्येतत्स्वर्मंडलम ॥ 
पड़जश्च ऋषभश्चेव गांधारों मध्यमस्तथा । 
पंचमो धेवतश्चेव निषादः सप्तमः स्वर ॥ 
पड्जमध्यमगांधारास्त्रयो ग्रामाः प्रकीतिताः । 
भूलॉकाज्जायते पड्जो भ्रुवलॉकाचच मध्यम: ॥ 
स्वर्गान्‍्नान्यत्र गांधारों नारदस्य मतं यथा । 
स्वररागविषेशेण ग्रामरागा इति स्थृताः ॥ 
विंशतिमेध्यमग्रामे षड्जग्रामे चतुर्दश । 
तानान्‌ पंचदशेच्छन्ति गांधारग्राममाश्रितान |। 
आगे मूच्छना के नाम व श्लोक कहे गये हैं । यह भाग हमारे लिये अनु- 


पयोगी है। इसके पश्चात्‌ फिर गायन के गुण दोषों की चर्चा है । बह मी हमारा 
विषय नहीं हे । चतु्थे-कंडिका में:--- 


दूसरा भाग 
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पद्मपत्रप्रभभ पड़ज ऋषभः शुकर्पिजरः | 
कनकाभस्तु गांधारो मध्यमः कु दसप्रभः ॥ 
पंचमस्तु भवेत कृष्णः पीतक॑ थेवत विदुः । 
पंचमों मध्यमः पड़ज इस्येते ब्राह्मणा! स्मृताः ॥ 


स्वरों की यह जाति आगे बताई गईं है। आगे के श्लोकों का अथे अभी तक 
किसी ने स्पष्ट रूप से समझा-समभाया हो, यह ज्ञात नहीं होता । परन्तु तुम्हें स्वर श्रुति- 
प्रकरण सम्बन्धी जिस विवेचन की आवश्यकता हे, वह इन श्लोकों में नहीं मिल्लेगा । वे 


श्लोक इस प्रकार 


 ऋषभोत्यितपडजहतो घेवतसहितश्च पंचमो यत्र । 


निपतति मध्यमरामे त॑ निषादं पाडव विद्यात्‌ ॥ 

यदि पंचमो विरमते गांधार श्वांतरः स्वरो भवति | 
रिपभो निषादसहितस्तं पंचममीदर्श विद्यात्‌ ॥ 

गांधारस्याधिपत्येन निषादस्य गतागतेः! । 

घेवतस्थ च दौबेल्यान्मध्यमग्राम उच्यते॥ 

इपत्स्पृष्टो निषादस्तु गांधारश्चाधिकों भवेत । 

घेषतः कंपितों यत्र षड़्जग्रामं विनिर्दिशेत ॥ 

अंतरस्वरसंयुक्ता काकलियेत्र दृश्यते । 

त॑ तु साधारितं विद्यात्‌ पंचमस्थं तु केशिकम्‌ ॥ 

केशिकं भावयित्वा तु स्वर! सर्वे! समंततः । 

यर्स्माच मध्यमे न्‍्यासस्तस्मात्‌ केशिकमध्यमः ॥ 
काकलिद श्यते यत्र ग्राधान्यं पंचमस्य तु । 

कश्यपः केशिकं प्राह मध्यमग्रामसंभवस्र॒॥ 


ऐसा ही कुछ वर्शन प्राम रागों का हे, किन्तु वह अभी तक किसी के द्वारा प्रयुक्त 
नहीं हये हैं। अमी तक यह भी निश्चित नहीं हुआ कि उन रागों के थाट कौन-कौन से 
हूँ। पाँचवीं केडिका सें:-- 


य। सामगानां प्रथमः स वेणोम ध्यमस्वरः 
यो द्वितोय) स गांधारस्त॒ती यस्त्वृषभः स्वतः 
चतु्थः पड़जइत्याहुः पंचमों पैवतों भवेत । 
पष्ठो निषादों विज्ेयः सप्तम; पंचमः स्थ॒तः ॥ 


अमपकराआला, -अपारपरोर 
है ही 


इस प्रकार कहा है, परन्तु यह किसी ने सिद्ध नहीं किया कि इस व्याख्या के सप्त- 
स्‍्व॒रों की ध्वनि कौनसी है। इस ,पर साम-गायकों को भी कुछ कहते नहीं बनता 
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पश्चिमी विद्वानों को प्रन्धों श मूल शुद्ध स्वर ही ज्ञात नहीं हुये, अतः इस सम्बन्ध के उनके 
सिद्धांत भी विश्वस्त नहीं हैं. । मुझे; मिली हुई हस्तलिखित रचनाओं में श्रुति व उसका 
स्वरों से संबन्ध, इस विषय पर कोई जानकारी नहीं मिली। े 
“बड्ज॑ बद॒ति मयूरो”"। कंठादुत्तिष्ठते पडज:, नासाकण्ठमुरस्तालुजिह्नादंतांश्च 

संस्थित:। पड्मिः संजायते यस्मात्तस्माथड्ज इति स्मृत: ॥” आदि निरुषयोगी बाते हूं) 
छुटी कंडिका में:-- 

दारवी गात्रवीणा च हे वीणे गानजातिषु । 

सामिको गात्रवीणा तु तस्याः श्रुणगुत लक्षणम्‌ ॥ 


इस अकार कथन है, परन्तु वीणा का वर्णन आदि कुछ मी नहीं हे। साम गायकों 
का. क् 
को साम गायन करते समय हाथ पेर कैसे रखने चाहिये, यह बताया गया है। श्रुति की 
कल्पना पाठकों को इस प्रकार कराई गई हे:-- 


यथाप्सुचरतां मार्गों मीनानां नोपलम्यते । 
आकाशे वा विहंगानां तद्त्‌ खरगता श्रुतिः ॥ 


यह कल्पना तुम्हारे लिये कभी भी उपयोगी सिद्ध नहीं होगी। तुम्हें अपनी २२ 
श्रुतियों के शोध कार्य में खेद पूर्वक स्वीकार करना पढ़ेगा कि तुम्हें इससे योग्य जानकारी 
नहीं प्राप्त होगी । 

दीप्रायताकरुणानां मदुमध्यमयोस्तथा । 

श्रुतीनांयो5विशेषज्ञो न स आचाये उच्यते ॥ 
दीपा मन्द्रे द्वितीये च प्रचतुर्थे तथेष तु । 
अतिस्वारे ठृतीयेच ऊष्टे तु करुणा श्रुतिः ॥ 

इत्यादि कहा गया है । यह भी कुछ उपयोग में नहीं आवेगा । तुम्हारी परिचित 
अ्रुतियों के नाम नारदीशिज्षा में देखने को नहीं मिलेंगे । अन्त-अन्‍्त में इस प्रकार 
कहा हैः-- 

त्रिफलां लवणारूयेन भक्तयेच्छिष्यकः सदा । 

अग्निमेधाजनन्येषा स्व॒रवर्णंकरी तथा ॥ 

शः ० न्कः 

पंच विद्यां न गृह णन्ति चंडाः स्तब्धाश्च ये नराः । 
अलसाश्वानरोगाश्वयेषां च बिस्मृत॑ मनः॥ 
शनेविद्या शनेरर्थानारोहेत्पवतं शनेः ॥ 
शनेरध्वसु वर्तेत योजनानि परं बजेत । 
योजनानां सहख्नारिण शनेर्याति पिपीलिका | 
अगच्छन्‌ वेनतेयो5पि पदमेक॑ न॒ गच्छति ॥ 
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सहस्रगुणिता विद्या शतशः परिकोर्तिता | 
आगमिष्यति जिव्हाग्रे स्थलान्निम्नमिवोदकम्‌ ॥ 
न शठाः प्राप्नुव॑त्यर्थान्न क्ीबा न च मानिनः | 
-न च्‌ लोकरवाद्भीता न च श्वः श्वः प्रतीक्षकाः ॥ 
यथा खनन्‌ खनिन्रेण भूतले वारि विंदति | 
एवं गुरुगतां विद्यां शुश्रुपुरधिगच्छति ॥ 


यह कोन कह सकता है कि गुरुजनों का यह अनुभव सम्मान योग्य नहीं है ? फिर 
यह कहना अनुचित नहीं कि जिस विषय की खोज हम करते हैं, वह मिन्‍न विषय है और 
डस सम्बन्ध सें हमारा समाधान इन विवरणों से नहीं हो सकता । 


प्रश्न--यह्‌ सुनकर हमें बहुत ही आश्चर्य होता है ! एक सद्भीत पाठशाला का 
विद्यार्थी हमें बता रहा था कि उसके गुरु बहुत सबेरे से उठकर घन्टों तक नारदीय शिक्षा 
के राग गाते रहते हूँ | तो फिर गुरूजी, बे क्‍या गाते होंगे ? 


उत्तर--यह में कैसे कह सकता हूँ ? मैंने अभी जिन श्लोकों को पढ़कर सुनाया है, 
उन्हें भी भिन्न-भिन्न रागों में खींच तान कर गाया जा सकता है। जयदेव की अश्टपदी 
गायन की आजकल जो दशा है, क्‍या वह दिखाई नहीं दे रही ? प्रभात के समय गाने के 
लिये नारदी शिक्षा ही क्‍यों चाहये ? कोई यह भी कह सकता है कि इसके लिये तो 
भगवदू्‌ गीता कहीं अधिक उपयोगी सिद्ध होगी। परन्तु इतना ही क्‍यों ? एकबार तुम 
उस पाठशाला में स्वत: जाकर और सुनकर विश्वास कर आओ, तभी निणेय हो जायगा | 


प्रश्न--तब फिर यही कहना पड़ेगा कि नारदी शिक्षा में स्वर श्रुति्त्रकरण पर कोई 
स्पष्ट व्याख्या प्राप्त नहीं हो सकती । 


उत्तर--स्वरों के नाम, वर्ण, जाति, कुल, वाहन आदि सामग्री है, परन्तु वह पर्योष्त 
नहीं । यदि किसी ने व्यथ ही पहेलियां बुकाई हों तो बिना उत्तम आवार व श्रमाणों के 
तुम उसे किस प्रकार स्वीकार कर सकोगे ? 

प्रशन--यह तो ठीक ही है। हम ऐसा भी सुनते हे कि सामवेदी गायकों के लिये 
नारदी शिक्षा जीव या प्राण जेसी है। प्रत्येक साम-गायक को नारदी शिक्षा का ज्ञान 
होना ही चाहिए अन्यथा उसे साम-गायन नहीं आ सकता । 


उत्तर--इस प्रकार की बात सम्भवतः साम-गायकों ढ्वारा ही कही जाती होगी, 
परन्तु मुझे तो अभी तक किसी ने यह नहीं बताया कि वह प्राण” आखिर हे किस जगंह 
पर । यह में तुमसे स्पष्ट कह रहा हूँ। सामवेद्‌ के लिये.किन-किन बातों का स्पष्टीकरण 
अभी और चाहिए, यह में तुम्हें पिछली बार बता ही चुका हूँ । 


प्रश्न--जी हां, वे सब बातें हमें याद हें। अब मांडूकीशिक्षा सें क्या कहद्दा गया है, 
वह भी बताइये ? 


श्प भातखण्डे सड्भीत शास्त्र 


उत्तर--बस, अब में वही करने वाला हूँ। इन पौराणिक ग्रन्थों की हसें निन्‍दा 
करने की आवश्यकता नहीं है, परन्तु इनकी प्रशंसा करना भी कठिन है। जो ग्रंथ 
हमें अन्धकार से प्रकाश में लाता हो, वह हमें स्वाभाविक द्दी अच्छा लगेगा । संभवत: 
इन शिक्षा-प्रन्थों का गूढ़ार्थ आगे चलकर कोई शोधकर प्रसिद्ध करे, पर केवल इसी 
आशा से हमें आज आनन्द व सन्‍्तोष कैसे होगा ? मांडूकीशिक्षा में किस श्रकार का 
विषय-वर्णन हे, उसे देखो:-- 


पड्जे वदति मयूरों गावों रंभंति चर्षमे । 
अजा वदति गांधारे क्रोंचनादस्तु मध्यमे ॥ 
पृष्पसाधारणे काले कोकिल : पंचमे स्वरे । 


ह अश्वस्तु धेवते प्राहुः कुझ्लरस्तु निषादवान्‌ ॥ 
यह स्पष्ट है कि इस प्रकार सप्तक रचना की सामथ्य इस कलियुग में बहुत थोड़े 
कानों में होना संभव है। अब यह भी निश्चित नहीं किया जा सकता कि यह करे- 
सामथ्य मंडूक में स्वतः थी अथवा यह कल्पना उसने परंपरा से ग्रहण कर लिख दी थी। 
अस्तु, आगे देखो:-- 
कंठादुत्तिह्ठेते पड़ज ऋषभः शिरसस्तथा । 
नासिकायास्तु गांधार उरसो मध्यमस्तथा ॥ 
उरःशिरोभ्यां कंठाच्च पंचमः स्वर उच्यते । 
घेवतश्च ललाटाग्रे निषादः सबरूपवान ॥ 
पद्मपत्रश्रभमः पड़ज रिप्रभ: शुक्कपिंजरः । 
कनकाभस्तु गांधारों मध्यमः कुन्दसप्रभः ॥ 
पंचमम्तु भवेत्कृष्णः पीतवर्णुस्तु घेवतः । 
निषादः सबवर्णाम इत्येते स्वस्वर्णकाः ॥ 
प्रश्नः--यह विवरण हमारे लिये उपयोगी नहीं है। हमें तो स्वर श्रुति-स्थान की 


चर्चा चाहिये, या उन स्थानों को निश्चित करने का साधन चाहिये । यह जानवरों की सूची 
ओर स्वरों का रूप-रंग लेकर हम उनका क्या उपयोग करेंगे ? 


उत्तर:--परन्तु ऐसा साधन यदि प्रंथों में है ही नहीं, तो में कहां से लाकर दूँ ? 
इसलिये जो कुछ हे, वही में बता रहा हूं। यह में जानता हूं कि तुम्हें इतना कहने पर 
संतोष नहीं होगा कि बकरा चिज्लाया और उससे उन विद्वानों ने गांधार खोज निकाला । 
ओर यह भी सच है कि ऐसा कहने वाले भी मिलते हैं, जो कहते हैं कि इन बातों में 
कोई गंभीर रहस्य हे। हमारे प्रन्थकर्ता पागल नहीं थे । परन्तु जब तक यह्‌ रहस्य इन 
कहने वालों द्वारा उद्घाटित नहीं होता, तब तक चाहे ग्रन्थकरत्तोओं को पागल न कहा 
जावे, पर-्तु ये ऐसा कहने वाले अवश्य सनकी कहे जा सकते हैं ।इस समय शिक्षा का यह 
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तरीका प्रचलित नहीं है कि “वाच्यतां समयातीत: स्पष्टमग्रे भविष्यति” । यदि किसी 
शिक्षक ने स्पष्टता पूर्वक यह स्वीकार कर लिया कि अमुक बात मेरी समझ में नहीं आई, 
यद्यपि मेंने उस समभने के लिये अमुक रीति से प्रयत्न किया था। तो उस गुरु के प्रति 
उसके शिष्य वर्तमान समय में कभी अनादर या तिरस्कार का भाव मन में न लायेंगे। 

शिष्यों को वह शिक्षक कभी नहीं रुचेगा जिसे आता तो कुछ नहीं, लेकिन प्रंथ-रहस्य के 

नाम पर कोरी शाब्दिक प्रशंसा मात्र करता हो। अनेक बार यह्‌ पाया गया है कि ये 

प्रंथ रहस्य कहने वाले संस्कृत भाषा ही नहीं जानते। ग्रंथ-करत्ता के विषय में मनमानी 

धारणा बनाये रखने से ही क्या होगा ? और उसमें कुछ तथ्य नहीं, ऐसा कहने में लज्जा 

क्यों आनी चाहिये ? में कहता हूं कि इस मांडूकीशिज्षा से स्व॒र-श्रुति के स्थान निश्चित 

करने का ज्ञान हम प्राप्त कर सकें, ऐसी कोई बात इस ग्रन्थ में बिलकुल नहीं हे । 


प्रश्न:--तो फिर, अब “भरतः के ग्रन्थ की ओर बढ़िये । वहां पर कैसी स्थिति है 


६ «५ उत्तर:--ठीक है, अब में भरत की रचना के विषय में च्चा करता हूँ, परन्तु इसके 
पूर्व में एक बात अभी कह देना चाहता हूं। हमें आरम्भ से ह्वी यह शत्ते स्वीकार करके 
चलना है कि:--भरत के श्रुति-स्वर-प्रकरण की स्पष्टता भरत के प्रंथ से ही होनी चाहिये । 
हमारे कानों में भिन्न-भिन्न प्रकार के विधान पड़ चुके हैं, उन्हें न जानते हुए हमें पुराने 
प्रंथों से विधान प्राप्त करना है। भरत की श्रुति संबंधी कल्पना क्या थी, इसे जानने के 
लिये उसके पीछे सेकड़ों वर्षों के रचे हुए ग्रन्थ व आजकल के पाश्चात्य लेखकों के मत, 
उपयोग में नहीं आ सकते । भरत ने संगीत के विषय सें नाव्य-शाख्र के २८ वें अध्याय 
में विवेचन किया हैः-- 


दयधिष्ठाना; स्वरा वेणा: शारीराश्च प्रकीतिता: । 
उभाभ्यामपि वक्ष्यामि विधान लक्षणान्वितम्‌ ॥ 
स्वरा ग्रामौ मूछेनाश्च नानास्थानानि वृत्तयः । 
स्व॒रसाधारणे वर्णा झलंकारा। सधातवः ॥ 
श्रुयों जातयश्चेव विधिस्व॒रसमाश्रयाः । 
दारव्यां समवायो5यं वीणायां सम्ुदाहतः ॥ 
स्व॒रा ग्रामावलंकारा वर्शा) स्थानानि जातय: । 
साधारणे च शारीयाँ वीणायामेष संग्रह! ॥ 
प्रश्न:--इन श्लोकों में शारीरवीणा व दारवीवीणा के विषय में क्या-क्या कह्दा है, 
वह वर्णनयोग्य ज्ञात होता है। श्रुति, जाति, आदि दारवीबीणा में दिखाई पड़ती हैं, यह 


कथन विशेष रूप से कहा हुआ प्रतीत होता है। क्या इससे यह नहीं सोचा जा सकता 
कि यह कार्य गले द्वारा करना सुसाध्य नहीं हे । | 


उत्तर:--तुम्हारा इस तरफ ध्यान गया, यह बड़ी अच्छी बात हैे। यह प्रसिद्ध 
ही है. कि भरत व शाह्ञदेव अपने रागों को प्राचीन अकार से ही वर्णित करते हैं। 
उनका यही तरीका कछुअ पाश्चवात्य वादकों जैसा मालूम पड़ता हे । मभिन्ल०- 
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भिन्‍न स्वरों से स्व॒र--सप्तक बदल कर भिन्न-भिन्न रूपान्तर उत्पन्त करना, 


२० भातखण्ड सद्भोत शाख्र 


गायकों की अपेक्षा बादकों द्वारा अधिक्र संगव है । इस समय जेसे सभी राग 
षड़ज से आरंभ होने वाले सप्तक से बजाये जाते हैं, तथा वीणा के तार एक नियमित रीति 
से मिलाये जाते हैं, सम्भवतः ऐसी रीति उस समय नहीं थी। परन्तु इस 
विषय में मुझे आगे चलकर और भी कुछ बोलने की आवश्यकता पड़ेगी । हमारे प्रंथकार 
बेचारे भोलेपन से यह स्वीकार कर लेते हैं कि श्रुति उसन्‍्न करने की स्थिति कठिन है । 
यद्यपि ऊपर मैंने उनके लिये बेचारे! विशेषण लगाया है, परन्तु उनके प्रति मेरे हृदय में 
पूर्ण आदर भाव है, यह असत्य नहीं कह रहा हूं । पं० कल्लिनाथ कहते हैं कि-- 
“शरीरे उत्तसंख्याकनाडी संनिवेशस्य प्रतिस्थानं तत्तच्छ क््या नादस्य परोक्षत्वात्तत्सद्भावे 
संदेह: स्थादिति तन्निरासार्थ' प्रत्यक्षतः संवादयितु प्रतिज्ञाय निर्दिशति |” सिहभूपाल 
का कथन है:--तदुकतं सह्लीतसमयसारे ते तु द्वाविशतिनौंदा न कंठेन परिस्फुटा:। शक्या 
द्शेयितु' तस्माद्वीणायां तन्निदशनम्‌ |!” 


में समझता हूं कि अभी भी २२ श्रुतियों का एक के पश्चात्‌ एक नियत स्थानों पर 
आगे पीछे के स्वर उच्चारण न करते हुए, आरोह अवरोह करना साधारणतः लोग कठिन 
दी समभते हैं। तो भी यह सुना जाता है कि वर्तेमान समय के कुञ्ज ख्यातिग्राप्त गायक 
व वादक यह काम सरलतापूवक कर जाते हैं। आगे चलकर भरत क्या कहता है, सुनो- 


पड्जश्चतुःश्रुतिज्ञेय. ऋषभस्त्रितिस्तथा । 
द्िश्रतिश्चेव गांधारों मध्यमश्च चतुशश्रुतिः ॥ 
चतुःश्रुतिः पंचमः स्याड्रेबतस््रिश्रुतिस्तथा । 
निषादो द्विश्रुतिश्वेब पड़जग्रामे भवन्ति हि || 
चतुःश्रुतिस्तु विज्ञेयो मध्यमः पंचमः पुनः । 
त्रिश्वुतिघिंवतस्तु स्थाचचतुःश्रुतिक एबं च ॥ 
निषादपड़जो विज्ञेगो ह्विचतुःश्रतिसंभवी । 
ऋषभखिश्रुतिश्व॒ स्याद्र्गांधारो दिश्रुतिस्तथा ॥। 


इस प्रकार से इस विद्वान ने अपने षड़ज व्‌ मध्यम ग्राम का स्वरांतर बत्ताया हे। 
ट  प ८ 
भरत के पश्चात्‌ होने वाले गत्येक प्रंथाकार ने यह स्व॒रान्तर बेसा ही वर्शित किया है। 


यह भी कहा जा सकता है कि यह कल्पना हमारे सम्पूर्ण देश सें थी, यह स्वरान्तर 
अंकों में इस प्रकार लिखा जावेगाः-- ' 
पड़जग्राम--४, ३, ब्‌, ४, ४५ ३, ब्‌ सव्यम सास -- ४; ३, ४, ब्‌ु ४, ३, श्‌ इन अंकों 
पर प्रथम दृष्टि डालने पर एकदम हमें यह ध्यान आ जाता है कि यह अनुक्रम हमारे 
बिलावल व यमन थाट का है। परन्तु हम यह मानकर नहीं चलेंगे कि यह ग्रथकत्तो का 
शुद्ध थाट था | 
प्रश्न--भला ऐसा क्‍यों ? 


उत्तर-वही बताता हूँ | शाज्ञ देव व उसके पश्चात्‌ के सभी विद्वानों ने अपने 
शुद्ध थाट का वर्णन स्पष्ट रूप से कर दिखाया है । 


कूसरा भाग नर 


प्रश्न--तब कया आपका यह कद्दना है कि हमें उन विद्वानों के वणन के अनुसार 
ही शुद्ध थाट की रचना करनी पड़ेगी ? 


उत्तर--वह तो स्पष्ट ही है। तो भी देखों, हम यह समझकर कि प्राचीन लेखकों 
की भ्रुति-कल्पना हमारे जेसी ही थी, बिना सममे-बूमे इसी मान्यता पर थाट तक रचने 
लगे | ठीक है न ? हमें प्रथम तो भरत से ही यह प्रश्न पूछना चाहिये था कि श्रुति का 
क्या अर्थ है ? परन्तु अभी इस प्रश्न को रहने दो । हमारे संस्कृत प्रन्थकर्ताओं ने 
श्रुति का अर्थ स्वरान्तर माना है या नियमित परदे की आवाज़ मात्र ही माना है, इसका 
स्पष्टीकरण पूर्णरूप से नहीं मिलता । भरत के चार, तीन, दो श्रुतियों का अन्तर बताकर 
आगे कहीं-कहीं अन्य ग्रंथकर्ताओं जैसा ही किया है। प्रत्येक प्रंथकार का कथन हे कि प्रत्येक 
स्वर अपनी अन्तिम श्रुति पर शुद्ध रूप प्राप्त करता है। इस दृष्टि से मुख्य सप्तक किस प्रकार 
का होगा, यह तुम्हारे ध्यान में शायद्‌ आ जावेगा । जरा ठीक तरह से सोच कर देखो । 


प्रशन--अब हम इसी पर विचार कर रहे हैं । हाथ में सितार लेकर यदि षड़ज, 
चौथी श्रुति १र, रिषभ का परदा सातवीं श्रुति पर, गांवार नवीं श्रुति पर, मध्यम तेरहवीं 
श्रुति पर यदि हम मानते गये तो शुद्ध थाट बिलावल रह नहीं पाता । बिलावल थाट 
का सूक्म स्वरान्‍्तर ग-म तथा नि- सां होता है और यहां पर यह रे -ग तथा ध-नी 
में रा है | पर क्‍या कोई यहां यह आक्षेप तो नहीं करेगा कि श्रुतियां समान मान ली 
गई हैं ९ 


उत्तर--आक्षेप की बात रहने दो, परन्तु उक्त विचारसारणी के स्थूल मान से कौनसा 
शुद्ध थाट आता है ! 


प्ररन--वह तो काफी थाट जैसा दिखाई देता है। क्योंकि ग तथा नि ये दोनों स्वर 
अर्धान्तर दिखाई पड़ते हैं। चार श्रुति के अन्तर की अपेक्षा दो श्रुतियों का अन्तर आधा 
होवेगा ही । और सितार पर काफी थाट तो वेसा ही दिखाई पड़ता हे । 


उत्तर-तुमने अच्छा तक किया | बिलकुल इसी प्रकार का तक अपने कुछ संस्कृत 
प्रन्थकारों ने किया व प्राचीन शुद्ध थाट को काफी थाट जेसा मान लिया । काफी थाट 
जेसा कहने का इतना ही मतलब है कि काफी नाम आधुनिक है । आगे में तुम्हें बताने 
वाला हूँ कि आजकल श्रुति स्वर-च्चा करने वाले हमारे विद्वान भी इसी मत को मानने 
वाले पाये जाते हैं । दक्षिण में शुद्ध थाट काफी नहीं है, वहां पर उसे मुखारी या 
कनकांगी कहते हैं। 

प्रश्न--जरा ठहरिये ! में बीच में ही एक अ्रश्न कर रहा हूँ। भरत ने तो इतना ही 
कहा है कि अत्येक स्वर की अमुक-अमुक श्रुतियां होती हैं। परन्तु यह कहां कहा है कि 
प्रत्येक स्वर अपनी अन्तिम श्रुति पर जाकर शुद्ध अवस्था प्राप्त करता है । 

उत्तर--हां, यह प्रश्न तुम्हारे जेसों के मन में उत्पन्न होना स्वाभाविक है। में समभता 
हूं कि इस प्रश्न का उत्तर भरत के विक्ृत स्वर वर्णन वाले प्रकरण में तुम्हें प्राप्त हो जावेगा । 
अन्तर गांधार और काकली निषाद, ये दोनों स्वर नाम तो तुम्हारे पहचान के ही हैं न ? 


प्रश्न--जी हां, ये स्वर हमारी हिन्दुस्थानी सल्जभीत पद्धति के तीत्र ग तथा तीत्र नी के 
रूप में हमारे ध्यान में जमे हुए हैं । 


हा 
“पं 
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उत्तर--हो सकते हैं। भरत व शाह देव के विकृत स्वर कुछ भिन्‍न नियम पर बने 
हैं, ऐसा इनके ग्रन्थों से पाठकों को दिखाई देता है। कोई यह भी कह सकता है कि 
दुर्भाग्यवश उन्होंने अपने ग्रन्थों में स्पष्टतापूबक अपना विवरण नहीं रखा, अतः उनके 
विवरणों का मनचाहा अर्थ अपनी-अपनी सुविधा से आगे के पाठकों ने किया । हमने इस 
समय ग्रन्थ सद्भजीत की चर्चा अपना विषय नहीं बनाया है, अतः हम अभी इस तक पर 
विचार नहीं करेंगे। हमारे अन्य प्रन्थ-कर्त्ताओं ने अन्तर व काकली स्वरों का स्थान 
क्रमशः शुद्ध ग व शुद्ध म॒ तथा शुद्ध नी व शुद्ध सा इन स्व॒रों का अन्तर माना दै। वे कहते 
कि शुद्ध गन्धार जब मध्यम स्वर की दो श्रुतियां लेता है, तब उसको संज्ञा अन्तर ग 
होती है । इस शकार शुद्ध नी जब आगे षड़ज स्वर की दो अ्ुतियां प्रहण करता दे, तब 
यह काकली कहलाता है। अब इस वर्णन से भरत का वर्णन मिला कर देखो । एक स्वर 
जब दूसरे स्वर से श्रुति ग्रहण करता है तब 'साधरण” कहलाता है, यह एक पारिभाषिक 
शब्द समझना चाहिये। भरत कहता है कि “हल साधारणे स्वस्साधारणं जातिसाधारणं च, 
स्वर्साधारणं काकल्यंतसे स्वरो, तत्र द्विश्रुतिप्रकर्षणान्निषादवान्‌ काकलीसंज्ञो निषादः, 
स षडज:। एवं गांधारोडप्यंतरस्व॒रसंज्ञो गांधारो न मध्यमः |” 


प्रश्न--यह ध्यान में आगया । स्वर अपनी अन्तिम श्रुति पर शुद्ध रूप पाते हैं। यही 
मत भरत का भी दिखाई पड़ता है । भरत ने और कौनसे विक्ृत स्वर बताये हैं. और 
उनके स्थान का वर्णन किस प्रकार किया है 

उत्तर--उसने अधिक विकृत स्वर बताये द्वी नहीं । 


प्रश्न--यह कया बात है गुरूजी ? उसका शुद्ध थाट तो काफी है न ! इस थाट में 
अन्तर व्‌ काकली स्वर मिलाने से बिलावल व खमाज थाट तो उतनन्‍न हो जावेंगे, परन्तु 
अन्य राग इस रीति से कैसे उत्न्‍न होंगे 


उत्तर--तुम भूल गये । भरत के प्रन्थ में राग नहीं हैं, यह कद्दा जाता है न ? हमारे 
विद्वान कहते हैं कि उसके समय में जाति? संगीत गाया जाता था। तो भी तुम्हारा प्रश्न 
रद जाता है । तुम कहोगें कि उस जाति में अन्य विक्ृत स्वर कैसे मिलते हैं? कोई-कोई 
कहेंगे कि वह बेसे स्व॒र गाते ही नहीं थे ? ऐसा कद्दने वाले भी मुझे मिल चुके हैं। परन्तु 
यह सहज ही समझ में आ सकता है कि जिस ध्येय से भरत के प्रन्थ में मूछेना आदि 
प्रपंच हैं, उसका मतलब अन्य विक्ृृत स्वरों का गाया जाना है । मुझेना के प्रयोग से 
स्व॒संतरों की उल्नट-पुलट अपने आप ही हो जाती है, और इसके होने पर नये-नये थाट 
उत्पन्म होते ही हैं| लक्ष्य संगीत में इसी प्रकार सुकाया गया द्ेः-- है... 


क्रमात्ख्राणां सप्तानामारोहश्चावरोहणमस्‌ । 
मूरछनेत्युच्यते लक्ष्ये सेव स्याद्रागजन्मभूः ॥ 
प्राक्कालीनेषु ग्रंथेष्‌ मूछेनाः सप्त वर्णिताः । 
प्रतिग्रामंसमासक्ता याभी रागाः सम्रुत्यिता; ॥ 
मिननस्वर समारम्य सप्तस्तरप्रकल्पनात्‌ ै। 
नून॑ परिस्फुटा तत्र स्व॒रान्तरप्रभिन्नता ॥ 


' दूसरा भाग "३ 


में समभता हूं कि यह सिद्धांत सममने में तुम्हें कोई विशेष कठिनाई न होगी।। 
भरत के स्वरांतर जब तुम्हें बताये जायें और उसके भिन्न-भिन्न अड्डी से मूल क्रम 
सुरक्षित रखते हुए तुम यदि अपने सप्तक स्थिर करो, तो भिन्न-भिन्न थाट तुम्हारी दृष्टि 
में आजायेंगे । ठीक है न? कोई सुविधा व सरलता से बनेगा तथा किसी-किसी में 
थोड़े सुधार की आवश्यकता पड़ेगी। ऐसा करने से मूल स्वरांतर को तोड़ने-मोड़ने की 
शायद आवश्यकता पड़ जावे और ऐसा करना ही शुद्ध स्वरों का स्थानश्रष्ट होना है। 
दूसरे शब्दों में यह कहा जा सकता है कि उनमें विक्रति उपन्‍न द्वोना है। भ्राम! कौ मूल 
श्रुति व्यवस्था मात्र करदी गई है, जो तुम देख ही चुके हो। मुझे एक विद्वान का कथन 
स्मरण है कि जहां तक ग्राम के स्वरांतरों की उलट-पुलट होना सम्भव है, वहां तक वे सब 
प्राम थाट ही बनेंगे और उनसे उत्पन्न होने वाले राग नियमाश्रित द्वी कहे जावेंगे । 


परन्तु मित्रो ! हमें अन्य चर्चा में अब नहीं जाना चाहिये, आगे और भी इसके 
सम्बन्ध में चर्चा करने का अवसर आयेगा | तुम्हारा मुख्य विषय तो श्रुति-स्वर है न ? 
प्राचीन विद्वानों की श्रुति सम्बन्धी क्या कल्पना हे, यही इमें देखना है |. मालूम द्वोता दे, 
उसे हम भूल गये । । 


प्रश्न--जी हां, यह ठीक है, मगर एक प्रश्न उत्पन्न हुआ हे, वह पूछना चाहता हूं । 
वीणा पर या सितार पर षड्ज से लेकर ऊपरी षड्ज तक के अन्तर के यदि हम समान 
बाईंस भाग करलें तथा उतने परदे बांध दें तो ७, ७, ६, १३, १७, २० और २२ इन परदों 
पर हमारे शुद्ध स्वर बजने लगेंगे क्‍या ९ 


उत्तर- तुम्हारा प्रश्न है तो मज़ेदार ! इसका उत्तर हमारे प्रंथकार तो स्पष्टरूप से 
नहीं देते, परन्तु अपने विद्वान कहते हैं कि इस रीति से तुम्हें शुद्ध स्वर-सप्तक नहीं 
मिलेगा | उनका कथन तुम्हें भी कुछ मात्रा में उचित जान पड़ेगा । अपना बिलावल थाट 
सितार पर देखो । मध्य 'सा' ओर तार 'सा? इन दोनों के ठीक मध्य भाग में शुद्ध 
'स! है । चाहो तो नापकर देखलो। और यह मध्यम, मध्य षड्ज से नो श्रुति पर व तार 
पड्ज से तेरह श्रुति पर द्वे । ठीक है न ! 


प्रश्न--बिल्कुज्ञ ठीक है । यह हमारे ध्यान में पहिले ही आना चाहिये था। वैसे 
ही उत्तराड् के परदे एक दूसरे के पास-पास आते हैं, यह तो बिल्कुल आंखों से देखी जाने 
योग्य बात है। यह देखते हुए हम यह तो स्वीकार करेंगे कि तार की लम्बाई की मदद से 
यदि कोई श्रुति सप्तकक कायम करना चाहे तो तार के समान बाईस भाग करने से यह 
कार्य साध्य नहीं होगा । वार की लंबाई अलग-अलग ही रखनी होगी। परन्तु यदि 
ऐसा द्वी किया जावे तो फिर प्रत्येक श्रुति हमें किस आधार से कायम करनी चाहिये, यह 
जानकारी म्र्॑थों में किस प्रकार बताई गई है, यह देखना आवश्यक है। जेसे कि 
पड्ज की अगली प्रथम श्रुति ही हमें कायम करनी हे तो हमें उस श्रुति का परदा कंद्वां 
बांधना चाहिये ? । 

उत्तर-यहीं तो आकर सभी चुप हो जाते हैं। श्रुति अर्थात्‌ तार 'की 
लम्बाई का कोई नियत प्रमाण ग्रन्थकार मानते हैं क्या ? इन प्रश्नों पर अब भी हम 
मतभेद देखते हैं । इहमारे विद्वानों से यदि किसी ने पूछा कि प्राचीन भ्रन्थकारों की श्रुति 
का नाप प्रमाश उनकी भाषा से ही सिद्ध. करिये, तो वे बहकने लगते हैं। हमारे 
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विद्वान. यह कहना पसन्द नहीं करते कि प्राचीन लेखकों को इस प्रकार के नाप की जानकारी 
नहीं थी या श्रुतियां अनियमित हैं, क्योंकि उन्हें तो अपनी श्रुतियां प्रंथों से ही उत्पन्न 
करनी हैं। इन विद्वानों ने श्रुति के सम्बन्ध में पाश्चात्य ग्रन्थों व विद्वानों की सहायता से 
बहुत पहेलियां बुकाई हैं। यह स्वीकार करना पड़ेगा, परन्तु““““ 

अश्न--परन्तु इन श्रुतियों को वे योग्य रीति से ग्रन्थकारों के पछले बांधते आये हें ९ 
ऐसी ही मानना होगा; किन्तु यदि कल्पनाऐँ' ठीक व्यवस्थित हों और शास्त्र में बाधा न 
आती द्वो तो उन्हें स्वीकार करने में आपत्ति ही कया है ? 

उत्तर--परन्तु उन्हें ठीक तरह से व्यवस्थित होना चाहियेन ? अभी तो हमारे 
'चिह्वानों में ही एक मत दिखाई नहीं देता । कोई लेखक अकस्मात्‌ कहीं से आकर उपस्थित 
हो जाता है, और वहं पिछले लेखकों की सूची व कभी-कभी नाम गांव भी देता है और 
' उनकी समझ को गलत ठहराकर अपने सिद्धांतों को निर्दोष बताते हुए जनता के सम्मुख 
रखता है। कुछ दिन पश्चात्‌ दूसरा कोई सैद्धान्तिक रंगभूमि पर आकर उसे गलत' सिद्ध 
करते हुए आगे बढ़ता है। इसमें आश्चर्य करने योग्य कोई बात नहीं है । सबसे मज़ेदार 
बात यह है कि प्रत्येक का आधार वे ही संस्कृत प्रन्थ हैं । ु 

अंगुल भर प्रंथोक्ति और हाथ भर स्वतः की कल्पना, इस प्रकार जहां भी हुई वहाँ 

बड़ी ही परिहासजनक बात हुईं है। पाठकों का विषय पर इतना अधिकार नहीं होता, 

अतः प्रायः वे ऐसे स्थलों पर चुप होकर बैठ जाते हैं । मेरी भी यही समझ में आता हे कि 
विद्वानों की विचार प्रणाली में पाश्चात्य ग्रन्थों की गंध आती हे, फिर भी ऐसी चर्चा से 
आगे चलकर समाज का हित ही होगा। वादे वादे जायते तत्व बोधः ऐसा कहा ही 
जाता है।. 

+रुन--परन्तु यह सब तथ्य उन विद्वानों की दृष्टि में आता क्‍यों नहीं ? 

उत्तर--यह मैं कैसे बताऊँ ? यदि तक से अनुमान लगाऊँ तो कहूँगा कि किसी 
ने रागों की तरफ दृष्टि नहीं डाली, तो किसी को ग्रंथ ही समम में नहीं आये, किसी के 
द्वारा महत्वपूर्ण दृष्टि श्रम हो गया हैं, तो किसी-किसी को यह साहस भी है कि वे अपनी 
विद्वत्ता व अधिकार से नये गायक-बादकों का निर्माण कर, प्रचलित लोकप्रिय किन्तु गलत 
राग-रूपों को बदल देंगे। मुमे स्मरण है कि कुछ दिन पहिले मेंने वर्तमान पत्र-पत्रिकाओं 
में अ्क्राशित रागों में से भिन्न-भिन्न श्रुति लगाने का वर्णन देखा ही था। में समभता हूँ 
'कि यदि विद्वान संगीतज्ञ व गायक में “त्वयाधमयार्थ” का मामला तय हो जाबे, तो 
-अयस्न कठिन भी नहीं हैं । ऐसे प्रयत्न वर्तमान पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित करने से दो 
लाभ होते हैं। यदि वे रूप समाज को पसन्द न आये तो “गाजर का शंख” ( यदि 
.आजर का शंख बजा, तो ठीक ही है नहीं तो खाने में तो आयेगा ही ) के न्याय से वापिस 
भी लिये जा सकते हैं। मेरा तो यह मत है कि प्रत्येक लेखक को चाहिये.कि वह प्रथम, 
आन ग्रन्थों की उक्तियों का सरल अथ, खुले हृदय से समाज के सम्मुख रखदे, व. उसमें 
कहाँ-कहां पर असंगत ज्ञात होती है, यह मी लिख दे। इसके पश्चात्‌ अपने स्वतंत्र. तप्ना 
,फी बतावे। अस्तु, भुतियों के नाप प्राचीन संगीतज्ञ किप्त प्रकार निकालते थे, इसी पर 
से यह सारी.चर्चा निकली थी | है न ? क्‍ ः 

अश्न--आपके कथन से हमें थोड़ा सा विस्मय ही हो रहा है। खैंर, अब भरत को 
ही लीजिए । इन्होंने. श्रुति. का कुछ न कुछ नाप (प्रमाण) निश्चित किया ही होगा ?., , 
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उत्तर--हां, हां, वह तो उसने अपने तरीके से किया ही है। वह कहता है कि 
“सध्यमग्रामे तु श्रत्यपक्षष्ट: पेंचम:कार्य: पंचमश्रुत्युकर्षादपकर्षाद्दा यदतरं मादबादायतत्वाद्ा 
ततूप्रमाणश्रति:” कुछ समभ में आया ! 


प्रश्न--हम नहीं समझ पाये । कुछ और स्पष्ट कीजिये तो अच्छा होगा ? 


उत्तर:--भरत कहता है कि षड़ज ग्राम में जो पंचम है, उससे एक श्रुति नीचे 
उतरना ही मध्यम ग्राम होता है । 


प्रश्न्‍:--वह तो समझ गये, परन्तु एक श्रुति अथौत्‌ ! 


उत्तर--एकर भ्रति का अर्थ है षड़ज व पंचम ग्राम का अन्तर । तुम्हें यह 
“८362278 ४7० १००४४०णा” जेसा रूप समझ पड़ेगा । अधिक स्पष्टता के लिए उसने 
दो वीणाओं के उदाहरण भी दिये हैं। जेंसे-- 


“द्वे बीणे तुल्यप्रमाणतन्तयुपवादनदण्डमूछ ने पषड़जग्रामाश्रिते कार्य । तयोरे- 
कतरस्यां मध्यमग्रामकी कृत्वा पंचमस्यापकर्षे श्रुति तामेव पंचमवशात्‌ षड़जग्रामिक्रीं कुयोत्‌ 
त्यादि ॥” में तुम्हारी उल्कन समझ रहा हूं | अब श्र॒ति प्रथम या स्वर, यह प्रश्न तुम्हें 
उल्लमन में डाल रहा है। ठीक है न ? “सोना कहां, जहाँ मोजन क्रिया, ओर भोजन कहां 
करना, जहां सोये थे” ऐसा ही कुछ-कुछ यहां समझ में आरहा होगा । 


प्रश्न:--जी हां, कुछ ऐसी ही बात हे । दो ग्रा्मों का अन्तर श्रुति कह कर बताना 
ओर एक अति का क्‍या मतलब है, तो उत्तर मिलता है दो ग्रामों का अन्तर । यद्द केसा 
स्पष्टीकरण गुरूजी 


उत्तर:--यह उलमन है ही । दोनों पंचम पाठकों को ज्ञात हैं । ऐसा मानकर ही 
संभवतः भरत ने यह विवरण लिखा है । परन्तु सिंह भूपाल ने मतद्भ का मत किस प्रकार 
कहा है, उसे भी देखों--“शअ्रते:प्रमाणमुत्तं मतंगेन । ननु आते: कि साने ९ डच्यते । 
पंचमस्तावद्मामहयस्थों लोके प्रसिद्ध: । तस्योकषेणापकर्षणाभ्यां मार्दबादायततत्वाद्दा 
यदंतरं तञ्मरमाणशअतिरिति |” यह प्रश्न भी उपयुक्त हे कि आज ग्रामों की उलकन हमारे 
सड़्जीत में नहीं है, तब दो पंचमों का अन्तर अथवा उस्तका स्वरूप केसा होता हे, यह केसे 
समझा जावे ? परम्परा से गाये जाने वाले स्व॒र स्वीकार कर उनके बीच-बीच में अति 
स्थापन का कार्य अज्ञग है, ओर प्रत्येफ नाद को नियमित प्रमाण से स्थापित कर, उन नादों 
को अति मानकर उन पर ग्राम रचना अलग बात है । इन दोनों पक्षों में से प्राचीन 
विद्वानों का कोनसा पक्ष रहा है ? अधिक स्वाभाविक कौनसा रूप है ? ये प्रश्न बहुत 
महत्वपूर्ण हैं। कोई यह भो कह सकता है कि श्रुति माप के मल में संदिग्थता होने से ही 
हमारे विद्वान आजकल अपनी-अपनी कल्पना भिड़ा रहे हैं । 


प्रश्न--यह तो वर्तमान विद्वानों की बात हुई, किन्तु भरत के पश्चात्‌ के प्रंथकत्ताओं 
ने भी तो अपनी-अपनी कुछ श्रुति सम्बन्धी कल्पना लिखी होगी ? 


उत्तर--वह सब हम धीरे-धीरे देखने ही वाले हैं। हमें प्रथम न्याय दृष्टि से देखना 
उचित है । शास्त्र चर्चा का दुराग्रह उपयोगी होगा । इस समय हम भरत के 
प्रभ्थ पर विचार कर रहे हैं। “मेजरटोन, मायनरटोन और सेमिनोट” व इनके आंदोलन 
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संबंधी अपने ज्ञान को भरत के ग्रन्थ में भरने का प्रयत्न करना, अथीत्‌ भरत व हमारे 
सस्‍्व॒रों की एकरूपता सिद्ध करता है। यह एकरूपता स्वीकार करने वाले बहुत थोड़े व्यक्ति 
मिलेंगे। अभी तो हमें अपना इस सम्बन्ध का ज्ञान एक ओर रख देना चाहिये। तब 
फिर भरत की किस-किस लम्बाई को ग्रहण करना होगा ? इस प्रश्न के उत्तर में यही 
कहा जावेगा कि इसका उत्तर संतोषजनक रूप से नहीं दिया जा सकता । 


प्राचीन वीणा-वादकों के दोनों ग्रामों के पंचम की जानकारी आगे के लोगों के लिये 
कितनी उपयोगी होगी ? आगे चलकर ग्रामों का महत्व पिछड़ गया था व भ्राम, मूछ॑ना, 
जाति, तथा इनके उपयोग में उत्पन्न पड़ज सप्तक की मिन्‍न-मिन्‍्न विकृतियों की सहायता 
से संपूर्ण राग उत्पन्न होने लगे थे । इसी प्रकार आज भी हमारी स्थिति है| अपने गायकों 
को आज मूद्धेना, जाति की जानकारी हम देवें तो क्या यह उसी प्रकार निरुपयोगी नहीं 
है ? पहिले सीढ़ी दर सीढ़ी परम्परा से बाईंस नाद कायम किये गये, यही हमारे शास्त्रकारों 
का सदैव कथन रहा है। इस कथन से पाठकों के मन में यह प्रश्न उत्पन्न होना स्वाभा- 
विक है कि यह परम्परा किस नाप या प्रमाण से स्थिर की गई थी। यदि ऐसा मानलें कि 
“मेजरटोन” व “मायनरटोन” की यह पूर्वकालीन स्थिति है, ओर यह सब पग्रन्थकारों का 
दँभ मात्र है, वस्तुतः प्रथम स्वर स्थिर किये गये हैँ व वाद में सूक्ष्म भागों का विचार 
हुआ है । तो सूक्ष्म भागों के कायम करने के विषय में प्रामाणिक मतभेद होना स्वाभाविक 
ही है । एक विद्वान ने मुझे यह भी बताया था कि श्रुति का मान निश्चित न होते देखकर 
ही भिन्न-भिन्न शुद्धस्वर सप्तक मान लिये गये हैं। यह में तुम्हें बता ही चुका हूँ कि दक्षिण 
की ओर शुद्ध रे ध स्वरों को कोमल समझा जाता है। हम उन विद्वानों पर हँसते हैं और 
वे हम लोगों पर हँसते हैं । 


प्रश्न--यहां एक प्रश्न पूछने की इच्छा उतपन्‍न हो रही है। भरत का शाद्म्रंथ, 
दक्षिण के विद्वान का है या उत्तर के पंडित का ! 


उत्तर--यह प्रश्न वास्तव में जरा कठिन है। इसे मेने दक्षिण के पंडितों से 
भी पूछा था। 


प्रश्न--उन्होंने क्‍या उत्तर दिया ! 
उत्तर--उन्होंने क्या कहा, यह संक्षेप में सुना देता हूं, सुनो:-- 


“अजी ! आजकल हम सुन रहे हैं. कि आपके विद्वानों का मत है कि-भरत, 
शाह देव सिफे उत्तर के ग्रन्थकार थे, और हमारे दक्षिण के प्रन्थकारों ने उनसे जो संबंध 
जोड़ रखा है, वह बिलकुल निराधार है। इस मत पर हम लोग भी आजकल विचार 
करने लगे हैं। तुम्हारे विद्वान कहते हैं कि दक्षिण की ओर भरत, शाज्भ देव की पद्धति 
नहीं है, क्‍योंकि दक्षिण के गायक ग्राम मृच्छेना, जाति से अपने राग उशस्पन्न नहीं करते। 
परन्तु वह पद्धति तुम्हारे उत्तर की ओर भो है क्या ? तुम्हारे प्रसिद्ध गायक पैसा पैदा करने 
के लिये इधर आते रहते हैं,उन्‍्हें हम देखते हैं कि वे उनके प्राम, मूच्छू ना, जाति कैसे कहते 
हैं, परन्तु वे स्वयं ही यह बात नहीं जानते । गायकों को बात जाने दो, परन्तु क्या तुम्हारे 
किसी ग्रन्थकर्तता ने शाज्ञ देव की पद्धति का अनुकरण किया है ? तुम्हारी ओर वीत्र 
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कोमल आदि स्वर-संज्ञा प्रयुक्त होती है, और वह अहोबल आदि के द्वारा उपयोग में लाई 
गई है। थोड़ी देर के लिये इन्हें ही अपने प्रंथकार मानना तुम्हें शोभा देगा । परल्तु 
कया अहोबल ने भरत, शाह्ञ देव की प्राम, मूच्छेना पद्धति का वर्णन किया है ? उसने 
यह वर्सन क्यों नहीं किया ? उसे रस्नाकर की जानकारी थी क्या : यदि थी, तो उसने 
हमारे प्रंथों का आधार क्यों प्रहण किया है ! अच्छा, यदि भरत, शाड् देव तुम्हारे थे तो 
तुम्हारी ओर बे सारी परिभाषाएँ' निराली क्यों हैं ! साधारण, कैशिक, अन्तर, काकली, 
आदि नाम हिन्दुस्थानी गायक बिल्कुल नहीं जानते । अब यदि किसी नवीन विद्वान की 
सहायता से कोई एक-दो गायक स्वर-श्रुतियों की चर्चा करने लगे हों तो आश्चये की बात 
नहीं, परन्तु दिल्ली, लखनऊ, ग्वालियर, जयपुर, आदि स्थानों के असिद्ध गायकों को 
श्रुतियों के नाम भी ज्ञात नहीं हैं, ऐसा क्‍यों है ? रत्नाकर का अथ जैसा तुम्हारी ओर 
उपयोग में लिया जाता है, बैसे ही यहां भी प्रयुक्त होता हे । संस्कृत में हमारे यहां भी 
बड़े-बड़े पंडित हो गये हैं । हमारे यहां आज भी मूछना शब्द, आरोह-अवरोह के अथे 
में प्रचलित है। रनाकर में वर्णित प्राचीन गमक, अलंकार, ताल, राग हमारी ओर अभी 
भी हैं। मूछना व जाति से उत्पन्न होने वाले मेल ( थाट ) हमारे ग्रंथों में भी तुम्हारे यहां 
जैसे ही मिलते हैं। तुम्हारे अद्दोवल आदि के अनेक राग हमारे प्रंथों के रागों से अच्छी 
प्रकार से मिलते हैं। रत्नाकर की जिस टीका से तुम्हें ज्ञान प्राप्त होता हे, उसका लेखक 
कल्लिनाथ हमारा ही था । रत्नाकर के कुछ प्राम राग व अनेक रागग, उपांग, हमारे यहां . 
आज भी हैं, जो तुम्हारे गायकों ने सुने भी न होंगे । रागांग, भाषांग, क्रियांग तथा उपांग, 
ये चार वर्ग आज भी हमारी ओर प्रचलित हैं | हमारे यहां संगीत शात्र को भरत शाल् 
ही कहते हैं। रत्नाकर के मृछना व जाति को स्पष्ट करने वाले थाट तुमने हमारे ग्रंथों से 
ही ले लिये हैं. क्योंकि खास हिन्दुस्थानी कहा जाने वाला कौनसा शास्त्र प्रंथ 'तुम्दारे 
पास है ? नारदीशिक्षा में प्रामराग, भ्राम, मूछना, अन्तर, काकली, आदि नाम दिखाई 
पड़ते हैं, इस पर भी तुम्हारे सारे देश में संगीत सम्बन्धी मूल पारिभाषिक शब्द्‌ एक 
भी नहीं है, इसका क्या कारण है? भरत, शाज्ञ देव आदि विद्वानों ने अपने विक्ृत 
स्वररों का उपयोग कैसा किया है, यह तुम्हारे किस म्रंथ में बताया गया है ? रत्नाकर के 
रागों के थाट तुम्दारे कितने गायकों को ग्रहत हुए हैं. (? 


प्रश्न---उनके इन प्रश्नों का आपने क्या'उत्तर दिया १ 


उत्तर:--सैंने कहा कि मैंने अभी भरत व शाह्ल देव के संगीत का विषय अपने 
हाथों में नहीं लिया है, अतः आप लोगों के संदेह की निद्वत्ति मुझसे कैसी हो सकेगी ? 
उन्होंने मुझसे और मी कुछ मजेदार प्रश्न किए थे, जो आगे बताझूगा। यह कैसे कहा 
जा सकता है कि उनका कथन निरथंक था ? में उन्हें यह उत्तर भी केसे दे सकता था कि 
हमारे उत्तर के सम्पूर्ण अ्रन्थ नष्ट हो चुके हैं? परन्तु मित्रो ! हम व्यथ ही विषयांतर की 
ओर जा रहे हैं। में तो यही कहूँगा कि भरत नाव्यशास्त्र में श्रुति-नाप के सम्बन्ध में 
तुम्हें संतोषजनक सामग्री नहीं मिलेगी। यह भी कहना पड़ेगा कि अभी तक उस्रय-पत्ष 
के प्रमाणों की खोज तपास कर किसी ने भी भरत व शाज्ञ देव के शुद्ध स्वर थाट का 
निश्चय नहीं किया है। अतः कुछ अन्शों में उनका कथन सारगर्भित भी है । 


प्रश्न:--परन्तु हमारे विद्वान तो वर्तमान पत्र-पत्रिकाओं में दावा करते हैं कि उन 
- भ्रन्थों के सम्पूर्ण शुद्ध-विक्ृत स्वर व श्रुतियां छोड़ दी गई हैं। 


ब्८ भातखण्डे सद्भोत शास्त्र 


उत्तर:--यह विवेचन भी हम आगे चलकर करंगे | सामान्यतः: यह भी मेरी समझ 
में आता है कि इस प्रकार के प्रन्थ व लेख पाश्चात्य नादशास्र की मान्यता पर अधिक 
चलते हैं। ऐसा ( )ए८छ ४४76 ४70 ०06 ७०६७ ) प्रकार सदेव सफल नहीं हो सकता । 
प्रन्थकारों ने बाईंस अति व ४, ३, २, आदि की व्यवस्था दे दी, इससे हमारा काम पूरा 
हुआ, यह कैसे कहा जा सकता है ? हम अभी भी देखते हैं कि यह व्यवस्था सम्पूरण 
प्रन्थों में होने पर भी मतभेदयुक्त है । हमें प्रत्येक प्रन्थकार से सद्भीतोपयोगी ध्वनि का 
निर्णय लेना है, व उसके अन्वेषण का साधन भी उसी के ग्रंथ से निकालना है । 


प्रश्न--जी हां, यह तो ठीक है ही, ओर इसीलिए हम इस दृष्टि से एक-एक ग्रंथ 
जांच-जांच कर देख रहे हैं। अभी तक जिन दो-चार प्रंथों का विवरण आपने सुनाया 
है, उनमें तो उत्तम रूप से स्पष्टीकरण प्राप्त नहीं हुआ । यह तो हम देखते ही हैँ कि 
४, ३, २ आदि व्यवस्था हमारी आज की ही हे । परन्तु हमारा शुद्ध सप्तक र॒त्नाकर का 
नहीं हे । रतनाकर के राग हमारे उत्तरीय विद्वानों को कितनी मात्रा में प्रहण होंगे 
यह कौन जानता है । नहीं तो, एक नियम और उसमें दस अपवाद जेसी बात होगी । 


उत्तर:--हां, तुम्हारा यह कथन ठीक है । मछना व विकृृत की सहायता से अपने 
प्रचलित राग उत्पन्न कर दिखाने के सिवाय लोगों का विश्वास केसे प्राप्त किया जा 
सकता है ? जबकि आज सम्पूर देश में नामों की मिन्‍नता होने पर भी मुख्य बारह 
स्वर एक से प्रचलित हैँ, तब श्रतियों के स्थान के सम्बन्ध में मनचाही घाक-धमक नहीं 
चल सकेगी । हमारे कथन की पुष्टि में लोग ग्रन्थ-वाक्यों का प्रमाण चाहेंगे, और वह 
देने की तैयारी हम में उचित मात्रा में होना आवश्यक है । श्रतियों को तोड़ने-मोड़ने 
से थाटों के स्वर आगे-पीछे करने पड़े'गे तथा असिद्ध व बड़े-बड़े गायकों के गाने दोषपूरा 
ठहराने का अवसर आजावेगा। ऐसा होने पर घींगा-धींगी का प्रसंग आ जाबेगा कि 
“या तो मेरा कहना मानो या ग़लत सिद्ध होने को तेयार हो जाओ” । मेरी समभ से 
ऐसा होना किसी के लिये लाभकारक नहीं हो सकता । हमें इस दशा में बढ़ने के लिए 
यह आवश्यक नहीं हे कि हम समाज की रुचि व प्रसिद्ध तथा प्राचीन गायकों के मत को 
तिरस्कृत कर । 


प्रश्न--अब हमें रत्नाकर की विचारधारा बतलाइये ? 


उत्तर--हां, अब हम उसी पर विचार करेंगे। यह तो तुम्हारे ध्यान में आ चुका 
दोगा व मेरा भी ऐसा मत नहीं है कि हमारे प्राचीन प्रन्थकारों ने दम्भपूर्वक चाहे जो कुछ 
गलत सलत लिख दिया है। उनके समय में भी बहुत सी बातें समाज में बिलकुल साधारण 
थीं । मुख्य स्वर तो परम्परा से ही लोक प्रसिद्ध रहे हैं, परन्तु श्रुतियों की स्वतन्त्र कल्पना 
सही है या नहीं, यह प्रश्न अवश्य पेदा होता है । में अब तुम्हें शाज्ल देव की श्रुति- 
व्यवस्था सुनाता हूँ । यह समम में नहीं आता कि शाह्भ' देव की स्पष्ट व्याख्या का समर्थन 
हमारे परिडतों द्वारा क्यों नहीं किया जाता ? हम शाह्लदेव की भाषा में ही यह देखेंगे 
कि उसने श्रुतियां केसो मानी हैं व उनसे शुद्ध व विक्षत स्वर क्रिस प्रकार उत्पन्न कर 
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स्थापित किये हैं। नाद व्यवहार के अन्तर्गत मन्द्र, मध्य व तार इन भेदों को कह देने के 
पश्चात्‌ वह लिखता हैः-- 


व्यवहारे त्वसों ज्रेधा हृदि मन्द्रोभिधीयते । 
कंठे मध्यो मूर्ध्नि तारो डिगुणश्चोत्तरोत्तरः ॥ 
तस्य द्वाविशतिभेंदाः श्रवणाच्छू तयो मताः । 
हृथ ध्वेनाड़ीसंलग्ना नाव्यो द्वार्विशतिमेताः ॥ 
तिरश्च्यस्तासु तावत्यः श्रुतयों मारुताहताः । 
उच्चोचतरतायुक्ताः.. प्रभवंत्युत्तरोत्तम ॥ 
एवं करठे तथा शीर्षे श्रुतिद्वाविशतिमंता ॥ 


इसमें उसने शुद्ध स्वर स्थान किस तरह स्थिर किया है, अब वह देखो [ यहाँ वीणा 
का चित्र ध्यान में रखना चाहिए ] 


अधराधरतीत्रास्तास्तज्जो नादः अ्रुतिमतः । 

बीणाहये स्व॒राः स्थाप्यास्तत्र पडूजश्चतुःश्रुतिः ॥ 

स्थाप्यस्तंन्‍्यां तुरीयायाम्पभस्तिश्रुतिस्ततः । 
पंचमीतस्तृतीयायां गांधारो डिश्रुतिस्ततः ॥ 

अष्टमीतो द्वितीयायां मध्यमो5थ चतुःश्रुतिः । 
दशमीतश्चतुर्थ्या स्यात्पंचमो5थ चतुःश्रुतिः ॥ 
चतु्ंशीतस्तुर्यायां. घवतद्त्िश्रुतिस्ततः । 
अष्टादश्यास्वृतीयायां निषादो द्विश्रुतिस्ततः ।॥ 

एकरविंश्या द्ितीयायाँ 20 # #& ॥ कं - 

प्रश्न--इससे यह स्पष्ट दिखाई देता है कि शाज्ञ देव ने अत्येक सप्तक में वाइस 


श्रतियां ही मानी हैं और उसकी श्रुति स्वर-व्यवस्था भी दूसरों जैसी ४, २, २ आदि के 
अनुपात से थी । 


उत्तर--यहां एक तके सम्भवतः तुम्हारे लक्ष्य में नहीं आयेगा। शाज्ञ देव की 
घीणा पर बाईस अ्रुतियों के भिन्न-भिन्न बाईस तार नियत हैं तथा उस पर ४, ७, ६५ १३ 
९७, २०, २२ वें तारों के नाद पर उसने शुद्ध स्वर स्थापित किये हैं । इस पर आगे चलकर 
कल्निनाथ ने ठीक ही कहा है--“/इत्यमियत्तया निश्चिताभ्य: श्रुतिभ्यश्च स्वरा्णां निष्पत्ति:” 


श्रुतिभ्यः स्युः स्व॒राः पड़जपभगांधारमध्यमाः । 
हे 
पञ्चमो पैवतश्वाथ निषाद इति सप्त ते ॥ 




















९१२ 








३० भातखण्ड संगीत शास्त्र 
हि जयूतणन 7 
श्रुति खर का नक्शा--'रतनाकर 

आअ० नं०। श्रुति नाम शुद्ध स्वर विकृृत-स्वर संख्या 
। छन्दोवती सा | अच्युत षडज १२ 
४ द्यावती 
द्‌ रंजनी 
७ रक्तिका री | विक्ृत अथवा चतुःश्रुतिक रिपभ १ 
८ रोद्री 
६ क्रोधा ग ु 
१० | वज़िका साधारण गांधार २ 
११ | प्रसारिणी अन्तर गांवार र्‌ 
१२ | प्रीति 0 कक ४ 
१३ | माजनी में; | आपका आस ४ 
१४७ | लिती 
९ न र्क्ता | बज ८५ » ८. ० 
१६ | संदीपनी केशिक पंचम, त्रिश्रुतिक पंचम ६,७ 
१७ | आलापिनी प्‌ 
श्य | मदन्ती 
१६ | रोहिणी हि हे 
२० | रम्या । विकृत अथवा चतुःश्रुतिक धेव॒त हे 
२१ | उग्रा 
श्र क्ञोमिणी नी 

० | तीक्रा केशिक निषाद ६ 
२्‌ कुमढ्ती काकली निषाद १० 
ई्‌ मन्दा च्युत षघडज ११ 











शाज़् देव का यह श्रुति स्वर-चार्ट मेंने तुम्हारे लिए तैयार किया है। इस चार्ट 
में 'रत्नाकरः में वशित श्रति-क्रम दिखाते हुए शुद्ध व विकृत स्वर॒ यथा स्थान नियत श्रति 
पर बताए गए हैँ। यह थोड़ा भिन्न प्रश्न है कि ये विक्ृृत स्वर शाह देव ने कहां व कैसे 
उपयोग में लिए हैं। दक्षिण की ओर पारिभाषिक नाम तो ये ही हैं, परन्तु जैसा कि मैं 
बता ही चुका हूँ, उधर ग्राम, मूछना व जाति से राग-रूप उसपन्‍न नहीं किए जाते । और 
तुम यह जानते ही हो कि वहां षड़ज से षड़ज तक के स्वर सप्रक के शुद्ध विक्ृत स्व॒रों को 
सहायता से ही सम्पूर्ण राग-रूप उत्पन्न किए जाते हैं। यही रीति हमारे यहां प्रचलित' है । 
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तुम्हें यह दीख पड़ेगा कि हमारे अनेक रागों के थाट दक्षिण के म्रंथों में मिल जाते हैं। इस 
पर हमारे विद्वान कहते हैं कि ये थाट हम भरत, शाक्भ देव के अनेक बताए हुए नियसों 
द्वारा सिद्ध कर सकते हैं। विद्वानों का कंथन ठीक ही है, परन्तु उससे एक मजेदार बात 
अपने आप सिद्ध हो जावेगी कि दक्षिण के अन्थकारों ने शाह देव के सम्पूर्ण विक्रत स्वर, 
मूल पारिभाषिक नामों के साथ या शाह देव द्वारा कथित श्रुतियों पर स्थापित किए हैं। 
इन्हें ही शुद्ध स्वर सप्क में प्रयुक्त करते हुए, आवश्यकतानुसार राग मेत्र ( थाट ) उत्पन्न 
किये हैं। इस पर कोई यह भी कह सकता है कि कया उन पंडितों ने अपना शुद्ध स्वर- 
सप्रक स्थिर करने में ही सब विशेषता रक्खी है ? परन्तु बात ऐसी ही हे । 

प्रश्त--अब आप हमें शाज्ल देव के विक्वृत स्व॒र बताने वाले हैं न ? 

उत्तर:--हां, वही बताने वाला हूँ। सुनोः-- 


“त्‌ एव विकृतावस्था द्वादश प्रतिपादिता:' 
इस विकृति के सम्बन्ध में कल्लिनाथ डंके की चोट इस प्रकार कहता हेः-- 


“बडजमध्यमग्रामहयापेज्ञया, विकृतस्वरान्‌ प्रन्थकारो लक्षयति” यह मूल 
ग्रन्थ में भी स्पष्ट है। इसे देखकर कोई भी यह कह सकता है कि दक्षिण के पंडितों ने 
भी भरत, शाह़ देव की पद्धति के सिद्धांत देखे थे । यद्यपि इससे यह ज्ञात नहीं होता कि 
एक ही सप्तक के भिन्न-भिन्न रागों में ये विकृत स्वर शाक्ञ देव ने प्रयुक्त किये थे, तो भी 
यह कथन दोषपूर्ण नहीं कहा जा सकता कि उसने अपने रागों की एक वावयता रत्नाकर के 
जाति रागों से नहीं की, अतः उसका अच्छी प्रकार स्पष्टीकरण नहीं होता। 7८5, 
509729०५७ आदि लेखकों का मत है कि दक्षिण का सप्तक कुछ संगीत की अपरिणित 
दशा से हमारे सम्बन्ध का दर्शक है। कोई-कोई कहते हैं कि इससे (7०६ शप्आं० ) 
का आभास मिलता है।. यह सब हमारा विषय है ही नहीं, अतः हम इस विषय के 
अपने तक एक ओर रखें । ह 

प्रश्न:--7"०६ |(पएआं० फोक म्यूजिक किसे कहते हैं ! 

उत्तरः:--यह बात में ०779 साहब के शब्दों में ही बताता हूँ:-- 
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अब अधिक नहीं पढ़ गा ! तुम्हारे ध्यान में इतने से ही इसकी साधारण रूपरेखा 
आ गई होगी | हम यह निश्चित करने के लिये अब नहीं रुकेंगे कि दक्षिण का स्वर सप्तक 
अच्छा है या बुरा, उसे विद्वानों ने खास तोर से ऐसा ही रचा हे; अथवा यह्‌ कुछ 
ज॑गलीपन लिये है । अब में आगे चलता हूँ:-- 


च्युतो5च्युतो द्विधा षड्जों द्विश्वतिविंकृतों भवेत्‌ । 
साधारणे काकलीत्वे निषादस्यथ च दुश्यते ॥ 
साधारणे श्रुति पाडूजीमृषमः संश्रितों यदा । 
चतुःश्रुतित्वमायाति तदेकी विक्ृतो भवेत्‌ ॥ 
साधारण त्रिश्रुतिः स्यादंतरत्वे चतुःश्रतिः । 
गांधार इति तू दो द्वो निःशंकेन कोर्तितों ॥ 
मध्यमः पडजवद्द्रधाउन्तरसाधारणाश्रयात्‌ । 
पंचमो मध्यमग्रामे त्रिश्रुतिः केशिके पुनः ॥ 
मध्यमस्य श्रति प्राप्प चतुःश्रुतिरिति द्विधा। 
घेबती मध्यमग्रामे विक्ृतःस्पाचतुःश्रुतिः ॥ 
केशिके काकलीत्वे च निषादख्िचतुःश्रुतिः । 
प्राप्पोति विक्ृतो भेदों द्वाविति द्वादश स्मृताः ॥ 
तेः शुद्धे! सप्तमिः सार्थ भव॑त्येकोनर्विशतिः ॥ 


ि 


दूसरा भाग ३३ 


प्रश्ड:--इन श्लोकों का शाब्दिक अथ हम उत्तम रूप से समझ गये । परन्तु 
शाड् देव की श्रुति का क्या मतलब है ? जैसे हमें पडज के आगे ऋषभ की तीन श्रुतिया 
कायम करनी हैं, तो उन्हें केसे करेंगे ? तीसरी श्रुति पर पहुंचने पर हमें शुद्ध रिषभ 
मिलेगा न ? यह स्पष्टीकरण प्रन्थ-कर्त्ता ने क्रिया होगा ? 


उत्तर-द्वां, हां, यह तो उसने यथा शक्ति अपनी समझ के अनुसार किया है । 
लि (३ [आप कक ३.0 ९ 
परन्तु उसे वर्तमान परिडतों की कल्पना सूक्की भी न होगी, यह्‌ दिखाई पड़ता है । उसके 
स्पष्टीकरण का विवरण मे तुम्हें सुनाने वाला हूँ । 


प्रश्न:--तो उसे अभी बता दीजिये, क्‍योंकि बिना उसके हमारी गाड़ी रुक रही हे । 


उत्तर:--पहले तो शाह्ल देव ने अपने पाठकों को श्रुति-बीणा” समझाई है, आगे 
चलकर फिर वाद्याध्याय में स्वर वीणा! का वर्णन किया है। 


प्रश्न--अच्छा, ऐसी बात हे ! यह आप पहिले ही बता देते तो बड़ा अच्छा 
होता | तो फिर, क्‍या यह व्यथ ही प्रख्यात पंडित के नाम से ग्रसिद्धि पा गया ? ऐसी 
त्रुटि उसने अपने ग्रन्थ में कैसे रखदी ? चार श्रुति पर स, तीन श्रुति पर रे आदि । जब 
तक कि श्रुति कया हैं, व उन्हें कैसे गिना जावे, आदि न समझ लिया जावे, तब तक 
पाठक कल्पना ही कया कर सकेंगे ? तुम्हें जो कुछ सुनने को मिले, वदी स्वर-ध्वनि व 
में कहूँ उतनी ही व वैसी ही उसकी श्रुतियां, इस प्रकार का विधान संतोष-जनक कैसे 
कहा जायगा ? हमें तो यह अनुमान था कि अपनी प्रत्येक श्रुति-ध्वनि का प्रमाण उसने 
कहीं न कहीं लिख ही दिया होगा । अब आप यह कह रहे हैं कि श्रुति, स्व॒रों की प्राथमिक 
स्थिति का नाम है, ओर वह उसने श्रुति वीणा से यथा योग्य रूप से समझभाई है | अच्छा 
तो फिर आगे इस सम्बन्ध में वह कया कहता हे, वह भी सुना दीजिये । इतना जान 
लेने पर हमें अपने इस विद्वान की श्रुति सम्बन्धी योग्यता वास्तविक रूप से द्खिाई देगी। 
ठीक हे न ? 


उत्तर:--बिल्कुज्ञ ठीक ! तुम्हारा उत्साह देखकर मुझे; बहुत आनन्द हो रहा हे । 
किसी भी विषय के शिक्षण के लिये इस प्रकार के शिष्यों का प्राप्त होना, गुरु के लिये बढ़े 
सौभाग्य की बात है। तुम्हारे प्ररनों का उत्तर देने के पूथे अभी में एक बात और कहे 
देता हूं । शाज्र देव के समय के हमें आज जो जो साधन प्राप्त हैं--वे नहीं थे । यह कथन 
भी असत्य नहीं कहा जा सकता कि उसके समय की सुनी हुईं, मानी हुईं व सीखी हुई 
बातें रनाकर' में उसने लिखदी हैं। कोई कह सकता है कि उसने अपने ग्रंथ में विषयों 
की व्याख्या जितनी आवश्यक्र थी, नहीं की तथा मूछना, जाति वः अपने बिक्ृत स्वरों का 
विवरण नहीं दिया । परन्तु हमें यह न भूलना चाहिये कि आज हमारी चर्चा का यह 
विषय नहीं है । में तुम्हें “श्रुति वीणा” समझा रहा था न ? इससे तुम यह न समम लेना 
कि शाह् देव ने श्रुति बोणा! नामक कोई अदूभुत व अपू्व वाद्य की रचना की थी । 
वीणा व सितार तो तुम्हारे देखे हुए वाद्य ही हैं। अब मुझे बताओ कि यदि तुम्हारे 
सितार पर के सारे परदे में निकाल डालू' तो फिर उसमें क्‍या बचेगा ! 


३४ भातखण्डे सद्भीत शास्त्र 


प्रश्नः--फिर क्या; गुरूजी ! डांडी, घोड़ी, खूदियां, मेरु, तुम्बा यही बचेंगे। ओर . 
दूसरी क्‍या चीज रहेगी ? परन्तु फिर वजायेंगे क्‍या ? 

उत्तर:--ज़रा ठहरो, और आगे सुनो ! अब तुम्हारे उस सितार पर चार तार की 
जगह मुझे बाईस तार लगाने है, तो ऐसा करना सम्भव है या नहीं ? 


प्रश्न:--क्यों नहीं ! इसमें कौनसी अड्चन हे ! छोटी-छोटी खूटियां लगाकर 
ऐसा सहज में किया जा सकता है; परन्तु यह वाद्य बजायेगा कौन ? 


उत्तर:--यह मेने कब कहा कि इसे बजाना ही चाहिये ? इन बाईस तारों को 
अतिथों के माप से मिलाना है। यह केसे होगा, सुनो:-- 


> »< » »< »< > तासु चादिमा। 
कार्यामंद्रतमध्वाना द्वितीयोच्चध्चनिर्मेनाक ॥ 
स्थान्निरंत्रता श्रत्योमेध्ये ध्वन्यंतराश्रते! । 
अधराधरतीवास्तास्तज्जो नाद! श्रतिमंतः ॥ 


सुना श्रुतियों का माप ! शायद शाद्भ देव को यह आशा रही होगी कि इतनी सी 
चाभी से लोग घड़ाघड़ श्रुति स्थापित करने लगेंगे । इसमें तुप क्रितनी समझ सके, जरा 
बताओ तो ! 


4० 


प्रश्न--हमें तो कुछ भी समक्त में नहीं आया । जहां पहिले थे, वहीं पर अभी 
हु 
तक है | 


उत्तर-क्यों माई ? पं० शाजह्ञ देव ने एक सप्रक में बाईस अ्रति मानी हैं अथोत्‌ 
बाईस तार लगाये है। इतना ही नहीं, उन्होंने अति की सोपान परम्परा भी स्वीकार की 
है। फिर उन्होंने अतियों पर कितनी स्पष्टता से स्व॒र स्थापित किये हैँ, यह तो देखो । अत्येक 
आति अथीत्‌ एक-एक तार की स्वतंत्र-ध्वनि, इस न्याय से बाईस नाद तुमने कायम किये 
- कि चौथे तार की आवाज़ पडज, सातवें की आवाज ऋपभ होगी । यही क्रम उन्होंने 
सरल भाषा में परन्तु संक्षिप्त रूप में कह रखा है । यह भी नहीं कहा सकता कि इस 
कल्पना में उन्होंने अपनी ओर से भी कुछ मिलाया हों, क्योंकि भरत के स्वर भी इन्हीं 
 श्रुतियों पर स्थित हैं । इसमें तुम्हें कया कठिनाई आती है, वह मुझे बताओ ! 


प्रश्न--देखिये, केवल कागजी या शाद्दिक वर्णन संगीत जेसे विषय में कैसे युक्ति- 
युक्ति कह्य जावेगा ? सिफ बारह स्वरों को पहिचानने सें ही हमें कितना प्रयास हुआ है | 
अमुक श्रुति षडज की तुलना में कौनसी ध्वनि है, क्या इस बात को स्पष्ट रूप से नहीं बताना 
चाहिए ? यह केसा अतियों का नाप है कि तुम आज तक जिन रिषस व गंधार को घिसते 
चले आ रहे दो या नहीं जानते हो, वे सातवीं व नवीं श्रुति की ध्वनि ही हैं ! सातवीं 
से ज़रा सा पीछे हटने पर छठी अति बन गईं, उससे थोड़ा पीछे हटने पर पांचवीं अ्रति हो 
यह क्या श्रति नाप की व्यवस्थित रीति है ? “टद्वितीयाउच्चध्वनिरमेनाक” केवल इस 

मंत्र से तो बाईस श्रतियां मिलने वाली हें नहीं ! 
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उत्तर--ऐसा क्यों कहते हो ? एक तार से दूसरा तार ऊँचा मिलाते जाना क्या 
असंभव है ? इसमें कौनसी बात अशक्य है ? 


प्रश्न--तार मिलना तो संभव है, परन्तु एक निम्ततम नाप अनेक वादकों को 
देकर तार मिलाने के लिये अलग-अलग बेठा दिया जाबे तो वे न जाने कहां-कहां 
मित्ा लायेंगे । 


उत्तर--हां, यह कठिनाई तुमने ठीक ही बताई है । परन्तु ठहरो तो, एक बात और 
भी है । तुम्हारी बताई गई यह कठिनाई गायकों के सामने श्रुति लगाते समय जितनी 
आवेगी कया उतनी कठिनाई केवल वीणा के तार मिलाने वालों फी भी आवेगी ? इन्हें 
तो केवल एक से दूसरा तार ही खींचना है, ओर तो कुछ नहीं । स्वर इच्छानुसार वहां 
केसे नहीं आयेंगे | 


प्रश्न--ऐसा मानलें तो भी सारे बादकों की श्रतियां एक ही नियत जगह पर नहीं आ 
सकेंगी। प्रत्येक गायक-बादक, ऊँची-नीची ध्वनि स्वतः के कानों से ही पहिचानता हे 
न ? यह नाद सभी का एक सा केसे मिल सकता हे ? हां, श्रति का अथ यदि ऐसा कुछ 
हो कि तार की अमुक लम्बाई, अमुक श्रति हे तो अलग बात है । श्रति कायम न हुईं तो 
स्वर भी कायम नहीं हो सकते। आपके कथन से ज्ञात होता है कि शाह देव ने अपना 
शास्त्र इसी क्रम से प्रस्तुत किया है | हमें तो यह विधान थोड़ा लँँगड़ा ही मालुम पड़ता है । 
हमें तो यह क्रम स्वीकार नहीं, यदि अन्य विद्वानों को योग्य दिखाई दे तथा स्वीकार हो 


किक 


तो वे स्वीकार करे । 


उत्तर--तो फिर पं० शाह् देव इससे अधिक अति वीणा-प्रकरण में स्पष्टीकरण 
करते भी नहीं हैँ । हां, यहां मुझे स्पष्टतापूर्वक स्वीकार करना पड़ेगा कि यह विधान 
युक्तिमंगत अथवा समाधानकारक नहीं हे यह नहीं कि यह बात कहने वाला दूसरा 
ओर कोई है हो नहीं । एक आलोचक ने तो ड्से “[2260970 ० (दंभी) व ((एक्मा४प्रा8)? 
( अस्वाभाविक ) कहा है, यह मुझे स्मरण हे । इसी आलोचक ने यह भी कहा हे कि 
प्राचीन प्रन्थकर्ता इन सूक्ष्म नादों की उल्लमन में पड़ते ही नहीं थे । मूच्छेना व जाति के 
प्रचलन के समय भिन्‍न-भिन्‍न थाट बदलने में श्रुति का थोड़ा बहुत उपयोग चाहे होता हो, 
परन्तु प्रत्यक्ष रागों में हमारे गायक जो आज श्रुति का झगड़ा ( गड़बड़ ) अधिक करते हैँ 
बेसी बात नहीं थी । मुख्य बारह या चोदह स्वरों पर ही प्राचीन ग्रन्धों का सम्पूर्ो 
सड्जीत रहा हे । 
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प्रश्न--ठीक है, पर क्‍या आपको यह बांत विचित्र नहीं मालूम होती कि इतने 
बडे र्नाकर ग्रन्थ में दो स्वरों के मध्य में अतियां केसे कायम की जाती हैँ, इस बात के 
स्पष्ट न होने से पाठकों को कितनी कठिनाई होगी, यह तथ्य शाह्ष देव के ध्यान में ही 
नहीं आया 


उत्तर--जरा ठहरना तो, में कुछ भूल सा गया था। अवास के समय इसी मुई 
पर बोलते हुए एक विद्वान ने मेरा ध्यान 'रत्नाकरः के वाद्याध्याय के आठवें ब चर्दें श्लोक 
की ओर आकर्षित किया था। ये श्लोक मुझे भी महत्वपूर्ण ज्ञात हुए । 
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त॑ वीणा द्विधा सा च श्रतिस्वरविषेचनात्‌ । 
तंत्र श्रीशाड़् देवेन श्रतिवीणोदिता पुरा॥ 
बकच्ष्यते स्वरवीणाउत्र तस्थामपरि विचच्षणाः । 
अंकित्वा स्वरदेशानां भागानुद्धिदते श्रुतीः॥ 


प्रश्न--क्या इससे यह स्पष्ट ज्ञात नहीं होता कि प्राचीन सद्गजीत-विद्वान अपनी 
वीणा पर प्रथम परम्परागत स्वरों के अन्दाज़ पर ही परदे बांधते होंगे, फिर शास्रोक्त 
श्रुति संख्या के अनुमान पर दो-दो स्वरों के बीच में श्रतियों की कल्पना की होगी ! 
टीकाकार इस विषय में क्‍या कहते: हैं ? 


उत्तर--सबसे अधिक माननीय टीकाकार पं० कल्लिनाथ का मत तुम्हारे कथन 
जे | कः बिक ० ८5 
सा ही है | यह मत प्रत्येक व्यक्ति के स्वीकार करने योग्य है, क्‍योंकि वह बिलकुल सरल 
व सुबोध है। यह सिद्ध किया जा सकता है कि प्रत्येक दो स्व॒रों के मध्य के फासले पर 
शाख्रोक्त संख्या के अनुसार समान भाग कर, श्रति कायम करने का मत कल्लिनाथ व 
उसके बाद के सभी संस्कृत ग्रन्थकारों का रहा है। में तुम्हें आगे चलकर यह भी बताऊंगा 
कि अहोबल का 'परिजात' प्रन्थ भी इस मत का अपवाद नहीं हे । 


प्रश्न--तो फिर यही कहना पड़ेगा कि शाह्ल देव की श्रुतियों का नाप किसी 
निश्चित प्रमाण पर स्थित नहीं है। प्रत्येक दो स्वर के मध्यांतर के समान भाग करने की 
प्रथा भी उसकी ही थी, परन्तु उसके परम्परागत स्वर कोन से थे, यह बात संदिग्ध ही 
रह जाती है। 


उत्तर--यदि अभी ऐसा ही मान कर आगे चला जाबे तो मुझे कोई हानि नहीं 
दिखाई पड़ती | अभी हम क्रमशः अगले ग्रन्थों पर भी विचार करने वाले हैं। चलते- 
चलते तुम्हें में 9077 साहब के ग्रन्थ का एक उद्धरण पढ़कर सुनाता हूँ । नये-नये 
विचार व कल्पना हमारे उपयोग में अवश्य आती हैं, परन्तु उन्हें नवीन कहने में क्‍या 
दयूनि हे? ये साहब लिखते हैं :-- 
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इन साहब के ग्रंथ में “5००४७” नाम का अध्याय बहुत मनोरंजक है। इसी 
प्रकार 3]985679 साहब के ग्रंथ 0607ए ० शपआं० का सातवां अध्याय भी पढ़ने 
योग्य है। प्राचीन काल में श्रुतियां २२ क्‍यों मानी गई' व्‌ इस समय (अथवा मध्याकालीन 
प्रंथकारों के समय ) में बारह या चौद॒ह ही क्‍यों कही जाती हैं; यह गश्न वास्तव में बड़ा 
महत्वपूर्ण है। एक विद्वान ने मुझे! यह भी बताया था कि प्राचीन बाईस श्रुतियों का उपयोग 
मृच्छनादि में करने से जो-जो बातें प्राप्त होती हैं वे ही बातें एक सप्तक में बारह या चौदृह 
स्व॒सस्थान मानने पर उत्पन्न हो सकती हैं। परन्तु कौन जाने यह मत वर्तमान विद्वानों, गायकों 
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को ग्राह्मय होता है या नहीं ? खेर अभी हमें इस प्रकार के प्रश्नों के पीछे नहीं जाना हे, 
अन्यथा हमारा मुख्य विषय एक तरफ ही रखा रह जायगा। 

प्रश्न--आपका यह कथन उचित है | हम भी आपसे इस समय विवाद्प्रस्त और 
अनावश्यक विषयों पर विवेचन करने का आग्रह नहीं करंगे। 


उन्तर--बहुत अच्छी बात है । अब हम पंडित रामामात्य के ग्रन्थ “स्वस्मेल- 
कलानिधि” पर विचार करेंगें। हमें उसका केवल स्वर श्रुति-प्रकरण देखना है। यदि 
एक बार तुम इन संस्कृत ग्रन्थकारों के मत ठीक प्रकार से समझ जाओ तो तत्कात तुम्हारी 
समझ में आ जावेगा कि हमारे वर्तमान विद्वानों के विचारों में प्रन्थों का आधार कितनी 
मात्रा में विद्यमान है । यह निर्विवाद है कि पंडित रामामात्य की पद्धति दक्षिण 
की है। तुम जिस बात की खोज में लगे हो वह बात इस कर्नौटकी पद्धति में शायद्‌ 
ही मिल सके | 


स्व॒रमेल कलानिधि के श्रुति स्व॒र-प्रकरण का नक्शा 
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इस नक्शे को देखने पर हमें निम्न-लिखित वातें दिखाई पड़ती हैं । पंडित 
रामामात्य ने शाह्ृवदेव के समान ही बाईस श्रुति मानकर उनके प्राचीन नाम देते हुए 
पत्येक शुद्ध स्वर का अपनी अन्तिम श्रुति पर रहना स्वीकार किया है । रामामात्य, 
सोमनाथ, अहोबल, आदि पंडितों की पद्धति तुम्हें अच्छी तरह ध्यान में जमा लेनी हे, क्यों 
कि हमारे श्रुति व्याख्या-कत्ती विद्वानों का मुख्य आधार ये ग्रन्थकार ही दिखाई पड़ते है । 
रामामात्य ने अपनी श्रुतियां र्नाकर के सहारे तेयार नहीं कीं, यह बात अपने मत के 
समथन में दिये हुए उसके उद्धरण से दिखाई पड़ती है । “श्रतिउच्चोच्नतर” होती हैं व उनकी 
रचना सोपान परंपरा जेसी होती है ।” इतना कहने मात्र से ही भरत, शाह देव का 
आधार ग्रहण किया जाना सिद्ध नहीं होता। दक्षिण के ग्रन्थकारों ने शाक्भ देव की 
परिभाषाओं का कैसा अर्थ किया, अभी यह प्रश्न तुम्हारे सामने नहीं है | में तो कहूँगा 
कि दक्षिण के ग्रन्थों पर अपने विद्वानों ने जिस प्रकार अपनी श्रतियां ज्ञाद दी हैं, उनका 
यह काय योग्य नहीं कहा जा सकता, यह भी मेरा निश्चित सत है। रामामात्य के पांच 
विक्रत तो शा देव के बताये स्थानों पर ही हैं। केबल 'रत्ताकर? के विक्षत रेव ध स्वर 
चार श्रतियों वाले हैं व कल्ानिध्रि के पंचश्रतिक हैं, तथा वे शुद्ध ग, नी के समान हैं | 
उसा क्‍यों ! यह हमारा प्ररन नहीं | मेरा तो केवल ग्रचलित स्वर अति-च्चा समझ सकने 
का साधन ब्रस्तुत करने का काय है । अमी भरत, शाहु देव को हम अलग छोड़ देते हैं। 
यह नहीं समझना चाहिए कि दक्षिण की पारिभापषिक शब्दावली रामामात्य ने ही प्रथम 
आरम्भ की हे। यह बात वो सरत्ञता से सिद्ध हो सकती है कि वह कल्लिनाथ के 
पूव से जे आ रही है | अच्छा वो अब तुम पूछोंगे कि रामामात्य अति! का अर्थ क्‍या 
बताता है ! 


प्रश्न:--जी हां, यही हम पूछने वाले थे ? 


उत्तरः--मुझे खेद हे कि इस प्रश्न का उत्तर 'कल्लानिधिः में प्राप्त नहीं होता । म्रंथकार 
ने बाईस अुतियां स्वीकार करके आगे कहा है:-- 


तत्र तुयश्रुती पड़जः सप्तम्यामृषभों मतः। 
ततो नवम्यां माँधारखरयोदश्यां तु मध्यमः ॥ 


अश्च:--आगर्ग जाने को जरूरत नहीं । जब कि श्रति का कया अथ हे, यही स्पष्ट नहीं 
तो अ्रतियाँ पर स्वर सप्तक केसे कायम हो सकेगा ? 


उत्तर:--तुम्हारा यह कथन यथाथ है । मालूम होता है कि यह ग्रंथकार कुड्ठ ऐसी 
मान्यता लेकर ही चला होगा कि सारे प्रचलित स्वर पाठकों के जाने हुए हैं। अब तुम्हारे 
मस्तिष्क सें नवीन कल्पना उत्पन्न होती हे, तो तुम प्राचीन ग्रन्थों में वर्तमान मान्यताओं 
का आधार खोजते हो । यदि यह आधार जेसा चाहिये बेसा नहीं मिलता है तो 
अन्थकार पर रुष्ट होते हो | परन्तु जब श्रुति की उल्लकन उन पंडितों के समय में थी ही नहीं 
तब वे उसकी चचो अपनी रचना में केसे करते ? यह सब दोष प्रचलित स्वरों में 
अपने राग समभने चाले व्यक्ति का ही होगा । वर्तमान समय में अपने पंडितों को तो 
श्रुति छोड़कर और अटकने वाली कोई बात नहीं है न ? इतनी शताच्दियों में भी सूक्ष्म 
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स्व॒रों की उल्लकन में हमारे गायक-वादक कहां पढ़े ? अहोबल तो अपनी ही पद्धति का 
पंडित था न ? उसने कितने स्व॒रों का उपयोग किया व श्रुति का क्‍या अथ किया, यह 
बात में तुम्हें अब आगे बताने वाला हूं | दक्षिण के परिडतों ने अपने ग्रन्थों का स्पष्ट 
विवरण नहीं दिया, इसलिए उन पर रुष्ट होना तो पड़ोसी के घर अपनी आवश्यकता 
का सामान न मिलने पर कुपित होने जेसी बात है । अपनी श्रुति-कल्पना को हमें उन 
ग्रन्थों पर लादना ही क्‍यों चाहिये ? अस्तु, पं० रामामात्य ने सात शुद्ध स्वर व सात 
विक्वृत, ऐसे चोद॒ह स्वर अपने सप्तक में मानकर आगे इस प्रकार लिखा है :-- 


ननु रत्नाकरे शाह देवेन विक्रता/स्वराः । 
द्वादशोक्ताः कथं ते तु सप्तेव कथितास्त्वया ॥ 
सत्य लक्षणतो भेदों द्वादशानामपीष्यते । 
शुद्धेभ्यस्तत्र भेदस्तु ,सप्तानामेब लक्षितः ॥ 
आधारश्रतिसंत्यागाद्‌ ध्वनिभेदः प्रकीतितः । 
पंचाना परिशिष्टानां स्व॒राणां विक्रतात्मनाम || 
पूवेस्वरश्न॒तिग्राहाद्या. पूर्वश्रुतिवजेनात्‌.। 
अपि लक्षणतो भेदे पृर्वोक्तस्वरसंहते! ॥ 
आधारश्रुतिनिष्ठत्वान्नक्यमेदो न विद्यते ॥ 
शाज्ष देव के समय अर्थात्‌ उसके ग्रन्थों में जो पद्धति बताई गईं है वह रामामात्य 
के समय नहीं थी, यह दोनों ग्रन्थों के पाठक जान सकते हैं। इस मत में मध्यम ग्राम 
प्रचार में भिन्‍न नहीं माना जाता । सारे राग एक द्वी सप्तक से उत्पन्त होते हैं। पंचम 


अपने स्थान से नहीं हटता। पषड़ज, मध्यम व पंचम की अवस्था “च्युत” नहीं 
मानी जाती । 


प्रश्न--तो फिर इन तीन स्वरों की तीसरी श्रुति का स्वरत्व भी नहीं माना होगा ? 


उत्तर--ऐसा नहीं है | उसने इन्हें पिछले नी, ग तथा म॒ स्वर क विक्ृति मानी है। 
तुम्हें मालूम ही हे कि निषाद स्व॒र की कैशिक व काकली, ये दो विक्षतियां प्रसिद्ध हैं ; 
इन्हीं में एक और बढ़ जाती है । निषाद ने षड़ज को तीसरी श्रुति प्रहण की, इसीलिए 
रामामात्य ने इसे “च्युत षघडज निषाद” कहा | यह नाम शाहुः देव की परिभाषा का है, 
इसे किस प्रकार धीरे से कहां चिपका दिया है, देखा न ? मध्यम की तीसरी श्रुति प्रहण 
करने वाला गांधार “च्युत. मध्यम गांधार” व पंचम की तीसरी श्रुति प्रहण करने वाला 
सध्यम “च्युत पंचम मध्यम” स्वर हुआ। ऐतिहासिक दृष्टि से यह क्रम ध्यान में रखने 
योग्य है । यहां एक ओर बात तुम्हें विशेष रूप से समझ लेनी चाहिए । 
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उत्तर--प्रंथकार ने तीन श्रुति का शुद्ध रिषम बताया है। इसका अथ्थ इतना ही 
समभना चाहिये कि गुरू के मुख से जो नाद शुद्ध 'रीः के नाम पर सिखाया जाबे 
वह तीन श्रुति का हे और यह सभी शिष्यों को मान कर चलना है। इस शुद्ध 'री? के 
आगे शुद्ध 'ग? दो श्रति पर शास्त्र में बताया गया है अर्थात्‌ शुद्ध “गः के स्थान को हो 
पंचश्रुतिक रिषभ भी कहना है। श्रुति गिन कर नहीं देखना है। रत्नाकर में रि, ध स्वरों 
को विकृत कहा गया है; परन्तु .......... 


प्रश्न--वास्तव में ध्वनि दृष्टि से यह विक्ृति नहीं कही जा सकती, रामामात्य ने 
लगभग यही कहा हे । | | 


उत्तर--तो यह सब तुम्हारे ध्यान में अच्छी तरह आ चुका। एक ही स्वर के दो-दो 
नाम देने का प्रचलन अब भी दक्षिण की ओर है। इस तरह करने से थाट आदि की 
रचना सुविधापूर्ण हो जाती है। दक्षिण की ओर के ७२ थाटों की रचना में इसी प्रकार 
के दुहरे नामों से कितनी सुविधा हुईं है, यह यदि तुम चाहो तो वहां देख सकते हो । 
साधारण गांधार व कैशिक निषाद का नाम रामामात्य ने षटश्रुतिक रि, ध बताया है । 
ये नाम आज भी दक्षिण की ओर इन स्वरों को दिए जाते हैं। यह भी एक महत्वपूर्ण 
बात समभनी चाहिए । मैं तुम्हें विषयान्तर में खींचना पसन्द नहीं करता। में यह नहीं 
भूला हूं कि हमारे सम्मुख विचारणीय प्रश्न सिफ यही है कि रामामात्य के स्वर हमारी 
हिन्दुस्तानी पद्धति की कौनसी ध्वनियां हैं | यह में अच्छी तरह जानता हूं कि कोरे कागजी 
वर्णुन से तुम्हें समाधान प्राप्त नहीं होगा | ग्रंथों की परिभाषा के धीरे-धीरे बदलते जाने 
से प्रचलित संगीत पद्धति में उसका क्‍या रूप हो गया है, यह देखना निरुपयोगी 
केसे कहा जा सकता है ? रामामात्य के स्वर हमारे कोन से स्वर होंगे ? संयोग-वश इस 
प्रश्न का उत्तर उसके 'वीणा-प्रकरण! में प्राप्त होता है। रामामात्य ने अपने स्वर वीणा 
पर स्थापित कर बताये हैं, यह कार्य बहुत अच्छा किया है। हमारे यहां वीणा! अत्यन्त 
प्राचीन वाद्य माना जाता है। यह दृढ़ घारण भी हमारे यहां हे कि वीणा पर तार तथा 
परदे प्राचीन परम्परा के अनुकूल ही लगाए जाते हैँ । यह भिन्‍न प्रश्न है कि जब ग्राम, 
मच्छेना व जाति प्रचार में थे तब वीणा के तार केसे मिलाये जाते थे ? हमारे “श्रुति- 
पंडित? वर्तमान विचारों का आधार लेकर अपना श्रुतिचक्र सिद्ध करते हैं। इसलिए वीणा 
के मेरु पर “साप साम” स्वर होने के पश्चात्‌ कार्य-व्यवह्दार की ओर ही हमें 
देखना है । 


प्रश्न--हमने अपने खां साहब की वीणा पर अरु मन्द्र गांधार का तार बायें हाथ 
की ओर अन्त में देखा था, ऐसा ध्यान आता है। 


उत्तर--यह्‌ तुमने बहुत अच्छी तरह ध्यान में रखा, उस गांधार का इतिहास बहुत 
लम्बा है। आज की चर्चा में उसे सुना देना आवश्यक भी नहीं है, क्योंकि उसके आधार 
पर किसी ने भी श्रुतियां कायम नहीं कीं। अपनी हिन्दुस्तानी वीणा ग्रायः रामामात्य को 
वीणा जेसी होने पर भी उसकी स्व॒र-ध्वनि कौनसी है, यह तथ्य तुम्हें यहीं पर समझता देना 
अच्छा है । तुम्हारे लिए मेंने रामामात्य की वीणा का ऊपरी प्रष्ठ भाग का चित्र कागज 
पर लिख रखा है | देखो :-- हे 


डर भातखण्ड संगीत शास्त्र 








8० । 
मन्द्र स तार ० मन्द्र सा 
४ ० अंणु मंद्र प 
३ ० श्रणमंद्र स तार 
२ 
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हित कर ली | कम ब हर द्ठा है| 
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७वाँ » 


अब इन परदों पर पं० रामामात्य ने कौन से स्वर बताये हैं, यह में तुम्हें बताऊँगा। 
किन्तु यह बताने के पूर्व में तुमसे पूछता हूं कि इन परदों पर तुम अपनी हिन्दुस्तानी संगीत 
पद्धति के किन-किन स्वरों को स्थापित करोगे ? तुम्हारी वीणा भी बेसी ही है और उसे 
तुम देख ही चुके हो । 


प्रश्न--प्रथम हम अगशामनन्‍्द्र सा? के तार को छोड़ देंगे, क्योंकि आगे तीसरा तार 
मन्द्र सा? का है ही | दूसरे अणुमन्द्र प के तार पर हम इस प्रकार स्वर मानेंगे । मेरु पर 
अगुमन्द्र प हे ही । आगे के परदों पर क्रमशः इस प्रकार हम स्वर स्थापित करेंगे:-- 
१ कोमल ध, २ तीत्र ध, ३२ कोमल नि, ४ तीत्र नि, ५ मन्द्र सा, ६ कोमल रे, ७ तीत्र रे । 


उत्तर--यह ठीक है ! अब आगे 'तीसरे? मन्द्र सा के तार को लो। उस पर कोनसे 
स्वर बोलेंगे ! 


प्रश्न--वे इस प्रकार आयेंगे। १ कोमल रे, २ तीत्र रे, ३ कोमल ग, ४ तीत्र ग, 
४ शुद्ध म, ६ तीत्र म, ७ शुद्ध प । 


उत्तर--शाबास ! अब “मन्द्र म” के तार पर बोलने वाले स्वर बताओ ? मालूम 
होता हे कि तुम्हें बहुत जानकारी हो गई हे । 


प्रश्न--१ तीत्र म, २ शुद्ध प, ३ कोमल घ, ४ तीत्र ध, ४ कोमल नि ६ तीत्र न 
७ शुद्ध सा। मेरु पर के स्वर हमने इसलिये नहीं कहे कि वे तो तार के मुख्य स्वर ही हैं । 


उत्तर-- यह्‌ सब तुमने सही-सह्दी बताया | दक्षिण के स्वर तुम्हें मालूम द्वी हैं। 


वहां के वीणा वादक तुम्हारे इन परदों पर उत्न्त स्वरों को कौन-कौन से नाम देंगे, 
देखें बताओ ! 
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प्रश्न--उधर हमारे कोमल रे, ध स्वरों को शुद्ध ग, नि व हमारे कोमल ग; नि, 
उनके साधारण ग व केशिक नि स्वर कहलाते हैं । हमारे तीत्र ग, नि उनके अन्तर ग 
व काकली नी होते हैं। ऐसा होने से पंचम के तार के नीचे के सात परदों पर क्रमश 
शुद्ध धवत, शुद्ध निषाद, फेशिक निषाद, काकलीनिषाद, शुद्ध षडज, शुद्ध री, शुद्ध ग, 
इस प्रकार से दक्षिणी स्वर आयेंगे। मन्द्र सा के तार के नीचे परदे पर क्रमशः शुद्ध री 
शुद्ध ग, साधारण ग, अन्तर ग, शुद्ध म, प्रति म, शुद्ध प, शुद्ध घ, शुद्ध नी, केशिक नी 
काकल्ली नी, शुद्ध सा, ये स्वर आयेंगे | 


उत्तर:--तुमने यह भी बहुत अच्छी तरह बता द्या, अब यहां यह बात श्यान में 
रखने की है कि “प्रति म” नाम प्राचीन ग्रन्थों का नहीं हे । इस स्वर के अन्य नाम 
“वराली म” मृदुल, आदि हैं; यह में तुम्हें बता ही चुका हूँ । रामामात्य इस स्वर को 
ध्यूतपंचममध्यम? नाम देता है । अब रामामात्य तुम्हारे उन परदों पर के स्व॒रों को कौन-कोन 


से नाम देता है, यह देखो । उसकी वीणा, तुम्हारी वीणा जैसी रही होगी । यह मान लेने 
में कोई हानि नहीं | 


अथ सारीसंन्निवेश वच्ये बेणिकसंमतम्‌ । 
आद्यानुभन्द्रपडजारूयतत्यां शुद्धपेभो यथा 

स्यात्तथा सा रिका स्थाप्या प्रथमाउथ द्वितीयिका | 
तत्तन्व्या शुद्धगांधारसिद्धये स्थाप्या च सारिका ॥| 
वृतीया सारिका स्थाप्या पूवतंतरया यथा स्फुटमस | 
स्यात्साधारणगांधारः स्थाप्या सारी चतुथिका ।| 
च्युतमध्यमगांधारः पूर्वेतंत्यां यथा भवेत्‌ । 
शुद्धभध्यवसिद्धयर्थ पंचमी सारिका ततः ॥ 
निवेश्या पूवतंतर्यंब षष्ठी स्थाप्याथ सारिका | 
यथा व्यक्तस्तया ठत्या च्युतपंचममध्यमः || 
पंचमेनानुभन्द्रेण युक्तस्तंच्या हितीयया । 
शुद्धःस्याइवतः शुद्धों निषादश्च ततःपरम ।, 
केशिक्पार्यनिषादो5थ च्युतपडजनिषादकः 
मन्द्रमध्यमतंत्रया तु चतुथ्यों स्पुरमी स्व॒राः ॥ 
पूवासु पटसु सारीषु च्युतपंचममध्यमः । 
शुद्धपंघमनामा च दछत्तर शुद्धपेवतः ॥ 
ततः शुद्धनिषादार्यः केशिक्यारूयनिषादक: 
च्युतपड़जनिषादारूय एते शुद्धस्वरा। कृत: 


_अशाफ्रकामफस्‍की. 
_सलबललन्‍मकमलकाड, 


_ प्रश्न--यह विवरण सुनकर हमें अत्यन्त आश्वयेयत्त आनन्द हो रहा हे । 
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उत्तर--ऐसा क्‍यों ? 


प्रशन--अब पं० रामामात्य की स्वर-ध्वनि हमारे समझने योग्य हो गईं, इसलिए 
आनन्द हो रहा है और ये स्वर व नाम हूबहू दक्षिण में इस समय मी प्रचलित हैं, यह 
देखकर आश्चय भी द्वो रहा हे । 

उत्तर--हां, ऐसा होना ठीक ही है, परन्तु इस बात से क्या यह सिद्ध नहीं होता 
कि यह विद्वान दक्षिण का ही था । 

प्रश्न--हमें अब इस बात सें जरा भी सन्देह नहीं रहा । 

उत्तर--तों ठीक है, अब हम सोमनाथ की ओर चलें, सोमनाथ के लिए हमारे 
विद्वानों के हृदय में बहुत गवे और आदर भावना हे, अतः इसके मत की ओर तुम्हें 
अधिक ध्यान से देखना होगा। मुझे भी इसके सम्बन्ध में अनेक बार भिन्न-भिन्न 
प्रसड्रों पर बोलना पड़ेगा। 'रागविबोध' शअ्रन्थ कल्लानिधि! की अपेक्षा अधिक बड़ा है। 
सोमनाथ बहुत विद्वान था, इस बात को कौन अस्वीकार करेगा ? कुछ मार्मिक विद्वानों 
का मत है कि इसने अपनी जानकारी रामामात्य के ग्रन्थ से प्राप्त की होगी। यदि यह 
सत्य हो तो हमें इस खोज का श्रेय ओर रामामात्य के प्रति न्याय करने का श्रेय अपने 


अति-विवेचक विद्वानों को देना चाहिये। जहां-जहां सोमनाथ ने रामामात्य के मत को 
छोड़ कर स्वतन्त्रता दिखाने का प्रयत्न किया है, वहीं पर भूलें भी हुई हैं । फिर भी 


क्र 


इसके विषय सें हमारे हृदय में आदर बुद्धि अवश्य रहेगी । अस्तु, अब इसकी 
व्यवस्था सुनो :-- 


हथ ध्वंनाडिकास्थद्वाविशत्यणुतिरोजनाडी षु । 
तावन्तः श्रतिसंज्ञाः स्युनादा। परपरोच्चाः ॥ 
व॑ गले च शीर्ष ताभ्य; सप्तस्व॒रा। श्रतिभ्यः स्थुः 

स्व॒रता तेषु निरुक्ता मनः स्वतोी रंजयतीति ॥ 
पडजपेभगांधारमध्यमपंचमभधेवतनिषादां।. ै 
इत्यभिधास्ते5्मीषां सरिगमपधनीतिसंज्ञाइन्या।। 
तेषा श्रुतयः क्रमतो वेदा राम्ा दशो तथांबुधयः 
निगमा दहनाः पत्षावेव॑ द्वाविशतिः सर्वाः ॥ 
तुर्यायां सप्तम्यां तासु नवम्यां श्रतों त्रयोदश्याम । 
-सपृरदशशी विशीद्वाविशीषु च ते स्फुटाः क्रमत! ॥ 


प्रश्न--यहां पर तो सब वही दिखाई पड़त्म है जो हम सुन चुके हैं । 


उत्तर--तो भी सोसनाथ ने श्रति-स्वर कायम करने की एक नई योजना निश्चित 
की है, जिसके लिए इसकी प्रशंसा करनी चाहिए । 


प्रश्न--वह कैसी योजता है ? 
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उत्तर--शाज्ञ देव ने वीणा के दंड (डांडी) पर श्रतिवाचक्त अलग-अलग 
बाईंस तार लगाए थे | इसने इनके विपरीत सुन्दर युक्ति निकाली। इसने वीणा पर 


बाईंस परदे तारों के नीचे बांध दिए। मेरु पर षपडज स्वीकार कर आगे परदों पर क्रमश 
अ्रतियां दिखाई हैं। 


प्रशन--परन्तु षडज तो चोथी श्रति की आवाज है न ? मेरु पर पडज मानने से 
षडज की पहिली अ्रतियां केसे मिलेंगी ९ 


उत्तर--शाबास ! इस ओर तुम्हारा ध्यान खब पहुँचा | इन तीन श्रतियों के लिए 
भी इसने एक व्यवस्था की है। इसने अपनी श्रति वीणा पर चार तार लगाए हैं। इनमें 
पहिले तीन तारों को षघडज की तीन पिछली श्र॒तियां समझ कर ग्रहण करने का यह 
सुझाव देता हे। 


प्रश्न--यदि ऐसा हे तो सोमनाथ ने श्रुति किसे कहते हैं व श्रुतियों को किस तरह 
गिनना चाहिए, इन बातों का वर्णन भी किया होगा ? 
उत्तर--यह तो स्पष्ट ही हे, परन्तु वह कितना संतोषजनक व युक्तिसंगत है, अब 
यह स्वयं तुम्ही देखो :-- 
पृथुवक्ष्यमाणवीणामेरो स्थाप्याश्चतस्र इति तंत्र्यः | 
मन्द्रतमध्चनिरादा त्रय॑ क्रमोचस्वनं॑ किंचित्‌ ॥ 
न्यस्याः खुच्माः सार्यो5्थ द्वाविशतिरधश्चरमतंत्याः | 
तंत्री यथेयमुच्चोच्चतररवा किमपि तासु स्यात्‌॥ 
इय॑न्तनेंष्टो पन्यरवः श्रतय इति रवा इहंत्यतंत््यां सः 
ऋषभस्दृतीयसाया ग। पंचम्यां नवम्यां म। ॥ 
पस्तु त्रयोदशी स्थः षोडश्यष्टादशीस्थितो च धनी । 
द्वाविशीस्थ: पड़जो ट्विगुशसमः पूर्वषड़जेन ॥ 
प्रश्न--नवीं पर म; तेरह॒वीं पर प, सोलहवीं पर ध तथा अठारहवीं श्रुति पर नि, 


इस प्रकार वताने का कारण मेरू पर चार श्रतियों का होना है। यह तो हम समभ गये 
परन्तु अठारहवीं के आगे ओर चार परदे कोन से हैं ? 

उत्तर--षडज की खारी श्रुतियां तो मेरु के तार पर बतादी गई थीं। ये चार परदे 
कुन्जी मिलाने के लिए प्रंथकार के मत से रखे गए हूँ। इनके लिए यह सूचना दी हे कि 
यदि इन परदों के तार मेरु पर के तारों के नाद से मिल्ा लिए तो सममना चाहिए कि 
सम्पूर्ण श्रुति योग्य स्थान पर लग चुकी हैं । 


प्रशन--यह विधान हमारे कानों को स्वीकार नहीं हो सकेगा, क्योंकि अब प्रथम 
चार तारों की श्रतियां किस प्रमाण में लाई जावेंगी, यह पता केसे लगेगा १ 


उन्तर--यह तुम ठीक ही पूछ रहे हो | अन्तिम चार परदों के विषय में ग्रंथकार 
दावे से कहता हे :-- 
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घ्वनिशुद्धिनिश्वयाथ विकृतन्य्थ' च सश्चतुःअ्रुतिकः । 
पुनरुक्त इति मत॑ में श्रतिस्वरावगमनाय लघु ॥ 


प्रश्न--यह्‌ सब सत्य हे, परन्तु इन तारों या परदों को लगाने का कोई सुनिश्चित 
नाप भी बताया है ! 


उत्तर--इस पर प्रन्थकार ने अपनी टीका में इस प्रकार खुलासा किया है-- 
“मेरुस्थतुयतंत्रीध्वने: प्रथमसारी किचिदुच्चध्वनि:, द्वितीया मेरुस्थतुयतंत्री ध्वनेरेव उच्च- 
तरध्वनिः:, एवं ट्वितीयसायपेक्षया तृतीयतुयसाय: उच्चोबश्नतरत्वे । 


प्रश्न--अर्थात्‌ मनाक उच्चध्वनिः ही प्रमाण मानें न ? कितु यह कोई प्रमाशिक माप 
नहीं हे, इसे हम नहीं मानेंगे पण्डित जी ! हमारी समझ से यह प्रकार तो किसी के लिए 
भी समाधानकारक नहीं होगा ! 


उत्तर--यह तो ठीक हे, परल्तु ग्रन्थ में ओर अधिक स्पष्टीकरण नहीं मिलता तो 
इसके लिए में क्या करू' ? आगे विकृत स्वर सुनोगे कया ? 

प्रश्न--अब उन्हें सुन कर क्या करेंगे ? वे भी प्रायः रामासात्य जैसे ही होंगे ? 

उत्तर--अधिकतर स्वर-स्थान तो वही हैं, परन्तु यह ग्रंथ आया छन्द में है तथा 
कहीं-कहीं परिभाषायें अल्लग हैं। 

प्रश्न--सुना दीजिए, परन्तु परिभाषायें मिन्‍न क्‍यों हैं ? 


र--बे परिभाषायें कैसी हैं, यह तो बता सकू'गा, परन्तु वे ऐसी क्‍यों हैं यह 
कैसे बता सकू'गा ? सोमनाथ ने विक्ृत स्व॒रों के पन्द्रह नाम बताए हैं । शाक्रदेत्र के 
बारह नामों पर उसने इस प्रकार टीका की है :-- 


द्वादशविकृतान्‌ पूर्वे बदंति तत्र पृथक प्रथक्‌ ध्वनितः । 
सप्तेव स्युमिन्ता न पंच यदिमे समध्वनयः ॥ 
न प्रथक्‌ शुद्धतमाभ्यामच्युतसमको चतुःश्रुती च रिधी । 
शुद्धरिधाम्यां विक्ृृतसिश्रुतिपादषि चतुःश्रुतिपः ॥ 


प्रश्न--रा मामात्य की विचारधारा भी इसी प्रकार की थी | ठीक है न ? 


उत्तर-हां ऐसा ही उसने कहा है। यह कथन गलत भी नहीं है। एक ही स्वर के 
दी-दो नाम देना कहीं-कहीं सोमनाथ ने भी पसन्द किया है | वहां पर वह समध्वनि 
नियम लगाना स्वीकार करता है। आजकल “राग विवोध प्रवेशिका” नामक एक छोटी 


सी पुस्तक प्रकाशित हो गई है, उसे समय निकाल कर पढ़ लेने पर तुम्हें 'राग विबोध' प्रैथ 
समभने सें सहायता मिल्नेगी | 


प्रश्न--क्या आपने “राग विबोध” के स्व॒र-श्रुति का चार्ट भी तैयार किया है ! 
उत्तर--हां, यह देखो -- 
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श्रुति-स्व॒रों का नक्शा-“राग विदोध' 
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प्रश्न--सोमनाथ ने अपने ग्रंथ में वीणा प्रकरण कहा है या नहीं १ क्या यह 
प्रकरण भी रामामात्य लिखित कलानिधि के अनुसार ही हे ? 


प्रश्--सोमनाथ ने अपने प्रंथ में वीणा प्रकरण लिखा है । इस प्रकरण में 
एक दो जगह उसमें भूलें भी हो गई हैं, यह अब सिद्ध हो गया है, उदाहरणाथे शुद्ध 
थैवत का स्थान ही लो । इस विषय पर मुझे आगें चलकर कुछ और भी कहना हे। 
मेंने तुम्हें राग विबोध प्रवेशिका पढ़ने के लिए कहा ही है। इस पुस्तक में भी यह भूल 
बताई गईं हे । 


प्रश्न--तो फिर अब किसी अन्य प्रन्थकर्ता को लीजिये ? 


उत्तर--अब हमपाश्व॑देव” लिखित संगीत समयसार' नामक ग्रन्थ पर विचार 
करेंगे । यह ग्रन्थकार “महाजनो येन गतः स पंथा:” सिद्धान्त वाला दिखाई देता है। 


ध्र्प भातखण्डे सद्भीत शास्त्र 


इसने शाक्ष देव के अ्न्थ 'रत्नाकरः के सिद्धान्त व विधान अपनी रचना में घड़ल्ले से उद्धृत 
करके रख दिये हैँ, यह कहता है:-- 


“अन्नोच्यते स्वरादीनामुपत्तिहेतुत्वात्‌ । स्थानम्‌ । त्रीशि स्थानानि । हत्क॑ंठशिरांसि 
इति समासतः |” इसके पश्चात्‌ मन्द्र, मध्य, तार इन नाम भेदों और श्रतियों का कंठ से 
स्पष्ट नहीं द्ोना आदि उल्लेख कर कहता है:-- 

हे बीणे तुलिते कार्येँंेखिलावयबतस्तथा । 
एकवीणेव भासेते यथा दे ह्यपि श्रुग्व॒ताम ॥ 
श्रुतिराद्या मंद्रतमध्वाना कार्या ( विचच्षणः ) । 
द्वितीया तु ततस्तीव्रध्बनिस्तंत्री विधीयते ॥ 
यथा तथा तपोमध्ये न ठृतीयों ध्वनि्भवेत || 


प्रश्तः-आगे मत जाइये । इसकी विचारधारा हम समझे गये। यह भी 'मनाक 


उच्च ध्वनि? का ही भाव दिखाई देता हे। किन्तु इन लोगों ने कया समझ कर इस प्रकार 
का उल्लेख अपने ग्रंथों में किया होगा ? 


उत्तर--“सिद्ध कार्ये सम॑ फलम्‌” ऐसा ही कुछ उन्होंने सोचा होगा। पाश्वदेव ने 
भ्रुतियों के नाम पते भिन्‍न दे रखे हैँ । उनका उपयोग हो तो सुनाऊँ ! 


प्रश्न:---खास मुद्दे पर उसने कुछ कहा हो तो सुनाइये | श्रुति क्या हे, ओर उसकी 
स्थापना व गणना केसे की जाबे ? 


उत्तर--ऐसा स्पष्टीकरण 'समयसारः में नहीं दिखाई पड़ेगा स्वर व श्रति के अन्तर 
के सम्बन्ध में इसने मतंग आदि के कथन को ही उद्धृत कर दिया है। चाही तो सुना दूँ ? 
इस विषय में थोड़ा सा संकेत मेंने आरम्भ में भी कर दिया है। 


प्रश्न-ठीक है ! सुनाइये ? 
उत्तर:--तो सुनो:-- 


“अत्र पंच पक्चाः संभवंति । अ्वरोकेद्रियग्राह्मत्वादिशेषस्पशंशूस्ययो 
स्व॒रश्र॒त्यो्जातिव्यक्त्योरिष वादात्म्यमिति प्रथम: । दर्पेणे मुखविवतंवछू तिषु 
स्व॒रा विवरतत इति द्वितीय! | यथा घटस्य सृत्पिंडद डकायत्वं तथा खराणां 
श्रुतिकायंत्व॑ तृतीय: । क्षीर॑ दधिरुपेण श्रृवषः स्वररूपेण परिणमंते इति 


चतुथ; । प्रदीपांवकारस्थितघटाद्रमिव्यक्तिवद्ध तिभ्य स्व॒राणामभिव्यक्ति 
रिति पंचमः ॥” 


ये पांच मत हुए । अब इनका खंडन सुनों:-- 
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“नाग्ः, स्वरश्॒त्योभिन्रवुद्धिग्राद्मत्वादाश्रयाश्रयित्वभेदाच्च जातिव्यक्तत्योरपि 
निर्विशेषं न सामान्यप्िति न्‍्यायेन भेदस्य सिद्धत्वात्‌ । न द्वितीय: । विवतेत्वे हि 
स्व॒राणां आंतत्वं स्थात्‌ । न च तथा । द्तीयो5पि न परीक्षाक्षम: । स्वरव्यतिरेकण 
श्रतिसद्भावे प्रभाणाभावात्‌ इति वक्त' हि न युक्तम्‌ | स्व॒रस्थ हि श्रुयमाणमन्ुर - 
णशनात्मक॑ रणनमंतरेश नोपपद्चते इत्यर्थापक्ष्या वाष्यं स्वरः रणनपूर्वकः । 
अनुरणनात्मकत्वात्‌ । दंडाहतजयघंटानुरणनशब्दवदित्यनुमानेन वा तत्सिद्धेः ।' 
सत्यम्‌ । यद्यपि स्फुटपोर्बापर्येण कार्यकारणमावग्रतीतिर॒स्ति तथा$पि उपादानस्य 
मत्पिडादेयेथाघटादिकाय निष्पत्तो मदेनानु पलब्धिने तथेह् स्वरनिष्पत्तो श्रती नाम-. 
नुपत्ंभ इति तासामकारणत्वान्न तृतीय: । चतुथेपंचमावदुष्टय मतंगादिसंभत- 
त्वाद्ग्राह्यो ।” ' 

धन्य है गुरूजी इन पंडित जी को ! यदि कोई इस शब्द-पांडित्य को देखकर घबरा 
जाबे तो क्या आश्चय है !इस संपूर्ण प्रपंच में से हम कौन-कौन सी उपयोगी बातें सीख 
सकते हैं? यदि इस विचार से हम देखें तो उक्त प्रश्न का उत्तर दे सकते हैं । यह. 
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लेखक विद्वान था यह तो स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ता है। परन्तु यह सारे पक्षों के विचार 
न जाने किसके व किस काल के होंगे ? इतना सत्य है कि यह पहेली है मनोरंजक | 
हमारे नाद-शासत्री न जाने इस विषय में कया कहेंगे ? परन्तु क्‍यों गुरू जी, इस प्राचीन 
अति शब्द को सभी ने उकताकर छोड़ दिया है, क्या ऐसा नहीं दिखाई देता ! 
हमारे रा विद्वान इस प्रकार चक्कर में डालने का काय नहीं करते, यह भी सौभाग्य 
की बात 


रे 


उत्तर--हां, यह सत्य हे । और भी एक-दो बातें चाहो तो सुनलो:-- 
श्रवण द्वियग्राह्मताद्ध्वनिरंव श्रुतिभेवेत्‌ । 
सा चका द्विविधा ज्ञेया स्व॒रांतरविभागतः | 
नियतश्रुतिसंस्थानादुगीयते. संप्तगीतिषु । 
तस्मात्‌ स्व॒रगता ज्ञेवाः श्रतयः श्रतिवेदिभिः ॥ 
अन्तरस्वरवर्तिन्योी ह्न्तरश्र॒यों मता। । 
एतासामपि वेस्वयं क्रियाक्रमबिभागतः ॥ 
द्वाविशरति केचिदुदाहरंति श्रुतीः श्रुतिज्ञानविचारदक्षाः । 
पटपष्टिमिन्ना खलु केचिदासामानंत्यप्रेव प्रतिपादयन्ति ॥ 
आनंत्यं हि श्रतीनां च श्वचयंति विपश्चितः । 
यथा ध्वनिविशेषाणाममा॑ गगनोदरे 
उत्तालपबनोदेल्लज्जल राशिपमुद्भवा; । 
इयत्य; प्रतिपद्यन्ते न तरंगपरंपराः ॥ 


ब्0 भातखण्डे संगीत शास्त्र 


ऐसी ही कुछ मजेदार कल्पना हमारे प्राचीन विद्वानों की रही है। इन पंच पत्तों 
का अनुवाद टागोर साहब के ग्रन्थ में इस प्रकार मिलता हैः-- 
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भाइयों ! आज हमारे सामने यह विचारणीय प्रश्न नहीं हे कि प्राचीन पंडितों ने 
स्वरों व श्रुतियों में कैसा व कितना भेद माना था । यह हम देख ही चुके हैं कि शाज्ञ देव 
व उसके पश्चात्‌ के विद्वानों ने वीणा पर बाईंस श्रुतियों के लिए बाईस तार या परदे 
लगाने की व्यवस्था की है। इन तारों में से नियमित तारों के नाद को उन्होंने स्वर 
कहा है। इनके पूर्वकाल के विद्वानों की कल्पना हमें प्राप्त नहीं हे। बे लोग श्रुति 
कैसे कायम करते थे, अब यही दमें देखना है । टागोर साहेब अपने ग्रंथ 7]6 (एथाएए 
(शञ० 5]77058 में इस प्रकार कहते हैं :-- | 


“पुर 5क्ापांड 6 25 7 छढ6/8 6 शररि धात 50पोी ० जाएतवप 
[/प्रआ८ट, 7 48 76ए7 एी४7 00707 ६6 00प949007 ए 6 ॥72पा४। 200 ६९ 
ढा0॥406 72४ए४/३ 30वें 06 प्रावा) 769व4 ४ 6 श्ा075 रि889 भाव 
एि873, जायंटी 0ज़6 पीलाए णांशा0 [0 06 कर्वीिक्षल्या एथाागपर४7075 ए॒ ६१6 
पर/छापव8,7 


यह सब ठीक है, परन्तु इन्हें प्राचीन प्रंथकर्ताओं की श्रुतियों और स्वरों का 
ठीक-ठीक बोध हो गया था, ऐसा इनके ग्रन्थ से भी विद्त नहीं होता ! संस्कृत प्रंथकारों 
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का शुद्ध थाट कौनसा था, यह तथ्य इनकी समझ में आ गया हो, ऐसा भी कोई प्रमाण 
इनके ग्रंथ में नहीं दीख पड़ता । परन्तु मुझे इनके लेखों पर अपना मत प्रकट करने की 
आवश्यकता नहीं हे । 


प्रश्न--यह्‌ ठीक ही है । हम स्वयं इनके सम्पूर्ण प्रन्थ पढ़ने वाले हैं। अब आप 
किस ग्रंथकर्ता की श्रुति स्व॒र-रचना बतायेंगे ? 


उत्तर- अब हम 'पुण्डरीक विद्ठल' के 'सद्रागचंद्रोद्य” प्रंथ के श्रुति विषय की 
व्याख्या करने वाले भाग को देखेंगे कि उससें क्या कहा गया है। यह में नहीं कद्द सकता 
कि हमारे इस कार्य से कोई यह्‌ संदेद्द करे कि ४, ३, २ श्रुतियों के अन्तर के शा) 
४00, 5८7४-६०४० मानने के लिए ही हम ग्रन्थों की जांच-पड़ताल कर रहे हूँ। 
हमारा उद्देश्य तो बिलकुल मिन्‍न है। हमारे सामने इस प्रकार की श्रुति-व्यवस्था से 
माने हुए भिन्न-भिन्न सप्तक हैं ही । हमें तो यह देखना है कि हमारे विद्वानों द्वारा खोजी 
हुई भ्रुतियां व उनके स्थान संस्कृत ग्रन्थों के ही हैं. या नहीं ? पुण्डरीक ने इस विषय में 
क्या कह्दा है सुनो:-- 
हत्कंठमूर्धाअयगः क्रमेण 
त्रेविध्यमृष्येद्‌व्यवहारतो5यम्‌ ॥ 
मंद्रश्व मध्यावदयकश्च तारः 
पूर्वात्परः स्यादद्विगुणः क्रमेण ॥ 
उच्येस्थितायां हृदि नाडिकायां 
नाड्यस्तिरश्व्य; पवनाहतास्ताः 
द्वाविशतिस्तीक्णतराः क्रमेण 
नादं तु तावच्छु तितां नयंति । 
कंटप्रदेशे5प्यथ. मृधेदेशे 
द्वाविशतिः स्थु; श्रुतयस्तथैव । 
स्व॒राः श्रुतिम्यां प्रभवंति ते तु 
पड्जादयः सप्त यथाक्रमेण । 
वेदाग्निपक्षाईब्धिपयोधिवन्हि - 
प्षांतिम श्रत्यधिसंश्रिता; स्थुः 
षड़जाभिधानस्ल्वष भस्ततः स्या- 
दुगांधारको मध्यमपंचमों च 
ततः परं धेवतकों निषाद 
इति स्वरा) सप्त मता मुनींद्र: 
प्रश्न--यद्द सब तो ठीक है, कितु श्रुतियां निकलेंगी कैसे ! 


जरशरकयामक, 
_अऑकीलंकरत 


है. 


श्र भातखण्ड संगीत शास्त्र 


उत्तर ;-- श्रतेश्च नेरंतरभाविको यः 
स्निग्धो5नुशब्दात्मक ओजसात्मा ॥ 


श्रोतुमनो रंजनकारकत्वात्‌ 
स्वतस्तु तज्ज्ञ रुदितः स्व॒रोष्सो ॥ 
>< )< >< >< 


प्राग्धातमात्रश्रवणाच्छु तिश्चि- 
नुध्वानरूप: स्वर॒इत्यकिंचित्‌ ॥ 
येजावियः पंच मताः श्रतीनां 
ते तु प्रमाणं प्रव्दंति तत्र ॥ 
यह सब ग्राचीन विद्वानों को कल्पना ही पुए्डरीक ने अपने श्लोकों में अ'कित 
की है। परन्तु उसने किस प्रत्यक्ष ध्वनि का उपयोग किया, यह उसकी वीणा पर ही म्पष्ट 
समभा जा सकेगा । उसकी वीणा के तार रामामात्य की वीणा के तारों जैसे ही मिलाये 
गए हैं | इस दृष्टि से अब उसके स्व॒र स्थानों को देखों:-- 
आशालनुमंद्राव्हयपड्जतंत्या 
शुद्धों यथा स्पाह्पभस्तथाद्या ॥ 
सारी निवेश्येत तथा द्वितीया 
तंत्या तया शुद्धगसिद्धिहेतोः ॥ 
सारी तृतीयापि तयव तंत्र्या- 
धीयेत साधारणगस्प सिद्धये ॥ 
सारी चतुर्थी लघुमध्यमस्य क्‍ 
सिद्धयें तया तंत्रकया तथेब ॥ 
तंत््या तया पंचमसारिका च. 
निधीयते शुद्धमसाधनाय ॥ 
सारी निवेश्या च तथेब पष्ठी क्‍ 
तंत्रया तयेव॑ लघुपाव्हयाय ॥ 


अगले तारों पर कौन-कौन से स्वर आयेंगे, यह बताने की आवश्यकता प्रतीत 
नहीं होती । परन्तु दो स्वरों के बीच में श्रुतियां किस नाप से स्थापित की जावें इस 
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प्रश्न के उत्तर सें यही कहा जा सकता है कि इसका उत्तर “चन्द्रोदय” में नहीं है। यदि 
हमारे पंडित इस प्रकार की आलोचना करें कि इस युक्ति से हमने प्रन्थकार के साथ कठो- 
रता की है तो वह शायद मानने लायक भी है। हम अपनी श्रुतियां प्रन्थकारों पर निर्भर 
करते हैं, क्या यह हमारा सौजन्य नहीं है ? एक्र बात में तुमसे कहना भूल गया हूं ।. 
हमें यह स्वीकार करना .पड़ेगा कि हमारे जिस सब प्रथम शास्त्रकार ने श्रुतिय्नों के नाम 
देकर उनकी जातियों की व्यवस्था की होगी, उसकी मूल विचारधारा क्या रही होगी, यह 
जान लेने का कोई साधन अभी तक हमारे पास नहीं है, तो भी यह ग़लत नहीं हे कि' 
हमारे मध्यकालीन लेखकों ने परंपरा से उनके समय तक चली आई हुई बातों को अपने 
अपने ग्रन्थों में अवश्य स्थान दिया है । उदाहरण के लिये दक्षिण का शुद्ध सप्तक देखो । 
यह स्वर सप्तक सबसे पहिले किसने और कैसे स्थापित किया, यह मध्यकालीन ग्रन्थकार भी 
नहीं जानते थे। पाश्चात्य प्रन्थकार उन्हें जो चाहे कहें, परन्तु हम जब तक उनका संगीत' 
गाते रहेंगे तब तक उस सप्तक को शर्म के मारे जंगली सिद्ध करने का प्रयत्न नहीं करेंगे।' 
यह तुम धीरे-धीरे आगे चलकर देखोगे कि हमारे ग्रन्थकार जिस तरह कि आजकल के, 
विद्वान श्रुति का उपयोग करने में स्वतंत्र हैं, उसी प्रकार ही स्वतन्त्र उपयोग करते थे या। ! 
नहीं ? यह मैं स्वीकार करता हूँ कि नारद, भरत, शाह देव आदि के द्वारा अपनी-अपनी, ,; 
वीणा के तारों व परदों की सहायता से अपने स्वर न बताने के कारण कुछ प्रामाणिक 
मंतभेदों की गु'जाइश हो गई है । तो भी यह नहीं कहा जा सकता कि पिछले ग्रन्थकारों की। 
रचनाओं पर हमें तक करने के बिलकुल साधन प्राप्त नहीं हैँ । विद्वानों के सम्मुख यह एक 
बड़ी भारी समस्या है कि जिस शाज्ञ देव का ग्रन्थ दक्षिण में बहुत प्रसिद्ध हुआ, जिस पर 
बड़ी-बड़ी संस्कृत टीकाएँ सौ-दो पो वर्षों तक होती रहीं और आगे चलकर अनेक विद्वानों 
ने रत्नाकर की परिभाषायें लेकर अपने-अपने ग्रन्थ लिखे तथा उसके बताये हुए अनेक राग- 
रूप सभी ओर प्रचलित हुए,बह रत्ताकर हमारी ओर केवज्ञ नाम मात्र को प्रचार में आया ... 
तथा उसके स्वर नाम भी प्रचलित न हुए । पाठकों को दिखाई देगा कि रत्नाकर के वाद्या- 
ध्याय में वर्णित विवरण के अनुसार उसने भी वीणा पर चौदह परदे ही बांधे हैं। अस्तु, 
अब हम अपने मुख्य विषय की ओर लौटें | यह देखो ! मेंने तुम्हारे लिए एक चाट 
तैंयार किया है | इसमें तुम्हें दिखाई देगा कि हमारे अन्थकारों ने किस-किस श्रुति पर 
किस-किस स्वर को स्थान दिया है। यह चाट केवल ग्रन्थकारों की परिभाषाओं के 
अनुमान पर तैयार किया है । इसमें भरत व शाह देव को विशेष रूप से सम्मिलित 
किया है। अहोवल् और लोचन की परिभाषा और विचारधारा भिन्न-भिन्न होनेः से 
उनके श्रृति स्वर का चार्ट अलग से तैयार करना पड़ा । यह में कह चुका हूँ कि हमारे 
वर्तमान विद्वानों ने सोमनाथ व्‌ अहोवल के आधार पर ही अपने श्रुति-सिद्धांत प्रकाशित 
किये | यह तुम समझ सकते हो कि इस चाट से इन लोगों की मानी हुई ध्वनि की कल्पना 
नहीं हो सकती, केवल तुम्हें स्व॒र-स्थान दिखाई देगा । ध्वनि जानने के लिये उन ग्रन्थों के 
अनुयायिओं के परम्परागत प्रचलन पर निर्भर रहना पड़ेगा । केवल इतनी ही एक 
संतोषजनक बात दिखाई देती है कि शुद्ध प्रडज, शुद्ध मध्यम, शुद्ध पंचम के स्थान व 
ध्वनि विवादग्रस्त नहीं माने गये हें । संपूर्ण गड़बड़ रि, ग, ध, नी व तीजत्र ( बिकृत ) 
शव के विबय में ही हमें दिखाई.पड़ेगी । लो, अब इस चार्ट की ओर देखो:-- 
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इस चार्ट में तुम्हें आठ ग्रंथकारों की श्रुति स्वर-व्यवस्था दिखाई पड़ेगी । इनमें 
कितना साम्य है, यह देखो ! यदि इनसे हमारी पद्धति का सम्बन्ध हो जाबे तो हमारे 
गौरव और सौभाग्य का क्‍या ठिकाना है । नामो के छोटे-मोटे भेदों को रहने दो । तुम तो 
स्वर स्थानों को ठीक से देखो । यह भी देखो कि व्यंकटमखी ने कुल बारह स्वरों के 
उपयोग मानकर भी अपने अन्तर व काकली स्वर केसे रखे हैं । अन्तरज्ञ व च्युत म! 
परस्पर प्रतिनिधि मानने का तो व्यवहार ही रहा है। शुद्ध स्वर स्थानों के नाम सभी के 
समान ही रहे हैं। सोमनाथ का श्रुति स्वर-वर्णन अन्य जैसा ही है। भावभट्ट के तीन 
प्रन्थ अनूप रनाकर, अनूप विज्ञास व अलनुपांकुश हैं । इस लेखक की श्रुति स्वर-रचना 
दक्षिण की थी, यह में अब अलग से न बताकर आगे बताऊँगा । राग-रागिनी बताते 
समय में भावभट्ट की रचना का विशेष उपयोग करूँगा | 


प्रश्न--तो अब आप किस ग्रंथ को ले रहे हैं ? 


उत्तर--अब अहोबल-लोचन आदि उत्तर पद्धति के माने हुए अंथकारों पर विचार 
करेंगे। इनके श्रुति स्वर-प्रकरण का चार्ट मैंने अलग तैयार किया है| इस नक्शे में कहीं 
पर मुझ से दृष्टि दोष होना सम्भव है, इसके लिये मुझे क्षमा करना होगा । इस विषय में 
किसी को सन्देद्द नहीं कि अहोबल एक विद्वान और बुद्धिमान पण्डित हुआ हे, वह उत्तम 
वीणावादक भी था, उसे हम उचित सम्मान देंगे। परन्तु जहां उसके विधान में हमें 
सन्देह दिखाई देगा वहां हम निर्भयता से काम लेकर भूल करने का दुराग्रह नहीं करेगे, 
क्योंकि ऐसा करने से भूलों की संख्या बढ़ती जाबेगी । जब कि अहोबल ने अपने आधार 
अन्‍्थ या ग्रन्थकार नहीं बताए हैं तो यह सहज ही दिखाई पड़ता है कि वह कुछ ही समय 
पहिले, निकट वर्तमान का विद्वान हुआ है । यह कौन मानेगा कि उसने हाहा-हूहू, रावण 
ओर कुम्भकरण के म्रँथ देखे थे । यही दिखाई देता है कि उसने थोड़े से ही प्राचीन ग्रंथ 
देखे थे | यह कहा जाता है कि मूलतः वह दक्षिण का परिडित था, परन्तु बाद में उत्तर 
की ओर आगया था । उसके ग्रन्थ में वर्शित राग देखकर यह सत्य ही प्रतीत द्वोता है । 
उसकी श्रुति स्वर-रचना पर भी पाठकों को ऐसा सन्देद्द हो सकता है । कोई यह कह सकते 
हैं कि यदि ऐसा नहीं था तो इस प्रकार क्‍यों हुआ ? क्या पिछले ग्रन्थकारों कौ टीका 
करना उसे पसन्द नहीं था या पिछला सद्लनात अच्छी तरह उसकी समझ में नहीं आया 
था अथवा उसका विचार तत्कालीन प्रचलित सन्नीत व दक्षिण सन्लीत का उत्तम सम्मिश्रण 
करने का रहा था। ये सब तक सम्भवतः कोई कर सकता है। परन्तु वास्तविक स्थिति 
क्या थी, यह अब विश्वासपूर्वक कैसे कहा जा सकता है ? यह भी नहीं कटद्दा जा सकता 
कि पारिजात में अनेक आत्तेपयुक्त स्थल नहीं हैं. । हम अहोबल के श्रुति स्व॒र-प्रकरण पर 
विस्तृत विचार करेंगे, क्योंकि हमारे वर्तमान विद्वानों ने प्रथम जो श्रुति-स्थापना की, 
उसका मुख्य आधार 'पारिजात? ही था । कुल २२ श्रुतियां हैं, उनका स्वरों में विभागी- 
करण ४, ३, २, ७, ७, ३, २ का है। प्रत्येक रबर अपनी अन्तिम श्रुति सें शुद्ध अवस्था 
प्राप्त करता है। इन सब बातों से अहोबल सहमत था । 
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प्रश्न--तब तो उसकी पद्धति पिछ॒ल्े प्रन्थकारों जेसी ही होनी चाहिए ? 


उत्तर-परन्तु ऐसी बात नहीं है, यह अभी-अभी तुम देख ही लोगे। सौभाग्य 

' से अहोबल ने अपने स्वर, वीणा के तार की लम्बाई के आधार पर बताए हैं । यह एक बात 

ही उसे पिछले सभी ग्रन्थकारों से अधिक प्रशंसा का पात्र बना देती है। स्व॒रों के नादों की 
ठीक-ठीक कल्पना पाठकों को कराने के लिए उस समय यही एक निर्दोष मार्ग था। 


. प्रश्न--परन्तु अहोबल के स्वरस्थान पिछले प्रन्थकारों जैसे नहीं थे, यह बात 
निश्चित होनी चाहिए न ९ 


उत्तर--यह्‌ बात मानी जा सकती हे ॥ हमारे विद्वानों को भी अब यह बात 
दिखाई दे चुकी हे कि अहोबल के पारिभाजिक नाम दक्षिण के पंडितों के नहीं हैं। दक्षिण 
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के पारिभाषिक नाम आज तक उस तरफ के ग्रन्थकारों के ही प्रचलित हैं । अतः उन 
'पारिभाषिक नामों से समझे जाने वाले स्वर आज भी स्पष्ट दिखाई दे, सकते हैं । में 
समभता हूँ कि भरत, शाक्ञ देव के अतिरिक्त अन्य अन्थकारों के स्वर कौन से रहे होंगे, 
यह विवाद हो आजकल समाप्त हो गया है। यह भी दिखाई पड़ता हे कि हमारे विद्वान 
अब सोमनाथ पर विशेष चर्चा नहीं करते, इससे हमें आश्चये न होना चाहिये । यदि 
कभी कोई बात ग़लत होने पर भी भूल से हमें सही प्रतीत हो जावे और कुछ समय 
बाद सचाई का पता लगे तो बुद्धिमान लोग अवश्य उप्त ग़लत बात को मानना छोड़ देंगे। 
यदि भरत, शाड्र देव आदि अपनी वीणा के तारों व परदों के स्पष्ट व स्वतन्त्र नाम तथा 
नाप दे जाते तो उनकी स्वर-ध्वनि कौनसी थी, इस बात का पता तत्काल पाठकों को लग 
जाना सम्भव था। यह कौन बता सकता है कि भरत ने नाख्यशास्त्र के अतिरिक्त सब्भीत 
पर और भी किसी ग्रंथ की रचना की थी या नहीं । मुझसे अनेक बार लोगों ने इस 
प्रकार के प्रश्न पूछे हैं. कि क्या भरत व शाह्ज देव एक या दो श्रुति के रे, ध का अ्रयोग 
करते थे ? यदि करते थे तो इस प्रयोग के पश्चात्‌ भी इन स्वरों को ये ही नाम क्यों 
दिये ! शा देव ने अति कोमल स्वरों के विषय में कया व्यवस्था की है, आदि 


प्रश्न--फिर आपने ऐसे प्रश्नकर्त्ताओं को कया उत्तर दिया ! " 


उत्तर--मैंने उन्हें उत्तर दिया कि भाइयो आप जल्दबाजी न करे। हमारे विद्वान 
अब इन्हीं प्रंथकारों के पीछे लगे हुए हैं और वे लोग शीघ्र ही आप लोगों के ऐसे प्रश्नों 
का निर्णय प्रकाशित करेंगे | अस्तु, में अभी अहोबल के ग्रन्थ के विषय में बोल रहा था । 
हमारे विद्वानों को अहोबल, सोमनाथ के ग्रन्थों से श्रुति ग्रहण कर उनकी सहायता से 
भरत, शाड़ देव के ग्रंथों को समझने का छोटा-मोटा कार्य जंचता ही नहीं | अद्दोबल के 
पूर्व एक भी ग्रन्थकार अपने स्वर स्थान तार की लम्बाई के साव्यम से बताना नहीं सोच 
सका, यह हमारा दुर्भाग्य ही कहा जावेगा । यदि बे लोग ऐसा कर जाते तो हमारे 
विद्वानों को आज कठिनाई नहीं होती | अहोबल व दक्षिण के स्व॒रों की तुज्ना करने का 
प्रधान साधन वीणा ही हो सकता है । अहोबल के नामों में मिन्‍तता होने पर भी उसने 
वीणा पर बारह परदे बांधे हैं और वे परदे दक्षिण के परिडतों जेसे द्वी बांधे गये हैं, यह 
सिद्ध किया जा सकता है। इतना ही नहीं, उसके अधिकांश स्वर स्थान अपने प्रचलित ही 
हैं, यह भी मानना पड़ेगा । में विशेष कर उसके कोमल रे, ध स्वरों की ओर तुम्दारा 
ध्यान आकर्षित करना चाहता हूं पारिजात के शुद्ध स्वरों का वर्शन देखों:-- 


_ ध्वन्यवच्छिन्नवीणायां मध्ये तारकसः स्थितः । 
उमयोः पड़जयोमेध्ये मध्यमं स्व॒र्माचरेत्‌ ॥। 
त्रिभागात्मकवीणायां पंचमः स्यात्तदग्रिमे । 
पड्जपंचमयोम॑ध्ये गांधारस्य स्थितिर्भवेत्‌ ॥ 
सपयोः पूवभागे च स्थापनीयोध5थ रिस्वरः । 
सपयोग॑ध्यदेशे तु थेवत॑ स्वरमाचरेत्‌ ॥ 
तत्रांशदयसंत्यागान्निषादस्य स्थितिभवेत्‌ ।| श्रस्वरा: ॥| 
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आगे विक्वृत स्वरों को देखो:-- 
भागत्रयान्विते मध्ये मेरों ऋषभसंज्ितात्‌ 
भागद्रयोत्तरं मेरोः कुर्यात्‌ कोमलरिस्वरम्‌ ॥ 
मेरुघेवतयोमध्ये तीत्रगांधारमाचरेत्‌.। 
भागत्रयविशिष्टे5स्मिन्‌ तीवरगांधारषडजयोः 
पूवभागोत्तर मध्ये म॑ तीत्रतममाचरेत्‌ । 
भागत्रयान्विति मध्ये पंचमोत्तरपड़जयोः । 
कोमलो भेवतः स्थाप्यः पूवभागे मनीषिभि) ॥ 
तथेव घसयोम॑ध्ये भागत्रयसमन्विते । 
पूवभागद्रयाद्ध्ये' निषाद तीव्रमाचरेत्‌ ॥ विकृरतस्वरा: || 


अकमाक 


इस प्रकार अहोबल ने अपने बारह स्वरस्थान बताये हैँ । उसने अपने रागों की 
रचना में इन्हीं का प्रयोग किया है। उसके समय में सभी राग पडज से षड्ज पयन्त 


सप्तक से उसन्‍न किये जाते थे। ग्राम, मूच्छेना, जाति आदि उपयोग में नहीं थे। वह 
कहता हेः-- 


अथग्रामास्रयः प्रोक्ताः स्व॒रसन्दोहरूपिणः । 
पड्जमध्यमगांधारसंज्ञाभिस्ते समन्बिता! ॥ 
मूछनाधारभूतास्ते. षड्जग्रामख्रिपूत्तमः । 
रागा ग्रामद्यालभ्या! षड्जग्रामोड़बा इति।॥ 
यथोक्तश्रुतिकाः प्रोक्ताः पड्जग्रामेडखिलाः स्व॒राः ॥ 


अस्तु, अब जबकि हम अहोबल के स्वरस्थानों पर विचार कर रहे हैं, तुम्हें 
उसके प्रत्येक श्लोक को सूक्ष्म दृष्टि से देखना पड़ेगा । यह तुम स्वयं अपने आप निश्चित 
करना कि उसके पारिभाषिक नामों में गड़बड़ है या नहीं। कहीं-कहीं तुम्हें उसको भाषा 
भी कुछ शिथिल प्रतीत हो तो इसमें भी कुछ आश्चय नहीं । उसने ऐसा क्‍यों किया, इस 
सम्बन्ध में तके किए जा सकते हैं। परन्तु कमी-क्रभी तक ग़लत भी हो सकते हैं। हमें 
तो न्याय दृष्टि ही रखनी है । प्रंथों का अर्थ करते समय ग्रंथकार के काल की परिस्थिति 
* व उसकी व्याख्या के बाहर न. जाने का नियम बना लेना चाहिये । आगे और कुछ बताने 
के पूरब क्‍या में पाश्चात्य सब्बीत की कुछ प्रसिद्ध बातें तुम्हें बता दूँ ? 


प्रशन--क्यों ? अहोबल का श्रुति स्वर-प्रकरण समभने के लिये क्‍या यह बातें 
अनिवाय रूप से समभझनी ही पड़ती हैं ? 


उत्तर--नहीं, नहीं ! यह में कैसे कह दू'गा कि अहोबल को पश्चिम के संगीत का 
ज्ञान था या अहोबल के स्वरों की स्पष्टता पाश्चात्य ग्रन्थों से करनी चाहिये ? क्‍या तुम 
भूल गये कि इस विषय को अपनी चर्चा का विषय बनाने का मुख्य कारण हमारे विद्वानों 
के वृतमान लेख व उनमें की हुईं चर्चा ही है । अतः तुम्हें उनका विधान भी सममना 
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आवश्यक है | ठीक है न ? ये विद्वान अपनी सहायता के लिये धड़ल्ले से समी ओर के 
प्रन्थ-वाक्यों का उपयोग करते हैं। समाज अब अपना मत कायम करने की स्थिति में है | 
ऐसी दशा में यह जानना उपयोगी ही होगा कि आखिर म्रंथों में क्या कहा गया है । 

प्रश्न--अब यह हम समझ गये | कहिए, जो कुड भी आप आवश्यक समभते हों 
वह अवश्य कहिए ? 


उत्तर--यह में तुम्हें पहिले ही बता चुका हूँ कि जैसे हमारे यहां “बिलावल” 
सप्तक हमारे द्वारा हिन्दुस्तानी संगीत की नींव माना गया है, उसी प्रकार पाश्चिमात्य 
पद्धति में , [), 8, 7", 5, ४, 8 का सप्तक बहुत महत्वपूर्ण मात्रा जाता है। यह भी 
कहा जा सकता हे कि इन दोनों में बहुत साम्य है। यूरोप के विद्वानों ने अपने स्वर तथा 
स्वर-सम्बन्ध आन्दोलन के प्रमाण से कायम कर दिये हैं । उन्होंने अपने स्वरों की 
आन्दोलन ( कम्पन ) संख्या इस प्रकार आविष्कृत की है। 0. २४०, 7) २७०, 72 ३००, 
३२० ७३६०, ४ ४००, 8 ४४०, ०८ ४८० । उन्होंने अपने सप्तक के इस पकार 
तीन वर्ग बनाये हैः:--०9]06०7९, 0007०, 567700०76, यद्यपि मुझे अंग्रेजी 
सज्ञीत नहीं आता, तथापि इस विषय को समभने योग्य कुछ जानकारी मेंने प्राप्त 
करली है। जहां उसमें भूलें हों, वहां उसे सुधार कर ही प्रहण करना उचित होगा । 
अपने बिलावल सप्रक व पार्चिमात्यों के स्वाभाविक सप्तक में इतना भेद माना जाता है 
कि उनके घेवत की आन्दोलन संख्या ४०० व अपने प्ैवत की आन्दोलन संख्या ४०४ है । 
यह भेद्‌ हम केसे अस्वीकार कर सकते हैं ? जबकि हमारे सप्तक व पाश्चिमास्यों के सप्क 
में इतना साम्य है, तब उधर के स्वर-सम्बन्ध व नियम अपने सप्तक में लगाने की सूझ 
हमारे विद्वानों को होना आश्चर्य की बात नहीं है। यह कौन कहेगा कि उनके (पाश्चिमात्यों 
के ) नियम हमारे लिये बिलकुल निरुपयोगी हैं.? इस सम्बन्ध में मेरा तो. यह मत है कि 
जो नियम उत्तमता से ग्रहीत हो सकें, उन्हें प्रसन्‍नता से प्रहण करना चाहिये, परन्तु जहाँ 
असंगत दिखिाई दे, वहां उनके नियम वे मानें और हमारे नियम हम मानते जावें । इस 
सिद्धांत को मानना अधिक सुरक्षित कहा जावेगा । यह सत्य है कि प्रन्थ-वाक्य का अथे 
प्रचार से मिलता हुआ ग्रहण करना है; परन्तु वह्‌ प्रचार भी स्वदेशी ही समझना चाहिये। 
अहोवल आदि को पाश्चात्य आंदोलन सम्बन्ध का कोई ज्ञानन था, अतः यह चौज़ 
उन लोगों पर लादने की आवश्यकता भी नहीं है। हमारा धैवत पाश्चात्य विद्वान द्वारा 
भी यदि ४०५ आंदोलन का कहा जाता हो तो उसे ४०० आंदोलन का कर दिखाना या 
हमारे यहां भी इस प्रकार का घेवत पहले ज्ञात हो चुका है, आदि सिद्ध करने का व्यथ 
प्रयत्न प्रतिष्ठा-वद्ध क नहीं कहा जा सकता। 

प्रश्नत:--परन्तु जैसा कि आप कह चुके हैं. कि प॑० अहोबल ने अपने स्वर तार की 
लंबाई बताते हुए स्पष्ट रूप से कहे हैं; फिर इस संदेह के लिये गु'जाइश ही कहां रहेगी ? 

उत्तर--यही सब तथ्य हम धीरे-धीरे देखने वाले हैं | हाँ, तो तुमने इस नियम को 
किस प्रकार समझता [ रे आज | 

प्रश्न:--जहां पर भाषा का सरल अथ ग्रहण करते हुए अपने व पाश्चात्यों के विधानों 
में साम्यता हो, वहां तो ठीक ही है, किन्तु जहां यह संगति नहीं बेठती हो, वहां अपने 
प्रंथकारों को लेकर ही हमें आगे बढ़ना है।  ' । 
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उत्तर- बहुत अच्छी वात है। में यह भी कहे देता हूँ कि में संज्लीत टी प्रगति 
में बाधा डालने वाले व्यक्तियों में से बिल्कुल नहीं हूँ । प्रन्‍्थों के टेढ़े-तिरछें अथ निकालना 
भी मुझे पसन्द नहीं है। इसका कारण यह है कि मेरी समझ में ऐसा अर्थ का अनथ 
करने से आगे चलकर हमें ही कठिनाइयां होने लगेंगी | उदाहरण के लिये अहोवल” का 
प्रन्थ लो । यदि किसी भो प्रकार से हमने अहोवल के गले से पाश्चात्य आंदोलन सम्बन्ध 
बांध भी दिए तो उसके रागों को छोड़ते हुए, हमें ही ऐतराज होगा । यदि ग्रहण भी किये 
तो इस तरह के रबरों से राग विकृत हो जावेंगे और यह प्रवाद फेलेगा कि वह इसी प्रकार 
अन्ट-सन्ट राग गाता होगा । ऐसे ग्रवाद से दमारे समाज में अह्दोबल की प्रशंसा तो 
होगी ही नहीं। पाश्चात्य पंडितों को इस प्रकार का कथन पट जावेगा, क्यों 'कि उन्हें तो 
हमारा सम्पूर्ण सज्जीत ही विज्षिप्ततापूर्ण ज्ञात होता है । परन्तु पाश्चात्यों को केवल 
गणित के प्रमाण देकर खुश करने की अपेक्षा क्या अपने देशवासियों को उनके स्व- 
सम्मत राग रूपों से संतुष्ट करना अधिक अच्छा नहीं है ? हमारे सज्जीत को पाश्चिमात्य 
देश स्वीकार करेंगे, इस दुराशा को पूर्ण होने में सम्भवत: अभी अनेक युगों का समय 
लगेगा । ग्रन्थों की श्रुति कायम करते समय हमारे वर्तमान विद्वानों ने जो बुद्धि ख्चे की 
है, उस देखकर हमें इन विद्वानों की विद्वता पर गवब॑ अवश्य होता हे, परन्तु बेचारे 
प्रन्थकारों पर दया भी आती हे। 

प्रश्न:--यह सब आप हमें दिखाने वाले हैं न ? 

उत्तर:--वैसा करना ही पड़ेगा, नहीं तो आजकल चलने वाली चर्चा तुम केसे 
समभ सकोगे, परन्तु में केवल प्रसिद्ध-प्रसिद्ध मतों पर ही अपने तक बताऊँगा । चाहे 
इसमें वे मत पसन्द नहीं आते हों, परन्तु हमें यह न भूलना चाहिए कि वह्‌ व्यक्ति जिसने 
अपना मत प्रकट किया है, हमारे जेसा ही हृदय से सद्भजीत की उन्नति चाहने वाला 
सुशिक्षित व्यक्ति होगा । यदि किसी-किसी मुद्दे पर उसके और हमारे सेद्धां।तक 
मतभेद हैं. तो इसमें आश्चर्य करने की कोई बात नहीं है । हमें सदैव समभना चाहिये 
कि वह हमारा सदन्लीत-बन्धु है | अब पहिले अहोबल के शुद्ध स्वरों को देखो । समझ लो 
कि तुम्हारे सम्मुख एक वीणा है, जिसके बाज का तार ( ध्वन्यवच्छिनन ) ३६ इच लंबा 
है। यह तुम जानते ही हो कि इस तार को छेड़ने से घोड़ी से मेर तक की लंबाई 
का नाद निकलेगा । अब पं० अद्दोवल् कहता है कि ऐसे तार के ठीक मध्य भाग में ( यदि 
कोई परदा स्थापित करे तो उस पर ) वार पड्ज निकलेगा । 

प्रश्ट:--अब अच्छी तरद समभ में आ गया। हमारे सितार पर दूसरा तार 
षडज का हे, जिसे जोड़ का तार कद्दते हैं, इसे मध्यम के परदे पर दबाने से हमें तार 
षड्ज निश्चय ही आप्त होता । क्‍ 

उत्तर:--आगे अद्दोबल का कथन है “उभयो: पड्जयोम॑थ्ये मध्यमं स्वस्माचरेत्‌” | 
इसका अथ इस प्रकार हे--“मेरु व तार सां के ठीक बीच का स्थान ही शुद्ध मध्यम का 
स्थान है ।”? उसका यह कथन बिल्कुल यथार्थ है । यदि तुम अपनी वीणा पर मध्यम 
का स्थान जांचकर देखो तो तुम्हें भी यही अनुभव होगा । ये' स्थान, तार की 
लम्बाई से जांच कर देखने का प्रसंग न आने से हमारे गुणीजनों का इस तरफ 
लक्ष्य भी नहीं रहा था, परन्तु इस तथ्य पर अहोबल का ध्यान पहुंचा, इस विषय में 
उसको प्रशंसा की जानी चाहिये | मध्यम का स्थान कायम करने के बाद अहोबल पंचम 
की ओर बढ़ता है । वह कहता है कि “त्रिभागात्मकवीणायां पंचम:स्यात्तदग्रिमे” पूरे 
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तार के यदि तीन समान भाग किए जावें तो पहिले भाग के अन्त में शुद्ध पंचम स्वर 
आवेगा। अद्दोबल का यह कथन भी बिलकुल ठीक है । द 


प्रश्नत:--तो फ़िर ऐसा कहना चाहिये कि अद्ोवल के शुद्ध सा, म, प, स्वरों के 
विषय में स्वत्र एक मत है । 


उत्तर:--हां, यह कथन ग़लत नहीं है। ओर भी इसके दो स्वरों के स्थानों के 
विषय में समाज में मतभेद नहीं है। वे स्वर हैं “शुद्ध ग” व शुद्ध नी” इनके विषय 
में प्रत्थकार कहता है कि--“बडजपंचमयोमम॑ध्ये गांधारस्य स्थितिभवेत्‌” ' 'घडज व पंचम के 
ठीक बीच सें? “शुद्ध गांधार” स्वर आवेगा । यह हिंदुस्तानी पद्धति का कोमल ग है। 
यह प्रत्यक्ष प्रयोग करके तुम जान सकते हो । 


प्रश्न:--तो फिर मेरु से १८३“च पंर तार.सां, १२६ 'च पर शुद्ध प, ६इच पर 
शुद्ध म, व ६ इच पर शुद्ध ग, ( कोमल ग ) का स्थान कहा जावबेगा। 


उत्तर:--तुम बिलकुल ठीक समझे | अब शुद्ध निषाद को देखो--तत्र (सपयो:) 
अंशद्वयसंत्यागान्निषाद्स्य स्थितिभ॑वेत्‌” तार सां व शुद्ध प के बीच के अन्तर के तीन भाग 
कर, दो भाग पंचम की ओर के छोड़ देने पर “शुद्ध निषाद” का स्थान आता है। 


प्रश्:-शुद्ध प व तार सां का अन्तर ६ इ'च है । अथौत्‌ “शुद्ध निषाद” पंचम 
से आगे ४ इ'च पर आवेगा, ऐसा ही है न ? 


उत्तर:-यह भी तुम समझे गये । इसमें इत समय हमें सां, म, प, ग, नी, स्वर- 
स्थान उत्तम रूप से मिल रहे हैं। अहोबल के इन रवरों के शुद्ध स्थानों के विषय में कहीं 
पर भी विवाद नहीं है | यदि तुम प्रत्यक्ष प्रयोग कर देखो, तो तुम्हें ये स्वर श्राप्त होंगे ।. 
इनमें शुद्ध ग, नी, स्वर तुम्हारी हिन्दुस्थानी पद्धति के कोमल ग, नी, होंगे । ये हद्वी स्वर 
दक्षिण के साधारण ग व कैशिक नी ठहरेंगे । 
.... प्रश्ड--अच्छा, अहोबल ने अपने स्वरों का संबन्ध किस नियम से कायम 
किया होगा १ ' ह ' 


उत्तर:- वह स्वतः अपना नियम बताता हे 


पड्जपंचमभावेन पड़जे ज्ञेया: स्वरा बुधेः । 
गनिभावेत गांधारे मसभावेन मध्यमे ॥ 
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प्रश्न--अब हम 'षड्ज पंचमभाव” अच्छी तरह समझ गये। यह उद्धरण बहुत 
मजेदार रहा | हमारे सड्जीत पर इससे कुछ कुछ प्रकाश नहीं पड़ता है कया ? 


उत्तर--पड़ता है, इसीलिये मेने तुम्हें यह पढ़कर सुनाया है | अस्तु, अब अह्ोबल के 
अन्य श्लोकों का अथ लगाने के पहिले एक महत्वपूर्ण बात पर हम विचार करंगे। हमारे 
श्रुति, स्वर स्थापित करने वाले एक विद्वान ने स्वतः अपने विचार लगभग दो वर्ष हुए एक 
छोटी पुस्तक के रूप में प्रकाशित किये हैं। इस पुस्तक में लेखक ने संस्कृत प्रंथकारों की 
प्रसिद्ध श्रतियों व उनके स्वरों की स्पष्टता पाश्चात्य आंदोलन संख्या से व तार की भिन्‍न- 
भिन्‍न लम्बाई से की है । इस प्रकार से स्पष्ट लिखने की शैल्ली अपनी ओर कुछ नवीन ही 
हे । अतः उस पुस्तक की बहुत प्रसिद्धि व मान हुआ, और ऐसा होना उचित भी था । 


द्छ भातखण्डे सड्भीत ज्ञास्त्र 





कुछ उसके मत ग्राह्म नहीं हुए, परन्तु उ्सके लिखने की पद्धति बहुत पसन्द कौ गई, यह्‌ 
कोई भी कह सकता है। उस पुस्तक के लिखे जाने से सल्लौत में रुचि लेने वाले विद्वानों 
में अपने आप खलबली मच गईं । सौभाग्य से उस विद्वान ने अपने सं पूर्ण आधार 
उस पुस्तक में क्रमवार बता दिये हैं । इससे पाठकों को यह जानने का काय बहुत सरल 
दो गया है कि उसने किस ग्रन्थ का कौनसा भाग ग्रहण किया है और वह भाग उसने 
ठीक-ठीक समझा है या नहीं समझता | । 


प्रश्न--उसने श्रुति स्वर-रचना के लिये किन ग्रन्थों का आधार ग्रहण किया है १ . 


उत्तर--उसके मुख्य सिद्धांत राग विरोध व पारिजात इन्हीं दो ग्रन्थों के आवार 
पर बने हैँ । 'रत्नाऋर” को श्रुति-रचना तो तुमने देखी ही है । यह स्पष्ट दिखाई देने 
योग्य है कि उसकी मदद से स्वर-रचना करना संभव नहीं है। यह कहना कि शाड्गर देव 
प्रचलित स्वरों में गाता-ब्र॒जाता था, इसलिये उसका सप्तक 'बिलावल? या काफी” अथवा 
'मुखारी” का सममना चाहिये, शोभनीय नहीं होगा | इसमें आश्चये नहीं कि उस विद्वान 
ने यही मान रखा होगा कि प्रत्येक सिद्धान्त ग्रन्थ की रक्ति द्वारा सिद्ध होना चाहिये। 
ऐसा आधार रत्नाकर से प्राप्त न हो सकने के कारण उसने अपना कार्य सोमनाथ व 
अद्दोवल की मदद से पूरा किया । किन्तु इसमें तुम्हें कौनसी बात विशेष ध्यान देने के 
योग्य दिखाई देती है, बता सकते हो ? 


प्रश्न--हम ऐसा समझे हैं. कि इस विद्वान ने भ्रुतियां व उन पर स्वरों की स्थापना 
शाज्ञ देव की सहायता से नहीं की है । यह रचना वह सोमताथ व अहोबल के भ्रन्थों की 
मदद से कर सका है । परन्तु क्यों गुरूजी ! ये दोनों प्रन्थकर क्या भिन्न-भिन्न पद्धति के 
नहीं थे ? एक दक्षिण का पंडित व दूसरा उत्तर का पंडित कहा जाता है न ! 


उत्तर--तुम्हारा प्ररन बिलकुल ठीक है । अब तुम आगे देखोंगे कि इन दो 
भिन्न-भिन्न पद्धति के ग्न्थकारों का सेल करने के प्रयस्न में अपने पंडित को बड़ी उन्नफन 
उपस्थित हुई है। 


प्रश्न--तों फिर इसकी विचार-धारा हमें बताइये ? 


उत्तर--बताता हूं । परन्तु में तो उसके लेख पर संभावित तक ही कह सकता हूं । 
बिक स (ः हि क, हों ष िआ 
हो सकता है, कहीं-कहीं ये तक॑ उचित न हों । जिस तर से उसके प्रति अन्याय होता हो, 
जे ९ को 
वह पर उत्त तक को सेरी भूल ही समझना चाहिये। तो अब सुनो: - 


मुझे सर्व प्रथम एक संदेह यह होता है कि जिस समय इस विद्वान ने अपनी 
पुस्तक लिखी उस्त समय उप्तकी दृष्टि में यह बात नहीं आ सकी होगी कि सोमनाथ व 
अह्दोवल बिलकुल भिन्न पद्धति के प्रंथकार थे। उन दोनों पंडितों ने तीत्र रि, ध स्वर 
बताये हैं; यह भी भूल का एक कारण हो सकता है। अपने बिलाबट थाद में रि ध तीज्र 
माने हैं यह तो प्रसिद्ध बात थी तथा इन दोनों स्वरों की आंदोलन संख्या २७० » तथा ४०४ 
क्रमशः होती हे । यह भी उसे मालूम होगा ही कि पाश्चात्‌ सद्गीत में १॥ 8००, (ंप्रण-, 
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व 5067 ४ ये स्वरांतर प्रसिद्ध ही हैं। हमारे यहां भी उसे बृहदन्तर, मध्यान्तर, व 
चषुद्रांतर भी दिखायी दिये होंगे। इसलिये उसका यह्‌ समझ बैठना स्वाभाविक है कि हमारे 
तीत्र रि, ध स्वर ही उन दोनों ग्रंथों के तीत्र होंगे। ऐसा ही इस विद्वान ने समझा है। 
क्यों कि तीज्र रि, ध स्वरों के आंदोलन उसने ठीक २७०, व ४४० ही निश्चित किये हैं। 
ये स्वर अहोबल के घडज पंचमभाव से सहज ही निकाले जा सकते थे, परन्तु इन तीकत्र 
रि ध स्वरों को अद्दोवल ने विकृत मानकर उनके स्थान शुद्ध स्वरों से एक श्रुति ऊँचे माने 
हैं, इसीलिये इन शुद्ध स्वरों को तीत्र रि, ध से नीचा मानने की परम्परा है। तीत्र रि, व 
ध स्वर चार-चार श्रुतियों के माने गये हैं। व उनका ( |(०]०० ) माप $ के प्रमाण से 
ठीक ही मालूम होता है। तीन श्रुति का अर्थात्‌ !(४7०7 नाप सममने के लिये, बिलावल 
थाट के रि ग के माप का मूल्यांकन करना आवश्यक होता है। पाश्चात्य पंडितों का यह 
माप :४) के प्रमाण का है | क्‍योंकि वह १९९ «८ 9; ७ --2६ इस प्रकार निकलता है । ( दो 
स्व॒रों का संबन्ध, उनकी आंदोलन संख्या के भागाकार के रूप में कहने का प्रचार प्रसिद्ध 
ही दे |) '# माप को प्राप्त कर इसका उपयोग षड्ज के आगे किया तो तीन श्रुति का 
अर्थात्‌ शुद्ध 'री! निकल आता है । जैसे--2६९ ,८20 -.. 59० -. 2669 इसी प्रकार 
पंचम के आगे १५०९ ८ 2९ -- 400 का धेवत निकल आता है । इसलिये ऐसे दो स्वर हमारे 
संस्कृत प्रन्थों से निकाले जा सके । फिर हमारे प्राचीन पंडितों की प्रशंसा होनी चाहिये, 
यह समभना भी उसके लिए संभव था । 


प्रश्न- परन्तु फिर (१(॥707) माप वह कैसे लाया ? 


उत्तर--बताता हूँ। यह कहना पड़ेगा कि माप वह कठिन प्रयत्न से ही ला सका । 
वह कद्दता है कि “तम्बूरे का षड्ज का तार बजने पर कुशल श्रोताओं को सूक्ष्म रूप से 
तीत्र गांधार सुनाई देता हे, तथा इसी प्रकार पंचम के तार पर रिषभ सुनाई देता है ।” 
यह अनुभव सिद्ध बात है। अब इसमें तक लगाया कि जब यह अनुभव आज हमें 
होता है तो अहोबल और सोमनाथ जैसे महान्‌ व्यक्तियों को क्या नहीं हुआ होगा ? प्रमाण 
एकत्र करने का बोक इस बात को अस्वीकार करने वालों पर रहेगा । तो भी इस विवाद 
का अन्तिम निर्णय करने के लिए, में कहता हूँ कि वे सूक्ष्म स्वर ( जिन्हें योरोपीय पंडित 
[ि&770०7ं०७ कह्दते हैं ) सोमनाथ ने अवश्य सुने होंगे। इन स्वरों को उसने 'स्वयंभू 
स्वर! कहा है । निःसंदेह यह स्वीकार करना पड़ेगा कि उसने अपने ग्रंथ में एक अक्षर भी 
इस बात पर नहीं लिखा है कि पडज से गांधार व पंचम से रिषम सुनाई देता है। परन्तु 
जिसे स्वयंभू यानी अपने आप पेदा होने वाले स्वर का कुछ भी बोध होगा, उसे इतने ही 
संकेत से अपने आप निकलने वाले स्वर [७777०7०७ का भेद सहज में ही समझ में 
आ जावेगा । प्र»770०7०७ के विषय में आगे में और भी कुछ कहने वाला हूँ । 


प्रश्न--इसकी पद्धति ध्यान में नहीं आईं। 


उत्तर--यह एक दम ध्यान में आवेगी भी नहीं | उस 'स्वयंभू! की प्रार्थना करने 
की रीति ही भिन्‍न है। 


प्रशन--वह कोनसी ? 


उत्तर--षड्ज से जो गांधार सुनाई देता है, वह तीव्र ग होता है और उसकी 
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६६ 
आंदोलन संख्या ३०० होती है। यह तथ्य पाश्चिमात्य परिडितों ने सिद्ध कर दिया है 
के नव किक 

इसलिए यह गांधार, स्वयंभू? के माफत लाना पड़ेगा । 

प्रश्न--परन्तु यह होगा कैसे ? अहोबल का षड़ज पंचम-भाव लगाकर 
देखना चाहिए। 

उत्तर--तुम्हीं लगाकर देखो वह केसे आता हे ! 

प्रश्न--तो फिर देखिए ! तीत्र घैवत को सा मानकर षडज पंचम-भाव लगाया 
अर्थात्‌ 5९5 » $--293-% ... 60743 का तार ग आवेगा, उसमें से एक सप्तक कम क्रिया 


तो ये 3033 आंदोलन का ग आबेगा | ठीक है न ? यह तो सचमुच कठिनाई है, फिर 
'स्वयंभू? का उपयोग ? 





उत्तर--यहां यह कल्पना की जाबेगी कि सोमनाथ, अहोवल के स्वयंभू की आव- 
श्यकता हो तो [०770०7०७ अथवा स्वयंभू ग पकड़कर 303३ के ग को दुरुस्त करलो । 
एक बार वह तीन सौ आंदोलन का ग लोगों को स्वीकृत हुआ कि फिर संपूर्ण संवर-पंक्ति 
का मिलान हो जावेगा । मैं तो उसके सम्पूर्ण तक बताता जा रहा हूँ । ठीक क्या है, 
यह भगवान जाने | 

प्रश्न--परन्तु क्या यह विचारधारा लोगों को पसन्द आई ! 

उत्तर--नहीं ! एक दूसरे लेखक ने मासिक पत्रों में लेख लिखकर सिद्ध किया कि 
स्वयंभू” का अथ प्र॥ाएर0709 नहीं, सोमनाथ व अहोवल की पद्धति मिन्‍न हें, उनके शुद्ध 


स्वर, उक्त परिडत के निश्चित स्वर नहीं हैं, आदि। इस लेखक का कथन 
ठीक भी था । 


प्रश्न--अरे रे ! फिर उन अ्रति-परिडत ने कया किया ! 

उत्तर--वह बुद्धिमान तो था ही । कहावत है कि “विद्वान की परीक्षा कठिनाई में 
होती है ।? अड्चन आते ही उसने अपना मार्ग बदल दिया । सोमनाथ और अहोबल 
की जो एकता थी, उसे तोड़कर अलग-अलग कर दिया। अहोबल की जिम्मेदारी एक 
अन्य पणरिडत ने लेली तथा उसके स्वर भिन्‍न रूप से स्थापित कर दिए गए । 

प्रश्न--और पहिले जो बहुत कुछ प्रकाशित किया था उसका क्या हुआ ? 

उत्तर--वह सब गप्प शाज्ञ देव के आधीन करदी गईं। 

प्रश्न--आप यह क्या कहते हैं ? इस प्रकरण का शाह्ञ देव से तो कोई सबन्ध ही 


नहीं था न? 
उत्तर--विवश होकर ऐसा करना पड़ा। रामामात्य, सोमनाथ, व्यंकटमखी 
पुरडरीक, आदि परिडत तो इसके पात्र होते ही नहीं, क्‍यों कि इन्होंने अपने स्वर वीणा के 


परदों से बताए हें, ओर उनका प्रचार अब भी दक्षिण में है। अब बाकी बचा शाज्ष देव 
अतः उसके मत्थे इसे मढ़ना ठीक ही था। 


प्रश्न--परन्तु उसने तो स्वयंभू स्वरों के विषय में कुछ भी नहीं लिखा ? 
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उत्तर--किन्तु उसने “अरुरणनात्मकः स्वर:” इस प्रकार स्वरों की व्याख्या तो 
अद्भीकार की थी, अतः वह भी थोड़ा बहुत उत्तरदायी होगया। परन्तु भाश्यो ! इस 
विषय पर आगे श्रुतियों पर विचार करते समय थोड़ा और भी बोलना पड़ेगा । अतः 
अब यद्दीं ठहर कर पारिजात के श्लोकों का विचार ही आगे बढ़ावें, क्या वह्द ठीक 
नहीं होगा ! ' 


प्रश्न--यह हमने अपने ध्यान में रख लिया हे कि अहोबल का स्पष्टीकरण अब 
स्वतंत्र रूप से किया जा चुका है| ऐसा ही आपने हमें सुझाया था । परन्तु जरा ठहरिये ! 
एक शंका मनमें उसन्न हुई हे, उसका भी समाधान करलें | इस ( पूर्व चर्चा से सम्बन्धित ) 
परिडित ने शाह्ल देव को जो स्वर सप्तक सोंपा, उस थाट का क्या नाम दिया हे ? 


उत्तर--उसने उसे काफी थाट बताया है । 
प्रश्न--काफी ! यह कैसे हुआ ? काफी थाट में रे, घ, तीत्र होते हैं न ? 


उत्तर-हमारे मत से व अहोबल, लोचन आदि के मत से तीज्र ही होते हैं। इसी 
प्रकार उत्तर के बड़े-बड़े गायकों के मत से भी ये स्वर तीत्र ही माने जाते हैं। यह मुझे 
मालूम है, परन्तु यह “शाह्ञ देवी काफी” हे। ऐसा मानने में क्या हानि है ? तुम्हारी 
काफी “अहोबली काफ्की” होगी । तो भी यहां इस परिडत की एक नवीन खोज में स्पष्ट 
रूप से स्वीकार करूँ गा । यह कहता है कि उसके गायक काफी राग में तीन-तीन श्रुतियों 
के रे, ध का ही प्रयोग करते हैं । उसका यह कथन निस्संदेह आश्चयजनक है, परन्तु एकाघ 
गायक ने गाने के लिए उसके ऐसे ही स्वर पसन्द किये, तो वहां हम कया कर सकेंगे 
हमारे लिये तो अपने नियम से चलना ही पर्याप्त हे । 


प्रश्न--अच्छा, उसने शाक्भ देव के शुद्ध थाट का नाम काफी कहां से दिया ? क्या 
रत्नाकर सें बताया गया हे 


उत्तर--में समझता हूं कि उसने यह नाम या तो रे-ग तथा घ नि का अर्थातर 
देखकर दिया होगा या लक्ष्यसंगीतकार द्वारा एक स्थल पर संदिग्ध रूप से इस नाम को 
प्रयुक्त देखकर उसने संदेह में पड़कर स्वीकार किया द्वोगा । इसका कारण उसकी समझ है । 
यह सहज में दिखाई दे सकता हे कि लक्ष्यखंगीतकार ने अपने काफी थाट के रागों में 
तीत्र रे ध स्व॒र ही बताये हैं। उसने बीच-बीच में इस थाट को “हरप्रिया” नाम से भो 
संबोधित किया है ।. हरप्रिया ( दक्षिणी थाट ) में भो रे ध स्वर तीत्र माने गये हैं तथा 
उन्हीं की मदद से संपूर्ण रागों की व्यवध्था की गईं हे। यह सब सहज में दिखाई दे 
सकता है। यही पद्धति मैं तुम्हें सिखा रहा हूँ। इस पद्धति में थाटों को मूच्छीना से 
उत्पन्न नहीं किया गया । 


प्रश्न--चतुर पंडित ने “काफी” नाम का प्रयोग संदिग्ध स्थल पर किस प्रकार 
किया है ? 
उत्तर--चतुर पंडित ने अपनी सुविधा के दसों थाट बताकर आगे इस ग्रकार 
कहा हेः-- रा गा 


८ भातखण्डे सद्भीत शास्त्र 








“शक्या नेतु' मेलसंख्या तत्रेषन्न्यूनतामसों । 
तदनत्व॑तु रचनाकाठिन्याधिक्यमावहेत्‌ ॥ 
सरिगमपधार्येषु. शुद्धस्वरेषकेवलस्‌ ॥ 
प्रत्येकें पडजभावेन कल्पितेषु यथाक्रमम्‌ ॥ 
बिलावली तथा काफी भेरवी यमनो5प्यसों | 
खंमाज असावरी चेत्येते मेला! स्थुरंजसा | 
शुद्धविकृतभिद्द्वारा होतेष स्थात्‌ सपाठबम्‌ । 
क्षमं समावेशयितुमस्मत्संगीतमुत्तमम्‌ ॥ , 
कदाचिदेवमेवास्मत्पंडितेः स्थुः प्रकल्पिताः ॥ 
केवल मुख्यपड्रागा येनकेनापि वत्मेना |!” 


कि 
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यह स्पष्ट ही है कि लक्ष्यसंगीतकार की रचना मुख्य छः रागों की नहीं है । 
बिलावल थाट के स्वरांतर कायम मानकर रिषम से रिषभ तक जो सप्तक बनेगा उसे- छः 
रागों की कल्पना में काफी? नाम देना सुविधापूर्ण होगा; यह उसने काल्पनिक रूप 
सुझाया है। यही उस बेचारे पंडित ने सत्य मानकर घोषित कर दिया। ३, २, ४, ४, ३, 
२, ४9, यह रिषभ से रिष्रम तक का सप्तक कहा गया है, तो इसमें स्वरांतर प्रंथकार के शुद्ध 
थाट के समझना ही अधिक संभव है । ऐसे सप्तक को लक्ष्यसज्ञीतकार ने “काफी” नाम 
दिया तो उस पंडित को पसन्द आना भी संभव है। इसमें मज़ेदार बात तो हम यह 
सुनते हैं कि उस पंडित की मदद करने वाले गायक-वादक तीन श्रुति के रि, ध, काफी' 
थाट के रागों में गाने को तेयार हैं। यह अभी तक नहीं समझा जा सका कि बे तीत्र 
रि, ध तथा कोमल ग, नि वाले रागों के थाटों को क्‍या नाम देने वाले हैं। आज हमारा 
विषय 'रत्नाकर? पर विचार करना नहीं हे, अतः अभी यह उल्लमन हमारे लिये नहीं 
है। हमें तो अभी इतना ही देखना था कि सोमनाथ व अद्दोवल के आधार पर स्थापित 
कही जाने वाली रचना इन दोनों में से किसी की नहीं है। अब अहोबल के स्पष्टीकरण 
को जिन्होंने अद्ञीकार किया है, उनका मत देखना है न ! 


प्रश्न--जी हां, अब वही कहिये। “सा, ग, म, प, नी” स्वर निविवाद हैं, यह 
आपने कहा ही था। 


उत्तर--यह तुमने अच्छा ध्यान रखा। अब तुम्हें यह बात और समभनी है कि 
हम जिन्हें तीत्र रि ध स्वर कह्दते हैं वे अहोबल के तीत्र रि घ नहीं थे । अहोबल अपना 
शुद्ध रिषभ इस प्रकार बताता है;-- 


“सपयोः पृर्वभागेच स्थापनीयो5थ रिस्वरः ।” 
इस श्लोक पंक्ति का क्या अथ करोगे ? बताओ तो? 


... अश्न--इसका सीधा अथ तो इस प्रकार दोगा | पदज व पंचम स्वर के अन्तर के 
पूर्व भाग में रिषभ स्वर स्थापित होगा ! पूर्व व उत्तर ये दो भाग होंगे ! 
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उत्तर ठीक है, परन्तु पूर्व भाग” का अर्थ 'पूव भागे के सिरे पर! यह तो बनेगा ही 
नहीं, क्योंकि इस रीति से रिषभ स्वर मेरु से ६ इच्च दूरी पर आवेगा । 

प्रशन--अर्थात् शुद्ध रेव शुद्ध ग एक ही स्थान पर आजाते हैं। ठीक है न ? 
परन्तु यदि “पूर्व भाग” का अथ “पू्व साग के मध्य स्थान में” ऐसा ग्रहण किया 
जावे तो ? 


उत्तर--नहीं, इस प्रकार का अर्थ जँचता भी नहीं है । तुम्हारे कहने जेसा अथे 
पहिले भी कुछ विद्वान ग्रहण कर चुके हैं। सन्‌ १८६३ ई० सें श्रीमन्‍्त गायकवाड़ के 
शिक्षा विभाग ने सब प्रथम 'सद्भीत पारिजात” का गुजराती में अनुवाद प्रकाशित किया 
था। यह अनुवाद के० बे० कृष्ण शास्त्री सूरतकर ने किया था । इस विद्वान ने 'पू्वे भाग 
का अथ (पूर्व भाग का मध्य भाग? ही किया था। मेरु से तीन इन्च पर रिषभ बहुत 
असुविधापूर्ण होता है, यह हमारे विद्वान कहते हैं और मुझे भी यह्‌ कथन ठीक दिखाई 
पड़ता है, अतः अहोबल का यह अथ नहीं रहा होगा । 


. प्रश्न--तो फिर हमारे इस विद्वान ( पूर्व आलोचित श्रुति स्व॒र-आंदोलन को 
शास््रीय सिद्धकर्त्ता सज्जन ) ने कौन सा अर्थ निकाला ? द 


उसे तो अहोबल की भाषा से ही पाश्चात्य परिडतों के समरूत स्वर उत्पन्न कर 
दिखाने की इच्छा थी, यह उसके पहेली बुझाने जैसी व्याख्या के क्रम से ही ज्ञात हो 
जाता है। उसने एक युक्ति इस प्रकार लगाई । पूबभागे! इस पद से यह समझना चाहिए 
कि अहोबल की इच्छा पूर्व भाग, मध्य भाग व उत्तर भाग, इस प्रकार तीन विभाग करने 
को थी। पाठकों को यह स्वीकार होने पर फिर अपने आप ही 'पूर्वभागे” अर्थात्‌ मेरु से 
चार इश्च पर शुद्ध रिषम निश्चित हो जायगा । वह रिषभ २७० आंदोलन का ही होंगा, 
क्योंकि वह ३२ इच्म्च के तार की ध्वनि है। यदि इस विचारधारा का कोई आधार पूछने 
लगे तो यह कहा जा सकता है कि अहोबल ने आगे चल कर अपने श्लोकों में “त्रिमागा- 
त्मक वीणायां? 'भागत्रयान्विते मध्ये” आदि विशेंषण बार-बार प्रयुक्त किए हैं। यहां पर 
भी उसके हृदय में इसी प्रकार तीन भाग करने की भावना रही थी, परन्तु उसे स्पष्ट रूप 
से लिखना भूल गया । यहां उसे इस प्रकार कहना चाहिये था:-- 


“भागत्रयान्विते मध्ये पड़जपंचमयों: पुनः । 

पूवभागे स्व॒रः: स्थाप्यः शुद्धरिम॑मंवेदिभिः ॥ 
प्रश्न--हमें तो यह अथ सन्तोषजनक नहीं मालूम होता। जिस लेखक ने ४ जगह 
धत्रिभागात्मक' आदि विशेषण याद रख कर लगाए हैं, वह लेखक केबल पहिली जगह में ही 
भूल गया होगा, यह कैसे कहा जा सकता है ? यह बात तो डल्टे स्वाभाविक कल्पना के 
विपरीत हो जाती है । पांच स्थानों पर स्पष्ट बता कर यहां जिस पद्‌ को उसने छोड़ा है, 


उसका अभीष्ट पद ही नहीं था ; क्या यह कथन उचित नहीं होगा ? उसके श्लोक में 
हमें तो कहीं पर भी त्रुटि नहीं दिखाई देती । 


उत्तर--तुम्हारे इस कथन का मुझे तनिक भी खेद नहीं है । परिडत की जो सम 
में आया वह उसने बताया और तुम्हारी जो समम में आवे, वह तुम बताओ । मैं कोरी 
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काल्पनिकता का बिलकुल पक्षपाती नहीं हूं। यह्‌ में केसे कह सऊता है। क तुम्हारा 
कथन न्यायपूर्ण नहीं है ? तुम्हारे इस मत के समर्थक और भी एक विद्वान मुझे मिल 
चुके हैं । 

प्रशन--तो फिर यह और भी अच्छा हुआ तथा हमें यह सुनकर बड़ा संतोष भी 
प्राप्त हुआ । अच्छा, इस विद्वान ने इस बारे में कया कह्दा हे ! 


उत्तर--उसने स्पष्ट लिखकर प्रकाशित करा दिया है कि अहोबल को शुद्ध रे, ध 
स्व॒रों का स्थान निश्चित करना ही नहीं आया । चाहे इस विद्वान का मत हमें प्राह्म न हो, 
परन्तु उसका यह तक तो मुझे भी ठीक मालूम पड़ा । केवल इतना ही प्रश्न रह जाता है 
कि अहोबल को यह स्वरस्थान कायम करना नहीं आया, अथवा उसने यह स्व॒रस्थान 
कायम करने का काये खास तोर से जानबूक कर टाल दिया । इधर हमारे इस पंडित की 
स्थिति.फिर कुछ विचित्र हो गई। उसे हिन्दुस्थानी सद्गभीव का तीत्र रिषभ लाना तो 
आवश्यक था ही, परन्तु उसे वह लाता कैसे ? उसका आंदोलन आया २७० और मेरु से 
- उसका अन्तर हुआ चार इच्न्च । 


प्रश्न--उसकी कठिनाई हम ठीक से नहीं समझ पाये ? अहोबल तो स्वतः ही कह 
चुका हे कि “पड्ज पंचम-भाव” से मेरे स्वर समर लिये जावें | 

उत्तर--यह ठीक है, परन्तु इस मार्ग में उसे दूरर्शिता से आगे आने वाली 
कठिनाई दिखाई दी । 


प्रश्न--कठिनाई होगी कैसे गुरु जी! सा से प, प से री और यही एक सप्तक 
नीचे आने पर सुन्दर रिषम मिल जाता है | इससे पांचवां तीत्र ध, और इस तीत्र धेवत 
से पांचवां तीत्र ग, इसे नीचे के सप्तक में लिया कि “”” “*“ परन्तु ठहरिये ! दर असल 
यहां कठिनाई आयेगी ही । जो तीत्र ग॒ यहां आता है वह अहोबल का शुद्ध ग॒ कैसे हो 
सकता है| यह सप्तक तो बिल्ावल जेसा हो जाता है| अहोबल के शुद्ध गांधार व निषाद 
स्वर तो कोमल होने चाहिये | ठीक है न? 


उत्तर--लो, तुम गांधार की बात कैसे करते हो? अभी तो धेवत ही कठिनाई 
उपस्थित करेगा | 

प्रश्न--वह केसे ? 

उत्तर--अरे भाई ! तुम्हारी रीति से आने वाला घेवत ४०४५ आंदोलन का तीत्र स्वर 


आवेगा । यह यहां किसे चाहिए ? पंडितों को तो श्रेष्ठ आंख-कान वाला पाश्चात्यों को 
पसन्द, निचत्ा ४०० का घेवत ही चाहिए | फिर ? 


प्रश्न--यहां तो अहोबल की व्याख्या चल रही है ? 


उत्तर--अहोबल कहता है--“सपयोगम॑ध्यदेशे तु धेवतं स्वस्माचरेत्‌ ।” करारी 
सीधे-सादे विद्वान थे, उन्होंने इस “मध्यदेशे! का अथ फिर मध्यस्थान! करके भूल करदी । 
मध्यस्थान के धेवत की आंदोलन संख्या तीत्र घैवत से मी ऊपर हो जावेगी । निस्संदेह 
यह अथ गलत है। 
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प्रश््--आपका यह कथन सत्य प्रतीत होता है। हमें तो ऐसा प्रतीत होता है कि 
शायद यह धेवत, षडज पंचम-भाव के नियम का उल्लंघन करेगा ? 


उत्तर--यह तो स्पष्ट ही हैे। यह बहुसम्मत बात हे कि हमारे कल्याण, बिलावल 
आदि रागों का तीब्र धेवत ४०५ आंदोलन का है | यह घेवत २१३६ लम्बे तार की ध्वनि हे 
यह सरलता से सिद्ध किया जा सकता है। अब बताओ कि बुद्धि चकरा देने वाला प्रसंग 
आया है या नहीं। तुम हमें बड़ी लम्बी सड़क से चलने को कहकर 'षडजपंचमभावेन 
षडजे ज्ञेय: स्वरा बुधे:”--बताकर अपना धैवत कायम करते हो, परन्तु 


प्रशन--और यह घेवत जिनका नहीं है वे क्‍या कहेंगे ? 


उत्तर--यदि उन लोगों का पक्त बलवान होगा तो वे शायद यही कहेंगे कि “यदि 
थकार ने अपना वणुन संदिग्ध लिख छोड़ा है तो हमारा किया हुआ अथ ही बिना 
यहस के ग्रहण कर लेना चाहिये। हम तो उसकी ( ग्रन्थकार ) भलाई व उसके लौकिक 
बचाव के लिये हो यह अथ करते हैं। इसमें उसे शंका करने का अधिकार ही नहीं प्राप्त 
होता । हमें बढ़ी-बड़ी कठिनाइयां पार करनी हैं, अतः इसमें उसे विव्न उपस्थित न 
करना ही श्रेयस्कर है। हम तो स्पष्ट कहते हैं कि हमें ४००० आंदोलन का धेवत चाहिये । 
यह हमारी सलाह है कि इसे अशहोबल को चुपचाप स्वीकार कर लेना चाहिये । लिखते 
समय कुछ भी लिख जाना उसके लिये सरल रहा होगा,परन्तु उसकी कठिनाइयां हल करना 
कितना मुश्किल होगा, यह भी उसे सोच लेना चाहिये था | 'षडज पंचमभाव लगाकर मेरे 
शुद्ध स्वर निकाल लो ! 'कहते हैं न “उठाईं ज़बान और तलवे से लगादी” ४०४५ आंदोलन 
के घवत से तीत्र ग, तीत्र नी, तीत्र म, ये स्वर हमें जेसे चाहिये वेसे कोन ला देगा ? 
ओर जब कि ये स्वर हमें उस प्रकार सुविधा से प्राप्त नहीं होते, वव हम अहोबल का कथन 
मानेंगे ही क्यों १”? 


प्रश्न--परन्तु इसका न्याय केसे होगा ? थोड़ा देर के लिए पूर्व भाग का तीत्र रिषभ 
स्वीकार भी कर लें, तो उसका संवादी तीव्र ध ही आयेगा । अब यह कहा जा सकता है 
कि अहोबल के गांधार, निषाद तीब्र नहीं थे, अतः उसने षडज पंचम-भाव तोड़कर जान- 
बूभकर तार की लंबाई पर अपने शुद्ध ग व नि स्वर बताये होंगे। इन दोनों स्वरों 
संवादित्व है ही । हमें तो उसका यह काय ठीक ही ज्ञात होता है| 


उत्तर--यह तो ठीक है, परन्तु इससे भी मिलान नहीं बेठता । 
प्रशन--किस चीज से मिलान करना है ? 


उत्तर--अरे भाई, यह देखो कि ४०४ आन्दोलन का शुद्ध ध स्वीकार करने पर 
बिहाग, कल्याण; बिलावल आदि अहोबल के रागों के लिये पूर्ण सुविधा का स्वर हो 
जाता है| यह प्रत्येक व्यक्ति कह देगा । परन्तु शुद्ध सप्तक में इस धेबत की स्थिति पाश्चि 
सात्य विद्वानों को कैसे समझ में आवेगी ? इसका विचार करना पड़ेगा कि इस धैवत के 
9॥767 में ऊपर लगाये हुए 8०268 आयेंगे | 


प्रश्न--यह चिन्ता अहोबल को क्यों होगी ? उसे 577७7 का क्‍या पता ? वह अपनी 
स्व॒र्संगति बजायगा ही क्‍यों ? और उसको 368/5 अड़चन देंगे कैसे ? 


डर भातखण्डे सद्भीत शास्त्र 


हम तो यह कहेंगे कि हमें 8०४४७ आदि न देखकर उसके कथन का सरल अथ ही 
प्रहण करना उत्तम द्ोगा। अच्छा तो फिर “मध्यदेशे” इस पद्‌ का क्या अथ लगाया गया ? 

उत्तर--बताता हूं। वह भी एक मजेदार बात हे। “मध्यदेशे” अर्थात्‌ पंचम व 
तार षडज मध्य के फासले में जहां अपनी सुविधा की जगह हो वहां, परन्तु वह जगह हो 
मध्य के आल-पास ही, इस ग्रकार अथ पसन्द किया गया । 


प्रश्न---यह सुनकर तो हमें हँसी आती है, मध्य भाग के आस-पास तो उल्नटा 
५०४ आंदोलन का ही धेवत आता है | 


उत्तर--ऐसी बात है ? तो फिर इस भाग को छोड़ दो । हमारे पंडित शायद कहेंगे 
कि हमारा इस विषय सें कोई आग्रह नहीं हे, चाहों तो मानो, परन्तु हमें तो हमारा 
४०० आंदोलन का घेवत लाकर दो । इसी बात पर हमारी कितनी ही महत्वपूर्ण बातें 

के ८5 ७ 

अवज्ञम्बित हैं। यदि यह निणेय अकेले तुम नहीं कर सकते तब हमें भी अपनी बुद्धि 
का उपयोग करना उचित है। एक बार ४०० आंदोलन का धवत हमारे हाथ पड़ जावे 
फिर हम पाश्चात्य पण्डितों को तत्काल ही चकित कर देंगे। यह सब में उस विद्धान के 
लेख पढ़कर उसके तक के रूप में बता रहा हूँ । 

प्रश्न--परन्तु यह ४०० आंदोलन का शुद्ध धेवत कानों को न मालूम कैसा लगे, 
कोन जाने ? 

उत्तर--लगेगा, साधारणतः त्रिशंकु जेसा--यह न तो तीत्र ही है न कोमल दी । 
'इसमें भी यह सामान्य ओताओं को तो जरा तीत्र की ओर क्ुका हुआ ही दीख पड़ेगा । 
इतने पर चाहें तो गायक-वादक अपने कल्याण, बिलावल, छायानट, बिहाग में इसे चला 
सकते हैं | एक श्रुति का फरक वहां कौन जांचने बैठेगा, और बह कया उसे मिलेगा भी ? 

प्रश्न--परन्तु गुरुजी ! फिर यह कैसा शाख हुआ ? यह तरीका लोग कैसे 
पसन्द करंगे ! 

उत्तर--तो इसे रहने दो । यदि कोई युक्ति द्वो तो तुम्हीं सुकाओ ! 
.. अश्न-हमें तो अहोबल का वर्णन ही योग्य दिखाई देता है। यदि आपकी आज्ञा 
हो तो हम मुक्त हृदय से अपना सुझाव आपके सामने रखें ? 

उत्तर-अवश्य बताओ । यह आज्ञा तो में तुम्हें पहिले ही दे चुका हूँ । 

.. प्रश्न--हमारे सत से अहोबल का शुद्ध थाट, हम जिसे मानते हैं, वही काफी थाट 

है, अर्थात्‌ इसमें रि, ध तीत्र तथा ग, नी स्वर कोमल होंगे । 

उत्तर--किस श्रकार ? निराधार कल्पना कोई मानने वाला नहीं है, बताओ देखें ! 


अश्न--आपने जो अहोबल का नियम षड्ज, पंचमभाव बताया है, उसी आधार 
से यह सिद्ध होता है। ' 
का जात “पू्व भागे” और “अभध्यदेशे” इन पदों का अर्थ तो तक पूर्ण होना 
चाहिए ६ 
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प्रश्न--यह अर्थ इस प्रकार से ठीक हो जाता है, देखिये:-षडज व पंचम के बीच 
के फासले में ही पूव भाग व उत्तर भाग करने का अद्ोवल का कथन है। अर्थात्‌ प्रत्येक 
६ इन्‍न्च का होगा। आगे “पूर्व भागे” अथौत्‌ प्रथम ६ इन्च के भाग में षडज-पंचम 
भाव से लाने पर शुद्ध री आबेगा, यह उसने कहा ही है। उसका कथन ठीक ही है। सा, 
का प, व प का पुनः प | जो तार ऋषभ हे, वह मध्य सप्तक में चार इन्च पर आवेगा और 
यह स्थान पूर्व भाग ही होगा न ? इस “री? का संवादी तीत्र 'ध” वह भी “प तथा सा? के 
मध्य देश में ही हे । 

उत्तर--अथौतू तुमने इन श्लोकों से इस प्रकार समझा हे-- 


“सपयो: पू्वमागे घडजपंचमभावमनुल्लंध्य यथास्यात्तथा रिस्व॒रों देयः। सपयो- 
मध्यदेशेडपि बडजपंचमभावमनुल्ञब्य यथास्यात्तथा घेवतः स्थाप्यः ॥? 


इस रीति से बिना किसी अन्य कल्पना के तीत्र रि, ध स्वर प्राप्त दो जाते है, एवं 
“पूर्व भागे” और “मध्य देशे” ये पद भी उत्तम रूप से मिल जाते हैं। यह विचारधारा 
बड़ी अच्छी दिखाई देती हे, परन्तु हमारे विद्वानों को यह केसे पपन्द आवेगी ! उन्हें 
सुन्दर तीत्र गांधार चाहिए, वह तुम्हारे ४०५ आंदोलन के घेवत से थोड़ा सा विक्ृत हो 
जाता हे। 

प्रश्न--वह्‌ गांधार कैसा और कितना विकृृत ह्वोगा ! 

उत्तर--थोड़ा सा।  अहोबल कहता है “मेरुघेवतयोमंण्ये तीत्रगांधारमाचरेत्‌ ।” 
४०४ का धेवत ग्रहण करने पर मेरु से उसका फासला १४६ इन्च का होता है। इस 
अन्तर का अद्ध भाग ७ड इ'च का होगा तथा इस स्थान पर उत्पन्न होने वाला तीब्र ग 
१३७ आंदोलन का आवेगा । पाश्चिमात्यों को तो ठीक ३०० आंदोलन का “ग” चाहिए। 


प्रशन--केसी अद्भुत बात है। ४०० आंदोलन का धेवत ग्रहण करते हुए हम 
५ आंदोलन छोड़नेको तेयार हैं, और यहां गांवार में एक आंदोलन हमें अड़चन में 
डाल देगा ? एक आंदोलन से वीणा का स्वर कितना बदलेगा ? केवल एक आंदोलन 
के लिए ग्रन्थ के सरल अथ में परिवर्तत करना केसे शोभा देगा ? ग्रन्थकार के षढज-पंचम 
भाव का नियम एक तरफ क्यों हटाया जावे ? और अहोवल को इन आंदोलनों की क्या 
जानकारी रही होगी ! 


उत्तर--परन्तु फिर पाश्चात्यों को, आंदोलन या तार की लम्बाई जेसा अपने स्वरों 
का सुन्दर ?708798»0०॥5 दम किस प्रकार दिखा सकेंगे 


प्रशन--थोडी देर के लिए यह मान ले' कि हमारा उत्तरदायित्व बिल्षकुल नहीं है, 
कि पाश्चात्यों के मत से अपना विधान व्यवस्थित किया जावे । तो फिर हमारी की हुई 
व्याख्या तक सद्गभत होगी या नहीं ? 


उत्तर--हां यदि ऐसा मान ले, तब तो तुम्हारी व्याख्या ही सुविधापूर्ण होगी। 

यह में स्वीकार करने को तैयार हूं, कि तुम्हारा उपन्‍न किया हुआ काफी थाट अहोबल 

के रागों सें कोई रुकावट नहीं डालेगा । परन्तु यह भी सत्य है कि इस ४०४ 

आंदोलन के घेवत, व तीत्र ग॒ के एक आंदोलन से अहोबल? पाश्चात्य दृष्टि से उत्तम 
गणशितलज्ञ नहीं माना जा सकेगा । 


७ भातखण्डे संगीत शास्त्र 





प्रश्न--तो क्‍या उसे गणितज्ञ होना ही चाहिए ! क्या पश्चिम में हमारे सन्नौतज्ञों 
की ऐसी ख्याति है कि वे सभी गणितज्ञ थे ! 


उन्तर-यह तो मैंने कहीं पर नहीं पढ़ा। एक साहेब तो इसके विपरीत इस 
प्रकार लिखते हैँ:-- 
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इसके आगे इस लेखक ने दक्तिण पद्धति के विषय में लिखा है। वह अप्रासंगिक 
समम कर नहीं सुना रहा हूँ । 

प्रश्न--एक पश्न का उत्तर जानने की उत्करठा हुई है। हमारे इस विद्ान ने अहोबल 
का शुद्ध धेबत इतने प्रयास से ४७०० आन्दोलन का निश्चित किया । तो क्या उसने ४०४ 
आंदोलन के धेवत को बिलकुल निरुपयोगी समभा है ! है 

उत्तर-यह तुमने बड़ी अच्छी बात पूछ ली, अन्यथा बड़ा अन्याय हो जाता । 
उसने ४०४ आन्दोलन के धेवत को अवश्य संग्रह में रखा है, परन्तु उसकी गणना तीजत्र 
धेवत की श्रुतियों में की है । 

प्रश्न--कहीं पर इसका उपयोग भी किया ? 

उत्तर--यह में नहीं कह सकूँगा। क्योंकि इस विद्वान के राग सम्बन्धी विचारों 
की अभी प्रतीक्षा है। मुझे आशा है कि सम्भवतः इस तीत्र धैवत का उपयोग वह 
कल्याण, बिहाग, बिलावल आदि रागों में करेगा । परन्तु अहोबल ने अपने ग्रन्थ में आगे 
चलकर लिखा है कि मेरे रागों में तीत्र रे, ध कमी प्रयुक्त नहीं होते , मैंने कल्याण आदि 
रागों में केवल शुद्ध रे, घ का द्वी प्रयोग किया हे |# 

प्रश्न---तब, फिर कठिनाई उपस्थित होगी ? 


उत्तर--४०५ आंदोलन का शुद्ध घैवत मान लेने पर सब बातें ठीक हो जाती हैं, 
परन्तु वहां भी 5767 की रुकावट है। सारांश यह है कि जहां-जहां अद्दोबल शुद्ध धैवत 
की आवश्यकता बताबेगा, वहां पर यह विद्वान ४०० आंदोलन के धैवत की व्यवस्था 
देता रहेगा | फिर चाहें उसके रागों का कुडझु भी क्‍यों नहो ? 

प्रश्न--मालूम होता है कि उसके शुद्ध धैवत के कई राग होंगे ? 

उत्तर-हैं न ! इनमें कोई-कोई तो बहुत सामान्य व लोकप्रिय भी हैं। परन्तु 
शास्त्र तो शास्त्र ही है । वह किसी की मुरव्बत करने वाला नहीं । यह विद्वान कहेगा कि 

यदि शाल्नसिद्ध कोई बात चाहते हो तो में बताऊँ, उस स्वर को अजद्भीकार करना पड़ेगा 
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# सूल मराठी प्रति में लिखा है कि इलोक संख्या ४६२-४६६ में श्रहोबल ने यह बात 
लिखी है, कितु “पारिजाति” देखने पर इन इलोकों में वह अ्र्थ दिखाई नहीं दिया, श्रत:ः मैंने 
इलोक संख्या देना उचित नहीं समझा |. ... --अनुवादक 


७६ भातखण्ड सद्भीत शास्त्र 
और यदि चाहे जैसे ककश चीखने की इच्छा हो तो अपने मतसे चलते जाओ । अहोबल 
के ग्रंथ में कल्याण, बिलावल, विहाग, छायानट, सोरठ, धनाओ, देवगिरि, काम्बोदी, 
शंकराभरण आदि रागों में शुद्ध धेबत का प्रयोग बताया गया है। इन स्थानों पर में खुशी 
से अपना तीत्र घ स्त्रर ही समझता हू'। में स्पष्ट रू से कहूगा कि ४०० आंदोलन 
का धैवत अहोबल के सिर थोपने की मेरी कतई इच्छा नहीं है। में तो उसका शुद्ध 

'पैबत ( जो ४०४ आन्दोलन का द्वोता है ) ही उपयोग में लेता हूं | में यह भी कह चुका हूं 
कि उसके राग उपयोग सें लाना मुझे अधिक पसन्द है। अहोबल कहता हे कि मेरा तीज्र 
ग, भेरु व शुद्ध ध के मध्य भाग में स्थित है । यहां उसको गलती केवज्ञ १३४ आंदोलन 
की होती है। में सममता हूँ कि अहोवल का यह गांधार मेरु और शुद्ध धेव॒त के मध्य 
में ही वीणा पर दिखाई देगा । में यह नहीं मानता कि 5क आन्दोलन के फक से ही परदे 
के स्थान में दिखाई देनेयोग्य अन्तर हो जावेगा, में तो यही कहूंगा कि हमारे श्रुतिपंडित 
भी इतनी गलती कर सकते हैं। परम्परा से प्रचलित गांधार से सभी परिचित हैं और 
इसी ज्ञान की सहायता से हम तार तथा परदे स्थापित करते हैं। हमारे गायक-वादकों 
ने किसी जन्म में आंदोलन का नाम भी सुना है ? ३०० आंदोलन का गांधार उत्पन्न 
करने के लिए ४०० आंदोलन का घेवत आग्रह पूर्वक उल्टा सीधा उत्पन्न करने की प्रवृति 
अच्छी नहीं कही जा सकती । इस घेवत से अहोबल के कुछ राग व्यर्थ ही विकृत हो 
जांयगे और उनका जो कुछ उपयोग आज हम कर रहे हैं, वह भी भविष्य में न हो 
पायेगा । यह मेरा स्पष्ट अभिमत है, जो में तुम्हें पुनः बता रहा हूं। 


प्रश्न--परन्तु क्‍यों गुरूजी ! अहोवल एक बड़ा भारी परिडत हुआ है, इस प्रकार 
उसकी ख्याति है, फिर भला उसने अपने रिषम, धेवत स्वरों में ऐसी संदिग्ध अवस्था 
क्यों रहने दी ? यह उसकी सरलता केसे कही जावेगी, जब कि उसने सहस्रों श्लोक लिखे 
ओर केवल इन्हीं दो स्व॒रों को ऐसा डांवाडोल रहने दिया ? संदिग्ध अवस्था का तो एक 
यही प्रमाण पर्याप्त है कि अब उसके उन श्लोकों का अर्थ भिन्‍न-भिम्न रूप सें होता है । 


 उत्तर--इसमें सन्देह नहीं कि तुम्हारी शंका मार्मिक है। में तुमसे पहिले भी कह 
चुका हूँ कि कहीं-कहीं अहोबल ने अपनी भाषा कुड् शिथिल लिखी है । इतना ही क्यों, 
उत्तर की ओर प्रवास करते समय मेरी मेंट एक विद्वान सज्जन से हुईं थी, उसने तो अपना 
स्पष्ट मत मुझे यह बताया कि “अहोबल ने अपने शुद्ध रिषम, धैवत स्वर विशेष रूप से 
संद्ग्धि ही लिख छोड़े हैं ।” 


प्रश्न--आपने इसका कारण उस सज्जन से नहीं पूछा ? 


उत्तर--वह मैंने अवश्य पूछा था, उसने कया कहा, वह तुम्हें सुनाए देता हूं :-- 
उसने कहा-“अद्दोवल को दक्षिण सन्नीत का साधारण ज्ञान था, यह दिखाई पड़ता है | 
ओर उसके लेखों से यही माना जायगा कि केवल उत्तर का सद्लीत ही उसने सुना था |! 


प्रश्न--क्या आपको उस विद्वान का यह कथन साहस पूर्ण नहीं जान पड़ता ? कहां 
अद्वेवल और कहां वह ? ऐसा कौनसा सूत्र उसे अहोवल की रचना में प्राप्त हुआ, जिसके 
आधार से उससे यह कद्दा.कि अहोवल को दक्षिण के सह्लीत ग्रन्थों का अच्छा बोध नहीं 
था ? यदि आप उससे स्पष्ट प्रश्न पूछते तो अच्छा होता ! 
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उत्तर--मैंने यह भी पूछा था। इसके उत्तर में उसने अहोवल लिखित पारिजात 
के श्लोक ७४ से ७७ मेरे सामने रख दिये, और कहा कि देखिए इस विद्वान का दक्षिणी 
स्व॒रों का ज्ञान | 


प्रश्न--उन श्लोकों में क्या कहा गया है ? 
उत्तर--में तुम्हें वे श्लोक ही सुनाए देता हूँ:-- 


साधारणोरिस्तीव्रः स्थादिति सरिविनिश्चयः | 
साधारणांतरो गो स्वस्तीव्रतीत्रतराबिति ॥ 
तथा तीव्रतमों गो5पि खदुमे इति कीतिंतः । 
मश्र तीव्रतमो5्प्युक्तो म्रदुए इति पंडितेः ॥ 
साधारणो धस्तीवरः स्यादिति प्रौक्तं मुनीश्वरे! । 
साधारणः काकलीति तथा केशिक इत्यपि ॥ 
तीव्रस्तीव्रतरस्तीव्रतमो5ष्प्युक्को मनीषिसि! । 
सकल्पत्वान्म॒दु्निं! स इति तीव्रतमो भवेत््‌ ॥ 


इन श्लोकों को देखकर संभवतः तुम भी यह कहोगे कि इन में अहोबल ने अपने 
पारिमाषिक नामों की एक सूत्रता दक्षिण के पारिभाषिक नामों से करने का प्रयत्न किया है, 
परन्तु वह सफल नहीं हो सका ! ह 


प्रश्न-हमें भी यह देखकर आश्चय हो रहा है कि दक्षिण के साधारण ग, ब्‌ 
केशिक नी स्वर अहोबल के तीत्र ग व तीत्र नी केसे हो गए ९ 


उत्तर--कहने का तात्पय यह हे कि यदि उस विद्वान ने अहोबल के विषय में 
अपना पअमाणिक मत विरुद्ध व्यक्त किया है, तो हमें उस पर क्रोधित होने की आवश्यकता 
नहीं हे । हम यह भी सुनते हैं कि शाड़ देव की मूछ॑नाओं से योग्य व प्रचलित थाट 
उत्पन्न करने सें भिन्न-भिन्न विक्रृत स्वरों का उपयोग किया जाता है, परन्तु दक्षिण के 
एक भी ग्रन्थकार ने अपने रागों की शाह्ष देव के रागों से एकवाक्यता करने का प्रयत्न 
नहीं किया । इसलिए, हमारे विद्वान क्‍या यह नहीं कहते हैं कि दक्षिण के ग्र'थकर्त्ताओं 
से ग्राम, मूछेना आदि का स्पष्टीकरण नहीं हुआ ? परन्तु वह तो होगा ही । इस विद्वान 
ने अहोबल के सम्बन्ध में आगे और क्या-क्या कहा, वह भी सुनो:-- 


अहोबल के '“स्व॒र प्रकरण” से पाठकों को यह स्पष्ट दिखाई देगा कि उसने सोमनाथ 
का ग्रंथ “राग-विबोध” अवश्य देखा होगा । एक बार यदि यह निश्चय हो जाता है कि 
उसने राग-विबोध देखा था, तो फिर अद्दोबल के शुद्ध रि, ध, स्व॒रों की संदिग्ध अवस्था 
का कारण थोड़ा बहुत हमारे ध्यान में आ सकता है। सोमनाथ ने अपने स्वर, वीणा पर 
परदे कायम करके बताए हैँ । उसमें कया मजेदार बात हो गई है, वह भो देखो । पहले परदे 
का नाम उसने दक्षिण पद्धति के अनुसार “शुद्ध री” ठीक ही दिया । उस परदे को हमारे 
यहां कोमल री? का परदा कहेंगे । इससे दक्षिण का 'शुद्ध री? उत्तर का 'कोमल री? यह्‌ 
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साम्य अहोबल को सहज ही दिखाई देने योग्य था। उत्तर की ओर 'वीत्र री? को ही शुद्ध 
'री? कहने का प्रचार था, यह भी उसे दिखाई दिया होगा । उत्तर की पद्धति का उसे 
कोई ग्रन्थ मिला हो, इसकी कोई सम्भावना नहीं है । यह सत्य है कि उसने कुछ उत्तर 
के रागों को पारिजात में स्थान दिया है, परन्तु यह कोई भी कई देगा कि बे सुने हुए ही 
हो सकते हैं । संभवत: सोमनाथ को भी ऐसे ही प्राप्त हुए हों । शुद्ध रिषभ के स्थान के 
सम्बन्ध में दोनों पद्धतियों को भिन्न-भिन्न मान्यता देखकर अद्दोबल दुविधा में पड़ गया। 
स्वराध्याय उसने उत्तर के पारिभाषिक नामों से लिखा, परन्तु इसके पश्चातू प्रंथाधार 
दक्षिण का था । इसमें शुद्ध 'री' कैसे लिखा जाबे ? यदि उत्तर के मत से चिपका रहे, 
तो अन्थाधार नहीं मिलता, और यदि दक्षिण के प्रचार तथा ग्रन्थों को आधार मानकर 
वर्णन करे तो विसंगति हो जाने का भय उपस्थित द्वोता है। इसी प्रकार राग विबोध के 
'शुद्ध धैवत? ने भी अद्दोबल को उज्ञमन में डाल दिया होगा;क््योंकि सोमनाथ ने शुद्ध घेवत 
चौथे परदे को माना है, अर्थात्‌ जहां तीत्र धैवत की ध्वनि हो । तीसरा परदा सोमनाथ ने 
बिलकुल फालतू रखा है। यह स्पष्ट ही श्रचार के विरुद्ध था, क्‍योंकि यह परदा कोमल धेवत 
का था| सोमनाथ की व्यवस्था में कोमल धेवत को स्थान ही नहीं है । इस उलमन को 
अब कैसे सुलझाया जावे ? अद्दोबल विद्वान्‌ तो था ही, काल्पनिक जोड़-तोड़ मिलाने में 
हमारे आज के पंडित ही क्या कम हैं । उतने सुन्दर युक्ति निकाल ली 'सपयो: पूर्वभागे रिः 
तथा 'सपयोगम॑ध्य देशे धः ठीक हुआ कि नहीं ? जिसे तीत्र रि, ध, की आवश्यकता होगी 
वह “पड्ज पंचम-भाव” युक्ति पूर्वक लगाकर अपना मतलब निकाल लेगा । जिसे ये 
स्व॒र नहीं चाहिये, उसे भी यह भाव--कुड्ठ उपयोगी तो होगा ही । दूसरे शब्दों में यही 
कहा जावेगा कि जिसको जैसी सहूलियत होगी वैसा श्लोक का अर्थ--निकाल लेगा और 
फिर श्रेय अहोबल को ही मिलता रहेगा ।” उस विद्वान ने और भी आगे कहा--“अहोबल 
अपने विक्वत स्वरों में “तीत्रसध्यम”” नाम का उपयोग करता है । यह क्‍यों ? इसका 
कारण मी सोमनाथ ही है । सोमनाथ ने मध्यम की दो विकृृृतियां, तीत्रतम म और मदु . 
प के नाम से बताई हैं। अद्दोवबल की व्यवस्था में ये दोनों एक ही श्रुति के नाम हुए, 
क्योंकि यह पंचम की तीसरी श्रुति थी । उसे म्रदु प के ठीक पीछे की श्रुति उपयोग में 
लानी थी। परन्तु आधार भ्रन्थ सें 'तीत्रतर म? नाम प्राप्त नहीं हुआ । सोमनाथ भूल गया 
ऐसा तो बह कह नहीं सकता था । यहां उसने फिर युक्ति निकाली । स्वर स्थान बताते हुए 
उसने “तीत्रतम म” नाम का उपयोग किया, परन्तु राग वर्णन में चुपचाप उसे छोड़कर 
“तीत्रतर” म” अद्भीकार कर लिया ।” इस विद्वान के ये विचार मनोरंजक हैं न ! 


प्रशन--ये विचार वास्तव में हँसी में टाल देने योग्य तो नहीं हैं। हमें भी थोड़ा- 
थोड़ा ऐसा ह्वी मालूम होने लगा हे । ऐसा प्रतीत द्वोता है कि इस युक्ति से अह्ोबल ने 
सत्र आदर प्राप्त करने का प्रयत्न किया है। 


उत्तर--उसके हृदय की वह स्वत: जाने । हम तो केवल तक मात्र कर सकते हैं । 
उनमें ग़लत तक भी हो सकते हैं । यह अवश्य दिखाई देता है कि उसके श्लोकों का 
सरल अथ ग्रहण करने पर किसो को भी संतोष नहीं होता । कारण मैंने बताया ही है । 
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प्रश्न--ठीक है, परन्तु आप यह कह चुके हैं कि एक पंडित ने यह स्पष्ट रूप से 
प्रकट किया है कि अहोबल को शुद्ध रि, ध, स्वर कायम करना नहीं आया । उस पंडित ने 
अपना मत भी कुछ बताया है १ 


उत्तर--हां, वह कहता है, कि शुद्ध रि, ध. स्वरों के आन्दोलन क्रमशः २६६६ व 
४०० मानने चाहिये । 


प्रश्न--अथात्‌ उसने इन दोनों स्वरों को गड़बड़ कर डाला ! कल्याण, बिहाग, 
बिलावल आदि रागों में अहोवल को ये ही शुद्ध स्व॒र दिये जायेंगे ? 


उत्तर--यह में विश्वास पूर्वक नहीं बता सकूँ गा। अभी तक उस विद्वान ने रागों 
पर कुछ नहीं लिखा हे | शायद वह तीत्र रि, ध स्वरों को मींड में ग्रहण करने को बतायेगा, 
या एक प्रकार का 7 ८77७:०77०॥६ मानकर ग्रहण करने के लिये कहेगा । 


प्रश्न-- 7 ७7 [0079772706 किसे कहते हें ( 


उत्तर--यह एक उद्धरण देखो:--- 
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यूरोप की ॥6779००7४०7६ की कल्पना अपने प्रन्थकारों के वर्णनों में प्रयुक्त करने 
में बड़ी दिक्कत होगी । क्योंकि तुमने देखा ही हे कि हमारे ग्रन्थकारों ने एक ही स्वर के 
भिन्न-भिन्न नाम दिये हैं। परन्तु इनके स्वर सप्तक को यूरोप के ([&४७०८०) कृत्रिम 
सप्तक कहना एक विवादग्रस्त विषय होगा । तुम्हें इस उल्लकन में नहीं पड़ना है । अहोचल 
ने तीत्र ग, तीत्र नी व तीत्र म स्वरस्थान धेवत पर अवलम्बित होकर निश्चित किये हैं. । 
यदि कोई सुविधा के लिये तीत्र गांधार' ३०० आन्दोलन का मानना पसंद करे, तो हमारे 
पास ऐतराज करने के पर्याप्त कारण नहीं हैं। परल्तु प्रंथ के वर्णन से ही यदि कोई उच्त 
प्रकार का स्वर निकालने का प्रयत्न करे, तो हमें वह स्वीकार नहीं होगा । हाँ, हम उसकी 
चतुराई की तारीफ़ चाहें तो कर सकते हैं। 


अस्तु, अब कह सकते हैं कि 'पारिजात? के मुख्य बारह स्वरों का निर्णय होगया है। 
हमारे विद्वान तीत्र ग, व तीत्र नी के आन्दोलन क्रमशः ३०० व ४५० स्वीकार करते हैं। 
ये ही यदि तुम भी स्वीकार करलो तो कोई विशेष आपत्तिजनक बात नहीं । ये सब 
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आंदोलन मुख्य स्वरों के हुए । इन स्वरों के मध्यांतर में श्रुतियाँ कायम करने में हमारे 
विद्वानों ने कमाल ही किया है । 

प्रश्न--परन्तु स्वरों पर श्ुतियाँ कैसे स्थावित की जाती हैं, यह वो ग्रंथकार बता 
ही गये हैं न ? फिर कमाल की क्‍या बात रह जाती है ? अहोक्ल ने विकृत 
स्व॒रों का वर्णन करते समय स्पट कहा है कि मेरु वे शुद्ध रिषम के सध्यस्थल के तीन 
समान भाग कर, दूसरे भाग में कोमल रिपभ स्थापित किया जावे | उसका कथन यथाथ हे । 
सा तथा री के बीच में दो भाग या परदे खाली हुए, इनमें दूसरे पर कोमल री व पहिलें पर 
पूर्व री स्वर निश्चित करने के लिए वह कहता है. । शुद्ध री, तीसरी श्रुति और दो श्रुतियाँ 
पिछली, यह स्पष्ट समझ में आ जाता है | 


उत्तर-मैं भी ऐसा ही सरल अर्थ उन श्लोकों का लगाता हूं और मुझे तो यह 
भी समझ पड़ता है कि शाह देव व कल्लिनाथ मी श्रुतिस्थान इसी रीति से निश्चित 
करते होंगे | व्यंकटमखी ने तो मेरा अनुमान और दृढ़ कर दिया, क्योंकि बह कहता दै:-- 
मेरूपकंठगग शुद्धपमक्षेत्रांतरं त्रिघा । 
विभज्यर्पभपव तदू दृश्यमानं बिनान्तरे ॥ 
पर्वयनिवेशे स्युस्तिस्रोपि श्रुवयः स्फुटाः । 
शुद्धपेभावहयशुद्धगांधार च्षेत्रक॑ द्विषा ॥ 
विभज्याथ यथावस्थं पव गांधारमभासकम्‌ । 
व्यपेक्ष्य मध्ये पर्वेंके यदा परिनिवेश्यते ॥ 
गांवारस्य तदानीं स्यात्‌ श्रतिदयमतिस्फुटम्‌ । 
मध्यमस्य स्व॒रस्पोक्ताश्चतस्रः भ्रुतयः स्फुटाः । 
तत्र साधारणे स्पष्टा गांधारे श्रतिरेकिका । 
अन्तराख्यातगांधारक्षेत्रं देधा विभज्य तु ॒॥| 
एकस्य पर्वणों मध्ये तयोयेदि निवेशनम्‌ । 
जायतेंउतरगांधारे श्रुतिद्ययमतिस्फुटम्‌ ।। 
मध्यमे श्रुतिरेकेति स्पष्ट श्रुतिचतुष्टयम्‌ ॥ 


क्‍ अब आगे के श्लोक नहीं पढ़ रहा हूं) मेंने इनका सरल अथ ही किया हैं, परन्तु 
अब नई-नई पहेलियां देखकर में भी श्रम में पड़ गया हूं । 


प्रश्न--नई पहेलियाँ किस-किस प्रकार की रची गई हैं ! 


उत्तर--अब वही बताने वाला हूं । परन्तु यहां एक बात कह देना अच्छा होगा । 
जिस विद्वान ने इस समय “पारिजात! को हाथ में लिया है, उसने अपनी श्रुतियां क 
पारिजात के रागों पर अभी तक कुछ भी प्रकाशित नहीं कराया है। हम केवल अहोबल 
व सोमनाथ के आधार पर स्थापित श्रुतियों के सम्बन्ध में ही कुछ कह सकते हैं । श्रुतियों 
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की ओर बढ़ने के पूर्व एक छोटी सी वात और बतादूँ, एक विद्वान ने ऐसा भी सुभाया है 
कि ०7० जैसे प्रसिद्ध विद्वान ने इक्कीस श्रुतियाँ तो तुम्हारे द्वार पर लाकर रख दी हैं, 
तो उनको हम दबायें ही क्यों ? पाश्चात्य विद्वानों का मुँह तो बन्द हो जायगा | अब एक 
श्रुति तुम्हें बाईंसवीं और चाहिये, वह किसी प्रकार पंचम के खाने में धकेत दी जाय । 


प्रशन--परन्तु इस मत का आधार ! 


उत्तर--प्रमाणु का भार शायद्‌ तुम्हीं पर छोड़ दिया जायगा। वह कहेगा कि 
हमारी श्रुति को तुम अयोग्य ठहराओ । ग्रंथ विवरण कहां पर अड़चन उपस्थित करेगा, 
यह भी तुम्हीं दिखाओ । 


प्रश्न--यह सिद्धांत आपको कैसा मालूम होता हे ? 


उत्तर--मुझे तो यह पसन्द नहीं है, क्योंकि वे श्रुतियां प्रंथकारों की ही सिद्ध होंगी, 
ऐसा मुझे ज्ञात नहीं होता । इस मत में तीत्र गांधार वही ३०० आन्दोलन का तीत्र गांधार 
जीवभूत है। यह सभी स्वीकार करेंगे कि 'तीत्र गांधार ३०० आंदोलन का स्वर है? यह 
ज्ञान हमें पाश्चात्य परिडतों के कायदे से ही हुआ है। यदि यह हमें प्राप्त न होता तो तीत्र 
धैवत से निकलने वाला गांधार हमारे कानों को इतना कश्टदायक नहीं होता । अभी भी 
हमारे सहस्रों प्रसिद्ध गायक अज्ञान के अन्धकार में मटकते होंगे। अलछ्तु, अब हमारे 
परिडतों ढ्वारा सभी को लाभ देने के हेतु शोध की हुई श्रुतियों का वर्णन सुनोगे न 


प्रश्न--यह विवरण किस ग्रंथ का मान कर समभना होगा १ आपने कहा था कि 
प्रथम अहोवल व सोमनाथ की सहायता से श्रुति स्थापन कार्य किया गया था, फिर आगे 
बढ़ने पर कुछ कठिनाइयां उपस्थित हुई', अतः उसका सम्बन्ध शाज्ञ देव से जोड़ दिया 
गया । इसलिए हम पूज रहे हैं ? 


उत्तर-मैं समझता हूँ क्रि इस समय हम इस बात को विचाराधीन रहने दें। 
मेरा ख्याल तो यह है कि यह व्याख्या उचित सुधार के साथ अब शाज्ञ देव की मान ली 
गई है, फिर भी इस पर हम आगे विचार करेंगे । । 


प्रश्न--ठीक है, अब हमें यह श्रुति स्थापना अच्छी तरह सममा दीजिये ! 


उत्तर-अब मैं वही कहता हूँ। में जो व्याख्या सुना रहा हूँ, उसे तुम्हें बड़ी 
सावधानी के साथ सममना होगा । इसके नवीत संरोधत और साधारण नियम यदि एक 
बार तुम्हारे ध्यान में जम गए तो फिर तुम स्वयं सपाटे से आगे बढ़ने लगोगे, परन्तु 
आरम्भ में तनिक धीमी गति से चलना होगा। अब इन महत्वपूर्ण सिद्धांतें की ओर 
अच्छी तरह ध्यान दो । ' 


(१ ) “श्रुति! को एक सूक्ष्म स्व॒रान्‍्तर समझना चाहिए। इसके भाग नहीं होते तथा 
इसका कोई नियमित माप नहीं होता । 


प्रश्न-यह व्याख्या तो कुड् विचित्र सी है ! 


उत्तर--सो तो है ही, परन्तु इसके सिवाय दूसरा इलाज ही नहीं है। अरे भाई ! 
श्रुति का सम्बत्ध कान से है न ?,यह ईश्वर प्रदत्त यन्त्र हे, अतः इसके नियम तो वही जान 
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सकदा है | कहीं पर यदि कान एक आन्दोलन अथवा उसके खंड भाग को पकड़ सकते हैं 
तो कहीं पर दस-बारह आन्दोलन की ओर भी ध्यान नहीं जाता । ऐसा केसे ? थोड़ा सा 


ऊपर हो चुका है न ! अहोबल की व्यवस्था से आने वाले गांधार के १ रे आन्दोलन कानों 
हा ्े 

को कितने असह्य हुए, ठीक है न ? कानों के उस.कष्ट को मिटाने के हेतु ही धेवत के 

| 

पांच आन्दोलन कम कर, कर्णमघुर शुद्धघेवत उत्पन्न किया गया। नहीं तो उक्त १ रह 


आन्दोलन, गायन में भयद्भुर अनर्थ कर देता; परन्तु वह छोड़ दिया गया । श्रुतियों का 
यह क्रम कुछ नवीन है, इसे समझते समय आरम्भ में यह बोभिल मालुम हो तो 
आश्चय नहीं, परन्तु तुम्हें सामयिक पत्रों में चलने वाली चर्चा को समझना है। अतः 
केसे भी इसको समझ लेना चाहिये। अुतियों की खोज का कार्य कुश्ध सरल नहीं हे । 
परन्तु यह जितना कठिन है, उतनी ही अधिक शोध करने वाले की कीति है। आगे बढ़ने 
के पूर्व में एक बात बता देना चाहता हूँ कि यहां पर अभी मैं अपना स्वतः का भ्रुति- 
सिद्धन्त नहीं कह रहा हूँ। हमारे विद्वानों ने इस विषय पर जो-जो बातें प्रकाशित की हैं, 
वे बातें, और उन पर होने वाले अपने स्पष्ट तक॑ ही तुम्हें सुना रहा हूं । मुझे तो अपने 
प्राचीन अन्थकार भी अपने जेसे ही बिलकुल सीधे व भोले व्यक्ति जान पड़े हैं। आजकल 
हमारे समाज में अुतियों का बड़ा तमाशा डोरहा है| श्रतियों की इतनी चीर-फाड़ संस्क्रत 
प्रन्थकार करते ही नहीं थे । उन्हें तो रागों का महत्व अधिक जान पड़ता था। थे यही 
जानते थे कि उत्तम राग-व्यवस्था के लिए बारह स्वर ही बहुत महत्वपूर्ण व सहुलियत की 
दृष्टि से पर्याप्त होते हैं। प्रत्येक श्रुति से राग बदलना उन्हें सूका ही नहीं। अब तो 
युग ही दूसरा है | सभी स्वर बिलावल के, परन्तु रिपभ शुद्ध हुआ कि राग दूसरा | तीब्रतर 
ग भ्रहण किया कि राग दूसरा । एकबार शुद्ध ध तथा दूसरी बार तीत्र ध लिया तो रागमेल 
ही दूसरा होगया | इन सबको व्यवस्थित करना तो बहुत बोमिल हो जाता । हमारे पंडितों 
की इस समय जो समझ है वह तो अजीब है ही, परन्तु गायकों की भी ऐसी दीख पड़ेगी। 
यदि यह कहें कि मूछना से थाट बदलने के हेतु श्रुतियां अपेक्षित हैं तो सोमनाथ व अहोबलं 
ने तो थाट बदलने में श्रुतियों को कोई सहायता नहीं ली और इन्हीं की युक्तियों से श्रुति 
व्यवस्था की जा रहो हे। अब तो जो भी अ्रचलित है, उसे समझ लेना व अपनी धारणा 
तटस्थ रखना हो उचित है। जो भी हो, में यह नहीं मानता कि श्रुति पण्डित यह कहेंगे 
कि राग-परिडतों को कठिनाइयों की चिन्ता हम क्यों करें। उनके द्वारा स्थापित श्रुतियों 
पर बे रागों को भी व्यवस्थित कर देंगे, ऐसे चिन्ह दिखाई पड़ते हैं। हम यह आशा 
रखते हैं कि वे इस सिद्धान्त को सदैव स्मरण रखेंगे कि-- “श्रुतियां रागों के लिये हैं, 
राग सुतियों के लिये नहीं ।” अच्छा, अब दूसरा महत्वपूर्ण नियम देखों:-- 

(२) मुख्य १२ स्वस्थथान हमारे सद्गीत के “द्वादश-प्राण” बनकर बैठे हैं । इन्हें 
अस्वीक्ृत करने पर हमारे यहां और पश्चिम की ओर हमारी स्थिति हास्यास्पद हो जावेगी, 
अतः इन्हे सुरक्षित रखना है। इन स्थानों को आधार स्तम्भ मानकर इन्हीं के आगे-पीछे 
भुतियां स्थापित करनी हैं । तीसरी बात नाजुक है, परन्तु उसे भी ध्यान में रखलो । 

(३) पाश्चिमात्य अ्न्थकारों की खोज व उनके सिद्धांत जेसे--७]0०-(0०४८ 
707070076 आदि के प्रमाण जहां-जहां पर जितने लग सके, उतने अपनी पद्धति के लिये 
शोभनीय होंगे । | क्‍ 


छः 


दूसरा भाग... । परे 
(४) प्रन्थकत्ताओं के स्वरों की बतायी हुईं श्रुति संख्या को संभालकर. निश्चित 
+ से ७...» ७ हमें 
करना पड़ंगा। आंदोलन का तो उन्हें बोध नहीं था, अतः उसमें हमें यथेष्ट 
स्व॒तन्त्रता रहेगी । 


(४) एक श्रुति, दो श्रुति, तोन श्रुति व चार श्रुति का सांचा या अन्तर हमारे पास 
कु विआाहे। में 
तेयार रहना चाहिये | इनका योग्य स्थलों पर उचित रूप सें उपयोग करना पड़ेगा । 


प्रश्न--यह नहीं समझ सके । 


उत्तर-यह कुछ कठिन ह्वी है। देखो बताता हू” “ग-म”--यह सूक्ष्मान्तर है । 
इसका परिमाण पश्चिम की ओर 5१० » 5३२6-३९ माना जाता है, इसलिए यह दो 
शरुतियों का अन्तर अथवा “कोमल” स्व॒रान्‍्तर समझा जाता है। “रि-ग” इस फासले : 
का परिणाम $#6--े है, इस लिए यह तीन श्रुति का अन्तरदर्शक सूत्र हुआ। चार 
अति का सापक 556 | प्रसिद्ध ही है। एक श्रुति का अन्तर दर्शक सूत्र 2९-३३ 
होगा, यह एक श्रुति का अन्तर कुछ विचित्र है।  प्रसब्ानुसार इसका मूल्य 466 5-0 
या और भी भिन्न प्रकार का हो जाना कोई आश्चर्य की बात नहीं है। किस सूत्र को 
कहां स्थान मिलेगा, इसके न्यायकर्त्ता कान ही कहे जांयगे। संक्तेप में यही कहें कि 
एक श्रुति के सध्यांतर का निश्चित प्रमाण नहीं है। अब इस व्याख्या के अनुसार पडज 


से आरम्भ कर अुतियां स्थापित कर लो | पड्ज का आंदोलन सुविधा के लिये २४० मान 
लेना उचित हे । 


प्रश्न--तो फिर षडज के आगे पहिली श्रुति २६९ , $ , --२४० आंदोलन की होगी 
यही न ? 


उत्तर- ऐसा ही प्रथम व्यवस्था में पंडितों ने भी कहा था, परन्तु दूसरी आवृत्ति में 
आंदोलन संख्या २४२ प्रसिद्ध हो गई है! तो भी वहां पर एक बात ध्यान में रखनी 
आवश्यक हे कि पहिली व्यवस्था अहोबल व सोमनाथ के आधार पर रचित थी और अब 
दूसरी बार एक मात्र शाज्ञ देव का आधिपत्य है! सम्भवतः इस कारण ही यह अन्तर 
आ गया हो ! 

प्रश्न--परन्तु इस से क्या यह माना जावे,कि अब कान भिन्न प्रकार की ध्वनि 
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पहिचानने लगे हैँ अथवा यह नई ध्वनि पहिले से अधिक मधुर है ? इस श्रुति का 


०/० ८ रच की कु 5 ह्ल्ि 
प्रमाण >> होगा । किसी श्लोक के प्रयोग में पहिले गलती हो गई होगी ?' 


२४० ध््0 
४ ३ ४; ड़ के से 
उत्तर--यह से कसे बता सकता हूं । इसका कारण प्रकाशित नहीं हुआ | इस 
तुम्हारा क्या बिगड़ गया ? आगे बढ़ो -- 








उत्तर--अरे, अरे, यह क्‍या करते हो ? दो श्रुतियों के अन्तर का सूत्र किस लिये 
निश्चित किया गया है ? ऐसा करने से तुम्हारा आवार स्तम्भ ही बिगड़ जायगा न ? 
बिक कर २५ 
तुम तो “मनाक उच्चन्वनिः” के प्रमाण से शाज्ञ देव जेसी श्रति स्थापना करने लगे । 


ध्ाय 


प४ भातसण्डे सद्भोत शास्त्र 


४० , १६ 
अश्न--ठीक है, यह तो हम भूल ही गये थे । तो फिर दूसरी श्र॒ति नह हर 


२४६ होगी । यह “कोमल री' हुईं न ? 
उत्तर--निस्संदेह ! आगे चलो | 


अश्त--परन्तु अहोबल रिपभ ज्षेत्र के तीन भाग कर के दूसरे पर कोमल री? स्थापित 
करता है, वह ? 


उत्तर--वह यदि उस प्रकार का भ्रष्ट ऋषभ चाहता हो तो उसे लेने दो । परन्तु फिर 
वह तो शाह देव को भी छोड़ देगा । 


अश्न--क््या अहोबल ने कहीं पर अपनी समस्त बाईस श्रुतियों का स्वतन्त्र स्पष्टीकरण 
नहीं किया ? 


उत्तर--यह तुम खूब पूछते हो ! अरे भाई, जिसने अपने शुद्ध री, ध रवरों में ही 
लुका छिपी कर डाली, वह तुम्हारे लिये श्रुतियां रचकर देगा ! 


प्रश्न--तो फिर, यदि हमसे किसी ने यह स्पष्ट प्रश्न क्रिया कि तुम अपनी शतियां 
किस प्रंथकार के आधार पर स्थापित कर रहे हो, तो हम क्या उत्तर देंगे ? 


. उत्तर--उत्तम बात तो यह है कि तुम खुद उत्तर देने की उलमन में मत पड़ो, 
क्योंकि अहोवल का बिक्ृत विधान तो मैं तुम्हें सुना दी चुका हूं । इसी प्रकार की कल्पना 
व्यंक्टमखी की थी । दक्षिण के अन्य परिडतों ने तो इस विषय पर मौन धारण कर लिया 
हे। किसी-किसी ने शाहदेव की “ 'मनाक्‌ उच्चध्चनिः” की कल्पना उद्धृत कर डाली है, 
परन्तु यह सन्तोषजनक नहीं, यद्द कोई भी कह सकता हे । कल्लिनाथ ने भी मेरी समभ से 
स्वरांतरों के शाल्लोक्त संख्यानुसतार समान भाग कर अतियां मान ली हैं। वाद्याध्याय के 
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श्लोक ७-८ की टीका देखने पर पाठकों को यह तथ्य अवश्य दिखाई पड़ेगा। 


परन-एक परन और स्पष्ट पूछना चाहते हैं। अहोबल ने अपने स्वर, तार की 
लम्बाई से बताये हैं, अतः उनका स्थान यथेष्ट रूप से निविवाद हो गया है। शाह्-देव ने 
इस प्रकार कुछ भी नहीं किया, इसलिए उसका शुद्ध स्वर सप्तक अमुक ही है, यह उसके 
किस श्लोक के आधार पर निश्चित किया जा सकता हे 


“चतुरचतुरचतु श्वेच” इत्यादि रचना तो सभी ग्रन्थों की है और ऐसा होने पर भी 
सभी के स्वर सप्तक एक से नहीं हैं । 


उत्तर-- तुम्हारे अश्न का मतलब में समक गया। प्रचार को देखते हुए शाह देव 
का सप्तक समझा जावे, इतना कह देने से तुम्हारा समाधान नहीं होगा। में समझता 
हूँ कि अभी तक किसी ने शाह्ञ देव के स्वर-वर्णन को महण कर स्वर सप्तक निश्चित करके 
नहीं दिखाया है। यह में इसके पूर्व तुम्हें बता चुका हूँ कि इस समय उसके सप्तक को 
“काफी” कहने व मानने की रूढ़ि क्यों व कैसी हो गई है ! फिर भी यह सत्य है कि अब 
रत्नाकर के 'सारणाचतुष्टय' का उपयोग होने लगा है | क्‍ 


प्ररन-वह केसे ? 


दूसरा भाग ह प्‌ 


उत्तर--यह भी एक मज़ेदार बात है| शाह्ञ देव ने बड़ी शान से “मना-गुच्च 
ध्वनि” के माप से स्वतः को समाधानकारक बाईस अतियाँ सब प्रथम कायम कीं | आगे 
उसने शरीर की तीन खड़ी नाड़ियां व नाद उत्पन्न करने योग्य बाईस आड़ी नाड़ियों का 
वर्णन किया । उनसे इन बाईस नादों का होना बताया। इन पर फिर ४, ३, २ आदि 
रीति से स्वरों की स्थापना की । यह सब करने के उपरांत पाठकों को दो समान वीणा लेकर 
आगे के इस प्रयोग को कर देखने का वह आग्रह करता है;-- 


स्वोपांत्यतंत्रीमानेयास्तस्यां सप्तस्वरा बुधे! । 
प्रुववीणास्वरेभ्यो स्यां चलायां ते स्व॒रास्तदा ॥ 
एकश्रत्यपकृष्टा: स्थुरेवमन्यापि सारणा । 

श्रुतिह्ययलयादस्यां चलबीणागतोा गनी ॥ 
भ्रववीणोपगतयो रिधियोर्विशतः क्रमात्‌ । 
तृतीयस्यां सारणायां विशतः सपयो रिधों ॥ 
निगमेषु चतुर्थ्यातु विशंति समपा। क्रमात्‌। 
श्रतिद्वाविशतावेब॑ सारणानाँ चतुष्टयम्‌ ॥ 
प्रवाश्रतिषु लीनायामियता ज्ञायते स्फुटम । 
अतःपर तु रक्तिपष्न॑ कार्यममपकषेणप ॥ 


शाड़् देव के स्वर अ्रति का चार्ट हाथ में लेकर इन श्लोकों को समझा जा सकता 
है | अचलवीणा व चलवीणा इस प्रकार की दोनों वीणा प्रथम श्रुति स्वर तैयार करने 
व बाद में सारणा करने में प्रयुक्त होती हैं । 


प्रश्न--परन्तु मूल प्रश्न तो अभी वेसा ही रह गया। इन श्लोकों की सहायता से 
अति या स्वर कैसे स्थापित किये जायेंगे ? यदि किसी ने कहा कि षघड॒ज से अगला स्वर 
ऋषभ इन श्लोकों से सिद्ध करो तो उसे क्या उत्तर देंगे ? बाईस नाड़ियां, बाईस श्रुति 
उनके स्थान, स्वर स्थान, सभी अद्ञीकृत समझ कर चलने पर फिर इन श्लोकों की 
किसे आवश्यकता है ? यह भी नहीं दिखाई देता कि प्रन्थकार ने इन श्लोकों में सवप्रथम 
अ्रति स्वर-स्थान निश्चित किये हैं। केवल यही दिखाने के लिये कि श्रुतियों की परिमित 
संख्या बाईस है, यह प्रयत्न किया है। “चतुश्चतुरचतुस्वेव” इत्यादि रचना जिन-जिन 
प्रन्थकर्तताओं की रही है, उन सभी की पद्धति के लिये ये श्लोक लागू होंगे, ठीक हे न ! 
क्या दक्षिण के ग्रन्थकार ४, ३, २, ७, ७, ३, २ का क्रम स्वीकार नहीं करते १ यह 
'सारणा” उनके ही काम आयेगी | कया अपने पास की श्रुतियां लगाकर शाइह्डलदेव की 
'सारणा' प्रयुक्त करके हमारा इच्छित थाद निकाल कर दिखाया जा सकता है ? यह केसा 
पांडित्य है, गुरुजी | 


उत्तर--तुम्हारा यह कथन उचित है । 'सारणा का उपयोग वास्तव में तुम्हारे 
कथनानुसार ही होने लगा है। इसके प्रयोग से आजकल काफी थाट से बिलावल थाट व 


८६ भातखण्डे संगीत शास्त्र 


बिलावल से काफी थाट निकलने लगे हैं। यह अनेकों का मत है कि सारणा का उहं श्य 
सब प्रथम थाट-स्थापन बिलकुल प्रतीत नहीं होता । पांचवीं सारणा क्यों नहीं? इसके 
उत्तर में कल्लिनाथ ने क्‍या कहा है उसे भी तुम देखो । वहां उसने “स्वर-स्तावच्छ त्यनु- 
रणनात्मक:” यह स्वरों की व्याख्या की है। स्वरस्थानों की अचुक और अव्यथ सिद्धि किस 
प्रकार स्पष्ट कर दी है, यह भी देखों-“ते च षडजादयो लोके शास्त्रेच चतु्थ्यादिश्रुतिषु 
मयूरादिसंवादित्वेनाभिव्यक्ता: सिद्धा” उस काल के लोग यदि लिखने में कुशल थे, तो 
उनके ग्रंथ पढ़कर ठीक-ठीक समभने वाले भी उतने ही प्रवीण रहे होंगे, यह अनुमान 
सहज में किया जा सकता है। हमारे विद्वानों ने आरम्भ में अह्ोबल व सोमनाथ को हाथ 
में लेकर अपना कार्य चलाया था । परन्तु अधिक अनुभव द्वोने पर जब इनकी मदद 
असंतोषप्रद सिद्ध हुईं, तब इन्हें धीरे से एक ओर का रास्ता बताकर अनुरणन,सारणा जैसे- 
निर्जीव साधनों को अद्भीकार करने को विवश होना पड़ा । इस प्रकार का तक भी कोई 
कर सकता है । वास्तविक स्थिति कया है यह ईश्वर जाने । हमें न तो स्वतः के मत प्रकाशन 
का गये है और न हमने संस्कृत प्रन्थों से कोई नवीन खोज कर दिखाने का दावा किया है । 
यह हमारे लिये सौभाग्य की बात कहनी चाहिये, अन्यथा हमारी भी खिल्ली उड़ाई जाती । 
अच्छा, अब तुम अपनी श्रुतियां आगे चल्लाओं । 
२४० 


प्रश्न--हां, - ९ हे श्र -7२४६ यह अब शाज्ञ देव की दूसरी श्रुति हुई । इसमें 


पर का गुणन किया तो २६ श्दू-यद तीसरी श्रुति हो जावेगी । अथवा षड्ज से 


एकद्म तीन श्रुति का मापक लगाने पर ्जू >< ्प पल प्र न २३६ ५ लावें ! “स्व 
]ए४४65 ६06 776००7॥5? ऐसी ही रीति से मान लें तब तो ये दोनों तरीके चल 


सकते हैं ? 
उत्तर--जो तुम्हें पसंद आबे वेसा करो । शुद्ध री २६६ ३ की होनी आवश्यक हे 


क्योंकि तीत्र री २७० की निश्चित ही है। तीब्र री निकालने के लिये, तीसरी श्रृति में 


रुप का गुणन लगेगा, क्योंकि यह बढ़ा फासला है। 


प्रश्न-समर गये, न ८ न “२७० ऐसा ही न ? परन्तु ठहरिये ! शाह्ल देव 
के पारिभाषिक नामों में व चार्ट में चार श्रुति का तीत्र ऋषभ कहीं नहीं दिखाई पड़ता ? 
फिर यह क्‍या होगा ? अहोबल की तीसरी श्रुति २७० आन्दोलन की ही हुई । सोमनाथ 
को तीसरी भुति तो २४६ आन्दोलन का कोमल 'री? ही हुआ | 


उत्तर--यदि तुम कद्स-कद्म प्र इस प्रकार इधर-उधर देखने लगोगे तो व्यर्थ 
की उलभानों में पड़ जाओगे | तुम्हें तो शाज्ञ देव के मत की ओर ही ध्यान देना है । 
वहां भी यदि सभी संदिग्ध हों तो प्रमाण का बोक “नेति नेति” कहने वालों पर रहेगा । 


प्रश्न--अच्छी बात है, ग् >< च् न्न्रे८१ दर्द पांचवीं श्रुति होगी, यही न ? 
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उत्तर--चल जायेगी । परन्तु यहां एक बात और सुना देता हूं | शुद्ध ग व शुद्ध 
म, इनकी चार श्रुति हैं--अतः मापक-_ दे । इसलिये मध्यम से उल्नटी तरफ गुणा कर 


शुद्ध ग निकाज्नो तो नं > प््व प्न्रेपछ प होगा। इसे शुद्ध गांधार मानकर रखलो । 
यदि किसी ने इसे ही मांग लिया तो ? 

प्रश्न--ठीक हे, परन्तु इनमें शाहु देव का कौनसा रहा ? 

उत्तर--यद्द अब कौन बता सकेगा ? अभी तो तुम २८४ र आन्दोलन को प्रमुख 
मानकर आगे चलो | 

प्रश्त--और २८१ रू आन्दोलन के गांधार का कहां पर व कैसे उपयोग द्वोगा 

उत्तर--मैं इसके उत्तर में ऐसा कहदूँ कि इसे बड़े गुणी लोग कभी-कभी प्रयोग में 
लाते हैं, तो विवाद मिट गया। परन्तु मैं ऐसे प्रश्नों के उत्तर नहीं देने वाला हूं कि यह 


तेइसवीं श्रुति हे क्या, इसकी नाड़ी कहाँ है, इसे शाज्न देव मानेगा क्या, आदि । कान 
पहचान लें व गायक-वादक हां करदें, तो श्रुति समझ लेनी है । 


प्रश्न--ठीक है, गुरुजी ! छठी श्रुति अर्थात्‌ साधारण गांधार यानी कोमल ग 
२७० 





अतः 4,970 ॥727: आगया | यह अर रे न्‍त्रेपप है न ? परन्तु पडज पंचम-भाव से 


तीत्र री २७० का लाकर, उसे प से गुणन करने पर भी श्य८ का माप मिलता है। 


उत्तर--यहां तुम अहोबल का नियम, शाह्ल देव से लगा रहे दो | शाह देव को 
तीत्र री की क्या आवश्यकता है ? उसका श्रुति स्वर-चाट्ट देखो | शुद्ध री व शुद्ध ग के 


बीच में कोई स्वर ही नहीं है | उसे पंडितों ने २६ कद का शुद्ध रिषभ दे ही रखा है न ? 


प्रश्न--समम गये, समक गये । आगे चलें ! र८८ को ब् से गुणन किया कि 


३०० का ग-- 

उत्तर--यह क्या ? ३०० का ग कैसा उत्पन्न कर रहे हो? यह तो “स्वयम्भू 
स्वर” है न ? और यदि यह नहीं मानते, तो चर का प्रमाण ही तुम कैसे ला सके ? इसके 
न मानने पर क्‍या इतनी सारी इमारश्त नहीं धँसक जायेगी ? “मध्यदेश पुराण” मालूम 
होता हे सभी भूल गये । 


प्रशन--ठीक है ! यह ३०० का ग, स्वतः सिद्ध मानकर स्वीकार करना पड़ेगा | 


अब मध्यम की दूसरी श्रुति, तो फिर आगे ३०० ८ २.० ३१२८ ऐसा करें या र्प८ 2६ हू. 55 


धरे कु 
३०७] -इस तरह करना होगा ? 


प्प्प भातखण्डे संगीत शास्त्र 


उत्तर--परिडतों को इसमें कोई वाघा नहीं, बे कहेंगे वेसे दी गा कोई गायेगा। 
कौन गाता है, कब गाता है, कौन पहिचान करता है आदि उलमनों में तो पंडित पड़ते ही 
नहीं। “भिन्नरुचिहिं लोक:” के सिद्धान्त से वे सहमत हैं। हां, यदि तुम्हें चाहिये 


तो वे ३०३ छठ आन्दोलन के गांधार की सिफारिश कर देंगे। 
प्रश्न--क्यों भला ? 


उत्तर--इससे ४०४ आन्दोलन के धेवत पर आने वाला षडज पंचम-भाव सुरक्षित 
होने जेसी स्थिति में रहता है तथा पाश्चात्यों के पास का 79॥79807ंथ॥ 7॥70 ग्रहण 
करने जेसी स्थिति हो जाती है। “एक पंथ दो काज” की कहावत प्रसिद्ध ही है। अच्छा 
अब तुम मध्यम तक पहुंच चुके। मध्यम की शुद्ध की हुई श्रुतियां अब र८८, ३००, 


३०३३- /२२० हुई | कोई यदि मध्य में ३० शू- ११४ भी ले आबे तो तुम्हें उदार हृदय 
रखते हुए उससे ऋगड़ना न चाहिये । 
प्रश्न--और इस जोड़-तोड़ को गायक-वादकों का अनुमोदन प्राप्त है ? 


उत्तर--इसे प्रकाशित कराने का साहस भला केसे होगा ? प्रसद़' आया तो 
पणिडित कह देंगे कि तुम अपना !/००००४०० व गायक ले आओ और श्रुति स्थापित 
करो । एक बड़े गणितज्ञ को न्यायकत्ता बनालो. न्यायकर्तता जिसके अंकों को [70276- 
#आं०१5 मध्य का बतादे उसकी श्रुतियां सच्ची हैं और बे ही फिर शाह्ल'देव की ही 
ठहरेंगी । 

भरन--यह न्यायशासत्र कुछ जबरदस्त तो है ही, पर सममने में भी कठिन ही है । 


उत्तर--होगा ! तुम तो पंचम की श्रुतियों की ओर बढ़ो। इस फासले की भी 
थोड़ी सी ढुरुस्ती हो गई है। में समझता हूँ कि पंचम की श्रुतियों के विषय में स्वतः 
कह जाऊं यही अच्छा द्वोगा। कुछ दिनों पूर्व पंचम की श्रुति ३९०, ३३७३, ३४४३, 
३६० के आन्दोलन की प्रसिद्ध थीं । यह बात तब की है जब कि अहोबल व सोमनाथ की 
सद्दायता से श्रुतियां निश्चित की गई थीं। आगे चलकर इन ग्रन्थकारों की सहायता 
निरुपयोगी सिद्ध हुईं व श्रुतियों का पुनः संशोधन करना आवश्यक हुआ | अब ये अ्रुतियां 
१९४, ३३७३, २४१३६, ३६० आंदोलन की निश्चित की गई हैं । अब हम आशा कर सकते हैं 
कि इनमें अब और कोई संशोधन नहीं होगा। 


प्रश्न--हमें तो इतनी ही मज़ेदार बात दिखाई देती है कि गायक-वबादकों ने पुराना 
क्रम भी पसन्द कर लिया और नवीन क्रम भी पसन्द कर लिया है ! 


उत्तर-इसमें में क्या कर सकता हूं ! “भूल-चूक लेनी देनी” की व्यवहारिकता तो 
हमारे यहां प्रचीन ही है | परन्तु इस प्रकार समझो कि क्या श्रुतिस्थापना का कार्य एक 
व्यक्ति का है? यह गत्येक व्यक्ति कह सकता है कि इस कार्य में अनेकों व्यक्तियों का हाथ 
होना चाहिये | गायकों की भूलों का सुधार गणितज्ञ करेंगे व गणितज्ञ की भूलों को गायक 
सुधारंगे और इन दोनों की भूलों का सुधार श्लोक लगाने वाले करे। जितना तुम 
समभते हो, उतना सरल यह कार्य नहीं है । अस्तु, पंचम के आगे श्रुति स्थापित करने का 


दूसरा भाग | ८६ 


काय वास्तव में सरल है। यहां पर पूर्वाद्ध में स्थापित श्रतियों में घदज पंचम-भाव लगा 
कर श्रुति स्थान निश्चित कर लिया जाता है । 


प्रश्न--अर्थात्‌ पिछली प्रत्येक श्रुति को ई से गुशन किया जाबे ? 
उत्तर--हां ! तो होगई न अब तुम्हारी जगत प्रसिद्ध बाईस श्रुतियां 


प्रश्न--हो गई, हो गई, गुरुजी ! मज़ा यह है कि इन्हें रत्नाकर की श्रुतियां कह 
कर मानना है ? 


उत्तर--दूसरा कोई इलाज नहीं। दक्षिण के उस चाल्लाक अन्थकार ने वीणा पर 
परदे बांधकर स्वर कह बताये, उसका प्रचार आज उसी की साक्षी देगा ।। वहां के प्रंथकारों 
को यह श्रुतिमण्डल कैसे पट सकेगा ? सुना जाता है कि वहां भी अब अ्रतिपंडित श्रम 
कर रहे हैं। यदि वे भी इसी रचना को ग्रहण करनलें तो उनका बहुत ही श्रम बच जायेगा । 
यदि शाह्ञ देव ने 'अनुरणात्मकः स्वरः? 'सारणाचतुश्टय” आदि प्रसह्ञः अधिक न कहे होते 
तो बढ इन श्रुतियों का स्वामी नहीं बन पाता । उसने “अनुरणुन” शब्द का प्रयोग किया 
इसलिये []977707०७ रत्नाकर में प्रवेश कर गया। अब इसका क्या इल्नाज है ? में तो 
अभी भी अनुरणन का अर्थ ्७770०7०७ मानने को तैयार नहीं हूँ, यह स्पष्ट रूप से 
कहे देता हूँ । 


प्रश्न--हम आपसे विशेष रूप से यह प्रार्थना करेंगे कि एक बार निदाप7णा०७ व 
अनुरणुन, इन दानों शब्दों की स्पष्ट व्याख्या कर दीजिये ? यह दिखाई देता है कि अब 
ये शब्द बहुत महत्वपूर्ण हो गये हैं । 


उत्तर--यह्‌ स्पष्टता तो में सामर्थ्यानुसार करने ही वाला था। खेर, अभो उसे 
देख लो । तु लोगों में से जिसने 79908 पढ़ा हे, उन्हें [977707708 किसे कहते हें 
इसका ज्ञान होगा द्वी 707700(४ ऋहता है ( 8॥8 ):-- 


“7 []6 687 ज6ा] 8 &एद्य07 ॥98 >लथा 727079थ47ए7 त/४०८९१ ६० 
(06 ९6८४ ण 96 एफ्राथांणगा5. जाटों] &४पीर6 70, 6058 70६ 969/' ग्राछ०ए 
पं 006 ए्रापशंट 076. जशछञ056. जॉली 45 त6०ण्ाांगढ0 एए 6 छढ०+००१ 
ए 006 ए0/20078 ॥7 ६6 ग्र्माादा' 87690ए €#एछाॉथ7९0, फप 7 ब्वतांप्तठत 
00 78 0 96007768 8ज़भा86 ० 9 जछ]06 56763 ० फांशील' प्रापं००) (0765५, 
ज्रतांणा छ6 ज्ञ ०2॥ 6 #9775फा2 प०08० 92798 ० (76 जणर0९ फ्रापण००] 
6076 07 06, का ढणातएबवीडगाराता 0 8 पिवेंबयलाब].. 60. छग6 
एवा79] 006 ० शफ।ए ६6 छपफा76,. शाांट) 45 76 ॥0ण65: 370 
8००टा2ए 06 407465६ | 2॥॥ 6 ऊुपगंब] 0765 गाते 9>ए ४6 फॉंणि रण 
ज़रलं ज़6 ]05886 ण ६76 छा ् (6 जगा०ण6 ०ण790पात प्रापथछं ०४) ६076 
786[7,._4]6 56768 ० ६0656 पएए७० छथापंब5 75 छ97620956]ए ६76 5७7९ 07 
8| 6०7790प7त॑ ग्रपथं०३। 0765 जगींगी ०0076590णावे 00 8 प्रगोतिषयाए 
7670609] ॥7000 ० ॥४॥6 था, 7 48 9७ 00!00फए8:-- 


६० भातखण्डे संगीत द्यास्त्र 


वा& 5 पएशाः फ्याधंबां [006 ( 07 58200 एध४४०9] ६076 ) 458 07९ 
पफ्एएशथः 0००४8 ० 6 एछ776 (076, बाते पर65 त070॥8 (76 प्रपार8/ 
रण एा०9/20078 77 ह6 59776 एंए6&,. | छू ००)) 76 छप76 ( (5 प०' 
ए208] ज्ञां] 98 2. 7796 5९८०००१ पछश' फ्ा॥! ( ० एव ए०0व9 ६076 ) 
क्‍8 ६06 ग9 स फंड 00906 ०0 “2१, खाबाताएह (7786 ध769 - 889 एरधाए 


शं0790078 |7 (06 8४॥78 0778 ४६ (8 [07776, 


46 एव. फरएश छथापंग] [076 ( 07 0िप7॥ एथाएंतंं ६076 ) 5 ६7७ 
860074 क्रांडाक' 6028ए6 07 ८“ ८,7? शा्तंगरह 0प7 पं 45 प्रक्ाएं शं-तांणा5 
98 (6 ए7776 77 ६6 59776 (॥76, 


406 #0परए॥ पएएथ फ़ल्करंग] [006 ( 07४0 एछ०7/09] ॥076 ) 8 (० 
प्राण एप 6 छांड 5९००१ ग्रांहानन 05०९ 0: “67 ज्ञात ॥9९ (769 95 
77879 ए07900798 28 ६76 77776 47 ६6 8977९ ६778. 


सैगपरद पप७ पारए 8० ०, >6००णांगह शिंगराद्ए 600 ६0769 778 दा72 
7, 9, 9, &०, धंपा68 88 प्रधाए.. परंतवतणा३ 4. 06 8०. धा7ा6 88 (१6 
7777776 (076. 


दूसरा यह भी उद्धरण देखो:-- 


प०ए, ६ 48 700 फ085आ9]० ६0 50000 (४९ 502 358 9 ए]06 
जाती0पफ 2६ 06 8076. ध76 व्वपआर, ६08 शाल्थांटा। 0। ]689 6:7670, 7695 
87तशंशंणा ; 096 49 ६0 899, 5प्छ७.00560 प[००07 706 शं0०79६079 ०0 (7७ 
छञ06 80778, ए6 79ए8  8श४ए४ 77 8 8782/67 07 658  66९76९, ६76 
शं०72६078 ० 68 2पुप०6 9278, 706 गर808/ 70068. 9706 7०४१ 57 ४९9९ 
॥9067 ज्रंणिवा0य8 ४8 ०४७०१ (6 “लग्रण्तांट४१ 0 (9८० 80772, 


यह एक उद्धरण भी सुनोः-- 


'जधांगह8 ॥ प्रफाबधा।ह 00 प्र०० ठगए 9जा8 98 9 ज0)९ 576 99४८ 
2480 86ए68] 56007त97"ए7 77605, 6३८) ० ज्ञंल) [77007068 9. 80प70 
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७800, 5९०074|ए [7 (जछ० 9868776075; . एपं74ए [7 ६768, ठिप्राए [7 
लिप बएव॑ 80 00, &]! ०0 ६686. 70060705 ४6 शा7पा॥९0४४ 270 ६४७ 
80पराव3 छ/706०686ग8 07 पौढ्या 276 ४9]धावल्त 9६0 ०7९ 706, 4॥॥6 
0प्6४ 706 48 ६76 ]0प66७ ध्यत॑ 45 ००!९१ (९ प्रि7(277०769] 67 
एगा76 (६076 27 (86 006७ 976 ००)७० ०ए72007698, पए96७० ७०7६9 ]5 
07 ॥977707058, 


अश्न--अब पछ977707८७ शब्द का अथ अच्छी प्रकार से हमारी समझ में ता 
_चुका। अब इस स्वर का महत्व पंडितों के लिये कौन सा है, यह समझा दीजिये ? 


दूसरा भाग ६१ 
उत्तर--मैं यह प्रथम ही कह दूं. कि मैं बड़ा भारी गणितज्ञ या भौतिक विज्ञान- 

शास्त्री नहीं हूं, परन्तु एक साधारण व सरल विचार करने वाले व्यक्तियों में से हूँ । हमारे 

श्रुति पंडित “अनुरणन” का अर्थ स्र०770708 करते हैं। “अनु” अर्थात्‌ “पिछला” 


और “रणुन” अर्थात्‌ “नाद?, यानी “पीछे उत्पन्न होने वाला नाद” इस शब्द का यह 
अथ हुआ | 


प्रश्न--क््या आपकों यह नहीं मालूम होता कि पंडितों के इस कथन में कुछ 
अशिप्राय है ? 


उत्तर--वद्दी अब हम देखने वाले हैं। “अनुरणनात्मको नादः स्वर” ऐसा ग्रन्थ 
कहते हैं। यह मानने के लिये कोई प्रमाण नहीं है कि स्वरों की यह व्याख्या शाक्ग देव ने 
ही स्व प्रथम की है। उसने तो वीणा पर बाईंस श्रुतियों के लिये “मनाक्‌ उच्च” के 
नियम से बाईस तार बांधकर इस प्रकार स्व॒रों की व्याख्या की है:-- 


श्रुत्यनंतरभावी यः स्निम्धो$नुरणनात्मकः । 
स्वतो रंजयति श्रोतृचित्तं स स्वर॒उच्यते ॥ 


इस श्लोक में “अनुरणात्मक” शब्द ही हमारे पंडितों के इस बड़े व्यापार की पूँजी है। 
स्वयं शाज् देव ने तो इस पद्‌ का अथ कुछ भी नहीं बताया है । में तो यह भी कह 
सकता हूं कि पडज से गांधार व पंचम से रिषभ दिखाई पड़ने का विधान मुझे किसी भी 
संस्कृत ग्रन्थ में नहीं दिखाई पड़ा । हमारे पंडितों ने इस कठिनाई को “अनुरणन' शब्द 
से उत्पन्न किया है, यह कथन मुझे कुछ मात्रा में ठीक भी ज्ञात होता है। निस्संदेह्द, 
यदि कोई चाहे तो यह अवश्य कह सकता है कि यह प्रयत्न प्रशंसा के योग्य है, परन्तु 
मुझे यह नहीं मालूम होता है कि इसे आधार भी प्राप्त हैं। असल में यही दिखाई 
पड़ता है कि अपने श्रुति-स्वर-सिद्धान्त के घनुष को आरंभ में “अनुरणन” व “स्वयंभू” 
की दो डोरियां बांधी गई थीं । इनमें से 'स्वयंभू” की डोर अन्य लेखकों ने तोड़कर अलग 
फेंक दी, अतः अब संपूर्ण तनाव केवल “अनुरणन” शब्द की डोर पर आ पड़ा हे। यद्यपि 
“घारणाचतुश्य” का संबन्ध भी अब इससे लगाया जा रहा हे, परन्तु इसका विशेष अथ 
नहीं दिखाई पड़ता । में यह्‌ कह्द चुका हूं कि शाह देव अपने अनुरणन शब्द की व्याख्या 
नहीं करता तो भी उसके टीकाकार ने अपना पांडित्य इस शब्द की व्याख्या में अवश्य 
लगाया है। यह देखना भी मनोरंजक होगा कि “स्वर” शब्द किस मूल अथ में 
प्रयुक्त हुआ है। यदि आवश्यक हो तो यह भी देखो कि स्वर व व्यंजन में प्राचीन 
काल में कया भेद माना गया था, उस समय अनुरणन' शब्द था या नहीं ? यदि था तो 
किस प्रकार के अर्थ में प्रयुक्त होता था, आदि। सम्भवतः वे सीधे-सादे प्राचीन व्यक्ति 
“अनुरणनात्मक” का सरल अथ, देर तक टिकने वाला? ही ग्रहण करते होंगे । कोई- 
कोई टीकाकार अगुरणन का अर्थ, “प्रतिध्वनि” भी करते हैं। किसी लकड़ी या पत्थर 
पर आधात करने पर आवाज़ होगी, परन्तु घण्टी पर या धातु के बर्तन पर वेसा ही 
आधात देर तक टिकने वाली ध्वनि उत्पन्न करेगा । यह खोजना भी उपयोगी होगा कि 
क्या आघात के उपरांत नाद का देर तक बना रहना हीं अनुरणन कह्दा जाता है | 'में 


धर भातखण्ड सद्भीत शास्त्र 


तुम्हारे सामने संस्कृत टीकाकारों के एक दो मत रखने वाला हूं । इसलिये तुम्दारा ध्यान 
भिन्न-भिन्न तरकों की ओर खींच रहा हूं। एक बात में अवश्य विश्वासपूबक कहूंगा 
कि एक स्वर से नियमित प्रमाण की प्रतिध्वनि पृक्ति अथाोत्‌ ( [97770708) निकलती है, 
यह कल्पना “अनुरणन” शब्द पर नहीं लादी जा सकती । यह ध्वनि पंक्ति ग्र॑थकर्त्ताओं 
को दिखाई दी थी, इसका कोई प्रमाण उपलब्ध नहीं होता । में सममता हूं कि यदि उन्हें 
यह सृष्टि चमत्कार दिखाई दे जाता, तो उसका उल्लेख वे अवश्य कर जाते ! 


उन्होंने तो अपने परंपरागत्‌ स्वरों की व्याख्या ही “अनुरणात्मक: स्वर” कहकर 
अपने ग्रन्थों में प्रस्तुत की होगी | में यह नहीं कहता क्रि उस समय के गायकों को अपने 
तम्बूरे के पडज में, गांधार नहीं दीख पड़ा होगा। वह दिखाई दिया होगा, परंतु यह नहीं 
माना जा सकता कि इसी चमत्कार का वर्णन इन्होंने “अनुरणन” शब्द में किया हे। अब 
यह सोचो कि परिडित शाह देव ने अपनी वीणा पर भिन्न-भिन्न बाईंस तार श्रुति-वाचक 
लगाकर चौथी, सातवीं, नवीं, तेरहवीं आदि को “स्वर” माना हे, ठीक है न ? हमारे पंडितों 
के मत से प्रत्येक तार पर आघात होने पर उसके मध्य में पंक्ति के नियमानुसार 
प्र&7॥7०7०४ उत्पन्त होगी ही । शाज्भ देव कद्दता है कि प्रथम तीन तार श्रुति व केवल 
चौथा तार स्वर, क्‍योंकि उनकी आवाज का अनुरणन हे | यहां “अनुरणन” को 
“अ्रति व स्वर का भेद बताया हे। यहू मत भो परिडतों द्वारा स्वीकृत है या नहीं, यह 
भी विचारणीय हे । इन परिडतों के सम्मुख तम्बूरे पर पडज बनाकर प्रश्न करना चाहिये 
कि इस ध्वनि में प्रंथ की व्याख्या लगाकर “श्रुति” व “स्वर” का भेद बताइये। ग्रंथ 
व्याख्या इतनी ही है कि “प्रथम आघात से जो सूक्ष्म ध्यान आकाश में उत्पन्न हो वह 
श्रुति, ओर वही नाद जब पूर्ण दशा प्राप्त होकर स्थिर हो जावे तब स्वर हो जाता है ।” 
सिंह भूपाल कहता हैः-- 


“प्रथमतंत्र्यामाइतायां यो ध्वनि: रणन॑ शून्ये उपद्यते सा श्रुति:। यस्तु ततोडनंतर- 
मनुरणनरूप: अूयते सस्वरः |” मतड़ः कहता हैः:--“परिणामे यथा क्षीर॑ दधिरूपेण सर्वदा । 
बडजादय: स्वराः सप्त व्यज्यंते श्रुतिभिः सदा |” यह जानना भी मनोर॑जक होगा कि ये मत 
हमारे “[97770708”? वादी ( हारमोनिक्स वादी ) परिडितों को स्वीकृत हैं या नहीं । 
सद्जीत-दपंण की टीका में इस प्रकार कहा गया है:-- 


“यश्च अनुरणनात्मक: | प्रथमतन्त्रयामाहतायां तददशावच्छेदेन यः प्रथम नाद: ध्वनि- 
रुतयते सा श्रुति: । यरतु प्रथमध्वनिव्यापको ध्वनिप्रवाहस्तद्नंतरं श्रृंयते तदनुरणनं, तदेव 
आत्मा स्वरूप यस्य स तथोक्त:। अनुरणनमेव स्वर इति भावः। स्वरूपमात्रश्रवणात्‌ 
अनुरणनं विना नादःश्रुतिः। प्रथम हि शब्द: हस्वमात्रस्वरूप एवं श्रयते सैव अ्रति: [” 
६ ह | बा 

इतना ही नहीं और अधिक स्पष्टीकरण सुनो:-- 


“स्व॒रारंभकावयव शब्दविशेषः भ्रुतिरिति भावः । तदुक्त-प्रथमश्रवणाच्छब्द: 
श्रयते हस्वमात्रकः । सा श्रुतिः संपरिशेया स्व॒रावयवलक्षणा ॥ अनुरणनं विना 
इति स्व॒रस्य व्यवच्छेदः । शब्दोत्पत्तिबीचितरंग न्‍्यायेनेति केचित | तेषां मते 
: मेरीदंडाद्यमिघातात्‌ तद शावच्छेदेन प्रथमशब्दस्पोत्पत्ति:, अनंतर॑ तद्बहिर्दशदिशा- 


दूसरा भाग ६३ 


बच्छेदेन प्रथमशब्दात्तद्यापको द्वितीयः शब्द: , ततस्तदूबहिदेशदिगवच्छिन्नस्तृतीयः 
शब्दो द्विवीयशब्दादुभवति इत्येवं क्रमेण चतुर्थ्यादिशब्दानामप्युत्पत्तिबोंध्या । 
प्रकृते प्रथमशब्दस्य भ्रुतित्वं, तद्यापकद्वितीयादिशब्दानामनुरणनत्य॑ ज्ञेयं, अनु- 
रणनस्यथ च्‌ स्व॒रत्वं ज्ेयं | इ० इ०!! 

अब कल्लिनाथ क्या कहता है, सुनो:-- 


“अ्त्यनंतरभावी श्रुतेश्चतुथ्यादिर्मारुताद्याहत्युत्पन्नप्रथमध्वनेरनंतरं॑ भावी 
आविभ्भव नशीलः | स्निग्ध अरूच! संदर भ्राव्यः । अनु रणना त्मकः अनुस्वरारूपः!! 


अब यह एक मनोरंजक प्रश्न हे कि इन मतों में से प्रकागराग070०७ का समर्थक 
कौनसा मत विद्वानों को जान पड़ेगा । मैंने तो एक [977707०७ बादी परिडत से यह 
यपूद्वा भी था। 

प्रश्न--फिर उन्होंने कया उत्तर दिया ? 


उत्तर-प्रथम तो उसे मेरे प्रश्न से ही आश्चय हुआ । उसने के “अजी षड्ज से 
: गांधार के निकलने को बात तो हमारे अनाड़ी कारीगर लोग भी जानते हैं। इतना ही नहीं, 
वे तो उस हार्मोनिक्स ( पल०य7ण्यां०5 ) को अपने वाद्यों सें भी लगाकर देखते हे 
ओर यह तुम्हारी समझ में नहीं आया, यह आश्चर्य को बात है | चाहो तो हमारे खां साहेक 
के पास ले जाकर तुम्हें यह चमत्कार दिखा दिया जावे ।” 

प्रश्न--मालूम होता है कि उसे स्वतः यह करना नहीं आता था 

उत्तर--नहीं, उसे इतना सूक्ष्म स्व॒र-ज्ञान कहां से होगा ? 

अरतु, मेने उससे कहा कि महाराज ! [०077०7०8 सरीखी अर्वाचीन पाश्चात्य 
शोध में अस्वीकार तो कैसे कर सकता हूँ, परन्तु मुझे संस्कृत ग्रन्थों के द्वारा उसे समझता 


दीजिये । मैंने उसके सम्मुख अनुरणन सम्बन्धी प्रन्थ-वाक्य रख दिये और सोचकर उत्तर 
देने की अवधि भी दे दी । 


प्रश्न--क्या वह संस्कृत जानता था ? 


उत्तर--भल्ा यह क्या पूछते हो ? बिना संस्कृत ज्ञान के वह संगीत ग्रन्थ कैसे 
समभता होगा ९. तथापि उसने कुछ महत्वपूर्ण भाग देख रखे थे, एवं किसी के पास से 
थोड़े बहुत समझ भी लिये थे । इतना भी कुछ कम नहीं है.। जब मैंने बहुत आग्रह किया 
कि []977707708 की व्याख्या संस्कृत ग्रन्थों से करके दिखाइये, तब उसने मेरा ध्यान 
रत्नाकर के ३६ वें प्रष्ठ पर कल्लिनाथ लिखित टीका की ओर आकर्षित किया और कह्ठा 
कि इसी में सब स्पष्ट रूप से व्याख्या की हुई है । कुक 

प्रश्न--वह सुनाइये । हमें भी सुनने की बहुत उत्कंठा है। 


उत्तर--कहता हूं । यहां प्रथम एक प्रश्न इस प्रकार उत्पन्न होता है कि मंद्र, मध्य, 
तार इन तीनों स्थानों की श्रुतियों को भिन्न-भिन्न मानकर उन्हें स्वतन्त्र नाम दिये जातें, 
अथवा आवृत्ति पक्ष स्वीकार करते हुए यही मान लिया जाबे कि निचले सप्तक की श्रुतियां 


ध्ष भातखण्डे संगीत शास्त्र 


ही ऊपर के सप्तक में पुनरावृत्ति होती हैं। दूसरे शब्दों में प्रश्न यह है, कि क्या तीनों 
सप्तक में मिलाकर ६६ श्रुतियां मान लेनी चाहिये ? 


सिद्धान्ततः इस प्रकार ६६ नहीं मानी जावें, बाईस ही मानना ठीक है ! 


“द्वार्विशतिश्रतिपक्षे पद्पष्टिश्नतिप्षे च, यद्यपि श्रुतिस्वरयो भेंदांगीकारः समानः 
एबं, तथापि द्वाविशतिश्रतिपत्षे दाविशतिः श्रुवयः एवं मंद्रस्थाः स्थानांवरयोरपि 
डिगुणद्वियुणत्वेन आवत्यते | पट्पष्टिश्रुतिपत्षे तु ताबत्य एव श्रुतयः स्थानत्रेय 5पि 
अनावृत्ताः परस्पर भिन्‍ना,इति च वेषम्यम्‌ | तत्रानावृत्तिपक्षस्वी करे पडजा दीनामपि 
स्व॒राणामावृत्त्यईभावान्मध्यतारस्थाथतुदंशस्॒राः प्रथर्व्यपदेशभाजो भत्रेय! । नेव 
तथा व्यवहारः । 


यहां तक तो सब कुछ ठीक ही हुआ है । इसका मूल अभिप्राय तो उस पंडित 
के ध्यान में भी नहीं आया द्वोगा । उसने मुझे ध्यान देने के लिये जिसे आवश्यक कहा था 
वह विवरण देखो:-- 


“अत एवं मतंगादिदर्शितेषु नवसु पक्षेषु द्वाविशतिश्रतिपक्षमेव रणना- 
नुरणनात्मना साज्षादनुभूयमानश्रुतिस्वरभेदानपन्हवेन आवृक्त्या सप्तानामेव स्व॒राखां 
गुणभिन्नानां व्यवहारोपयोगित्वसिद्धेश्व सारतमं निश्चित्य निःशंक्ो वीणयो- 
निंदशितानां तासां द्वाविशतिश्रुतीनां मध्य चतुर्थीथ्रभृतिषु शाक्नानुसारेण पूर्वोत्तरा- 
वधिप्रद्शनपूवक पड़जादिसप्रस्वरस्थापनं विदधाति ।” 


प्रश्न--मगर गुरुजी ! इसमें [79700707708 का सम्बन्ध कहां है ? यहां तो बाईस 
श्रुतियों में ही “रणन” व “अनुरणन” का स्पट्ट दिखाई देने वाला श्रुतिस्वर-भेद मानने 
व आवृत्ति पक्त स्वीकार कर पसन्द करने का विवरण दिखाई पड़ता है । वास्तव में हम 
नहीं समझ पाये कि यहां 4977707708 का क्या सम्बन्ध है 


उत्तर--यह सममभने योग्य बात ही नहीं है | उस पंडित ने मुझे बार-बार “साक्षाद- 
नुभूयमान” पद्‌ पढ़कर दिखाया और कहा--सुन रहे हो, प्रथम स्वर 'रणन! प्राप्त करता है 
व उसमें से 'अनुरणन” निकलता है । सुना हुआ नहीं, वरन्‌ उस प्रन्थकार को साज्षात्‌ 
अनुभव होगया था । अब भो क्या यह कहा जा सकता है कि हमारे श्रन्थकारों को 
72770०708 का ज्ञान न था | 


प्रश्न--यह सुनकर तो सचमुच हमें हँसी आ रही है, धन्य हैं वे पंडित ! 


उत्तर--उस बेचारे पर मत हँसो । मुझ से उसने जो कहा वही मैंने तुम्हें 
सुना दिया । 


३ है की प्रन्थकारों ने “अनुरणन” शब्द की क्या दुर्दशा की है, यह देख 
रहे हँन! ह 


दूसरा भाग ६४ 


उत्तर--यह पांडित्य है! बेचारों को वास्तविक कल्पना भी न हुई और ऐसा भी 
किसी ने स्वीकार नहीं किया कि हमें प्राचीन वाक्य या पद्‌ समर में नहीं आये। सिन्‍न- 
भिन्न तारों पर श्रुति के परदे बांध लिए, व उनमें से कुछ स्वर उपयोग कर लिए अर्थात्‌ 
अधिकांश विचारधारा अहोबल आदि जेसी ही, परन्तु “रणन” और “अनुरणन” के 
विषय में चिन्दियाँ फाड़ने लगे । उन्होंने यह किया है, तभी वो आज '7707ांट5 
पाणिनि तक पीछे जाने की तेयारी कर रहा है न ? 


प्रश्न-परनन्‍्तु ठहरिये ! पहिले आपने बोलते हुए कहा था कि तम्बूरे के पडज 
तार से गांधार निकलता है । यहां र००7०7४८७ वादी पंडित यही कहेंगे कि पडज 
सम्पूर तार की प्रथम ध्वनि है व गांधार, सूक्ष्म स्र॒47०प०४ स्वर, तार के एक टुकड़े 
की ध्वनि है। वहां वे रणनानुरण का नियम कैसे ल्गायेंगे ? प्रथम रणन, ब बाद्‌ में 
अनुरणन यह क्रम है। यथा सम्पूर्ण तार की ध्वनि रणन और टुकड़े की ध्वनि अनुरणन ? 
अथौतू षड्ज हुई श्रुतिं, तथा गांघार स्व॒र हुआ यह कहना तो शोभनीय नहीं होगा कि 
एक तार पर रणन व दूसरे तार पर अनुरणन होता है। ये दोनों तो एकत्र चाहिए ही | 
तो फिर षडज व उससे उत्पन्न गांधार इस संयुक्त स्वर स्वरूप में श्रुतित्व, व स्वरत्व का 
कैसे विभाजन किया जावेगा ? शाह्ञदेव के कुछ वार केवल श्रति थे, स्वर नहीं, इससे 
क्या सममना चाहिए ! के 


उत्तर--असुविधा पूर प्रश्नों के उत्तर न देने को स्वीकृति मैंने पहिले ही ले रखी है। 
यहां तुम खुद क्‍या उत्तर दोगे ! 


प्रश्न--हम तो कहेंगे कि यह भ्रष्ट और गलत विधान है। 


उत्तर--में इसे ऐसा कहूंगा कि अभी तक विद्वानों ने इसकी स्पष्ट व्याख्या_ नहीं 
की हे । सम्भव है, यह भाग उन्होंने कैनिक अनुभव का “पैर तल्ले का मार्ग” जेसा- 
बिलकुल सरल समभमकर छोड़ दिया हो | 


प्रश्न--पहिले आपने कहा था कि अशिक्षित वादक +4977070७ से अपने वाद्य 
मिलाते हैं, यह भी हमें कुछ विचित्र ही दिखाई पड़ता है। यह समझना कठिन है कि 
जिनकी तेयारी [र७7700708 स्वर पहिचानने लायक है, उन्हें बिना सुने वाद्य मिल्ाना ही 
नहीं आयेगा । जिसे आरम्भ में ही उत्तम कोटि का स्वरज्ञान है उन्हें ॥490707705 
की आवश्यकता नहीं ओर जिन्हें स्वरज्ञान नहीं हे उनके लिए र०770०7०७ सुनना या 
न सुनना बराबर है । यह कैसा चक्कर है ? आपकी समझ में आया कि अपने पंडितों 
का यह केसा तक शाद्न हे ? 


उत्तर-में तो उनके तरकों से ही बताने वाला हूँ | अच्छा देखो, यह विधान कानों 
को कैसा लगता हैः-- 


अनुरणन अर्थात्‌ बाद में (पीछे) उत्तनन होने वाला नाद्‌ | |7277770708 भी पीछे 
उत्पन्‍न होने वाला नाद हे, इसलिए ं७7707०७ याने 'अनुरणन” और अनुरणन अर्थात्‌ 
प्४77707०५। शाक्ष देव के ग्रन्थ में अनुरणन शब्द्‌ आया है, इसलिए उसे प्बयण्राण05 
का बोध था । इस बात को तो वाद्य निमौता व सितारिए भी जानते हैं, फिर वह तो 


६६ भातसण्ड सद्भोत दास्त्र 


पंडित था ! तो फिर उसे ्र&ाता०7०४ गः भी दिखाई पड़ना चाहिए। 7०४ बताते 
हैं कि यह स्वर ३०० आन्दोलन का दै। इसमें षडज पंचम-भाव से आने वाला गांधार 
३०३३ का होता है उसे #78077070७ “ग? से देखभाल कर उत्तम रूप से दुरुस्त किया । 
वह स्वर प्राप्त होते ही ३$ का प्रमाण भी प्राप्त होगया, और प्रमाण मिला कि श्रुतियों की 
गाड़ी सरलता से आगे बढ़ने लगी, सभी ओर प्रकाश हो गया ओर--धन्य हे वह विद्वान, 
यह कहना भी साथक होगया । यह देखकर पाश्चात्य पंडित दांतों में अँगुली दबा लेंगे, 
वह बात तो अलग ही है । 

प्रथम दृष्टि में तो यद्ट विधान “डूबते हुए को तिनका” जेंसा लगे तो आश्चय नहीं, 
परन्तु बिना उस परिडित का स्पष्टीकरण सुने, निर्णय पर कैसे आ सकेंगे ? 

प्रशन--परन्तु कोई यह भी कट्द सकता है कि इतनी उठा-पटक करने के लिये 
किसने कहा था ! 


उत्तर--में समझता हूँ कि यह परिणाम हमारे वर्तमान हिन्दुस्तानी सल्जौत की 
जाम्नति का हुआ है| कोई कहता है कि मुझे अति कोमल रि, ध चाहिये, कोई कहता है 
कि मुझे अति कोमल ग, नी चाहिये, ओर कोई कहता है कि मुझे तीत्रतर म, नी 
चाहिये, ऐसी स्थिति आजकल श्रायः दिखाई पड़ती है। ग्रन्थकारों को इस मफट की 
आवश्यकता ही नहीं थी, अतः उनके लिखे हुए ग्रन्थों से हमें योग्य सहायता नहीं मिल 
पाती । इसमें बाईस श्रुतियों के उद्धार करने का ग्रसक्ष अपने आप आ जाता है, 
या नहीं ! 


प्रश्न--पर ऐसे ममकट से शिक्षार्थी कठिनाई में नहीं पड़ जायेंगे ? 


उत्तर--कठिनाई ? कोई-कोई तो कहते हैं कि इससे उनका कल्याण ही होगा । 
कठिनाई कैसे होगी 


अश्न--कठिनाई बताता हूँ । देखिये ! समझ लीजिये कि कोई पुराना व प्रसिद्ध 
गायक जयपुर जसे असिद्ध शहर से हमारे यहां आया और उसने कुछ उत्तम राग गाये। 


यह स्पष्ट ही है कि वह अपनी परम्परा का गायन ही गाने वाला है । उसके स्वर 
हमारे परिडतों की व्यवस्था से नहीं मित्रे तो फिर अधिक योग्यतापूर्ण मत कौनसा है, 
गायक किस घराने का है, परिडत का व गायक-वादक का गुरू कोन, उसे किसने व्‌ 
कितनी तालीम दी, तालीम क्रिस आधार से दी, उसने किस गुरु (मत) के सूक्ष्म 
स्वर लगाये, उनका आधार कौनसा, उस वादक को प्रसिद्धि उत्तर भारत में है या नहीं, 
किस प्रकार हुई, आदि कलद्वोल्ादक प्रश्न उसन्‍्न द्ो जाते हैं । इस विवाद को फिर कोरे 
नाद-प्रेमी परन्तु स्वरक्ञान-विद्ीन ओता कैसे मिटा सकेंगे ? इसका न्यायकर्त्ता कौन 
बनेगा । यदि यह कहें कि जिसने जो चाहा वही उसने गाया, तो कोई यह कहेगा कि फिर 
यह “अव्यापारेषुत्यापार” होना ही क्यों चाहिए ? कोई यह भी कह देगा कि बारह स्वर 
ही क्या थोड़े थे १ 


उत्तर--मैं ऐसा नहीं मानता । हालांकि तुम्हारी बताई हुईं कठिनाई सत्य है, परन्तु 
में यहदी कहूँगा कि हृम्नारें पणिडतों का उद्देश्य उत्तम है तथा परिश्रम भी सराहनीय हे। में 
यह अबेश्य कहता हूँ (कि यदि हिन्दुस्तान के प्रसिद्ध व सच्चे गायकों की सम्मति से वे 
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रागों के सूच्म स्वर निश्चित करें, तो उनकी अधिक प्रशंसा होगी । इस प्रकार करने पर 
उनके प्रयत्न के प्रति समाज की थोड़ी बहुत सहानुभूति अवश्य रहेगी । ग्रन्थों से खोजकर 
अुतियां निश्चित करने का उनका कद्टसाध्य प्रयत्न मुझे पसंद नहीं | इसका यही कारण दे 
कि मुझे पाश्चात्यों के मत का इतना भय नहीं है। प्रन्थकारों को संकट में डालने की 
अपेक्षा हमारे सद्भीत का गौरव यदि पाश्चात्य लोगों की ओर थोड़ा कम भी हो तो भी 
मुझे आह्य होगा | 


प्रशन--यह्‌ हम समझ गये । यहां हमें एक कल्पना सूकी हे, वद्द आपके सम्मुख 
रखते हैं । हमारे यहां शाद्ग देव द्वारा प्रयुक्त पारिभाषिक नाम ही पुरातन काल में प्रचलित 
थे, यह मानकर शाह्ल देव से सम्बन्धित सभी ग्रन्थकारों व वर्तमान परिडतों का मत 
व्यवस्थित रूप से एक ढांचे के रूप में नहीं बन पाएगा ?- यदि यह हो जाबे तो क्या 
इसका कोई उपयोग नहीं होगा ? हम तो समभते हैं कि ऐसे आनन्ददायक व लोक-प्रिय 
विषय पर जितने कम मत-मतान्तर उत्पन्न हों उतना ही अच्छा है। 

उत्तर--तुम केसा ढांचा तैयार करोगे, बताओ तो ? 


प्रश्त--हम तो एक कल्पना मात्र आपके सामने रखते हैँ। शायद यह हमारे 
परिडतों को पसन्द न आवे, फिर भी आप देखिए:-- 


(१) शाक् देव के ग्रन्थ के पारिभाषिक मे नाम या-उनके अधिकांश भाग उस 
समय समस्त देश में प्रचलित थे, ऐसा मानते हैं। नारदीय-शिक्षा में मी कुछ ऐसे नाम 
दिखाई देंगे । 


(२) भरत की अपेज्ञा शाह देव के द्वारा अधिक स्वर-नामों का उपयोग हुआ है। 
इसका कारण यह समभना चाहिए कि सद्भीत में मिन्‍न-मिन्‍न राग सम्मिलित होने के 
कारण भाषा में परिवर्तेत करना आवश्यक हुआ होगा । तो भी अन्तर व काकली आदि 
नाम शाह देव ने यथावत्‌ रख छोड़े हैं । 


(३) शाज्ञ देव के पाश्चात्‌ ग्राम, मूछना, जाति का महत्व पिछड़ गया व समस्त 
राग षड्ज से षड्ज तक के सप्तक से उत्पन्न करने की प्रथा प्रचलित हो गईं। इसका 
आरम्भ कल्लिनाथ से हुआ होगा | 


(४) फिर दो पक्ष हो गए होंगे, एक उत्तर का और दूसरा दक्षिण का। दोनों पक्षों 
को शाह देव पर अभिमान रहा होगा । एक सप्तक से ही समस्त राग निकालना दोनों 
को पसन्द आया होगा । 


(४) दक्षिण के परिडतों ने प्राचीन पारिभाषिक नाम सुरक्षित रखना पसन्द किया, 
परन्तु उत्तर के पंडितों ने तीत्र, तीत्रतर आदि संज्ञायें पसन्द की होंगी । 


(६) अब सममे कि यदि हमारे विद्वानों द्वारा संशोधित श्रुतियां ही शाज्ञ देव 
की मान कर ग्रहण की जांय तो उत्तर व दक्षिण पद्धति की समानता करने का प्रश्न 
हमारे सम्मुख उपस्थित होगा । मुख्य उल्लकन रे ग ध नि स्वरों की ही दिखाई देती है, 
क्योंकि सा, म, प शुद्ध स्वरों के विषय में मतभेद सुनने में नहीं आया । 
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(७) दक्षिण व उत्तर की पद्धति में यही अन्तर दिखाई देता है कि दक्षिण की ओर 
स्वर की प्रथम अवस्था ही शुद्ध स्वर है, सभी विक्रृत अवस्थाएँ' शुद्ध स्वर के पश्चात्‌ होती 
हैं। उत्तर की ओर स्वरों की शुद्ध अवस्था मध्य की स्थिति दिखाई पड़ती है, क्योंकि स्वर 
तीत्र व कोमल द्वो सकता है | 


(८) यहां एक सुविधाजनक कल्पना यह हो सकती है कि दक्षिण के विद्वानों ने 
अपने शुद्ध स्वर रे, ग, ध, नि एक-एक श्रुति जान-बूक कर उतार दिये तथा उत्तर के 
विद्वानों ने उन्हीं स्वरों को एक-एक श्रुति चढ़ा दिया और इसी रीति से प्राचीन रागों का 
वर्णन किया । क्‍ 


(६) इस रीति से दक्षिण का शुद्ध स्वर सप्तक २४०, २४६, २७०, ३२२०, ३६०, 
३८४, ४०४५, ४८० आन्दोलन का हुआ व उत्तर का शुद्ध स्वर सप्तक २४०, २७०, २८८, 
३२०, ३६०, ४०४, ४३२, ४८० आन्दोलन का हुआ । 


(१०) प्रथम सप्तक ( दक्षिण का ) 'मुखारी? नाम से प्रसिद्ध है एवं दूसरे को हम 
काफी? कहेंगे। शाह्भ देव के राग अभी तक आपने नहीं बताये, इसलिये यह नहीं कह 
सकते कि उनका स्वरूप दोनों पद्धतियों के रूप से मिलता है या नहीं । यदि वह मिल 
गया तो दक्षिणी पंडितों की एक श्रुति कम की जाकर प्राचीन व्याख्या से ही शाज्न देव की 
मूच्छेना आदि की उलमन युक्तिपूवंक टाली जा सकती है, ऐसा कहा जा सकेगा । इस 
प्रकार की व्यवस्था से अपनी संगीत-परम्परा भी उत्कृष्ट दशा में रहेगी । 


उत्तर--वाह भई वाह ! तुम तो अब बड़ी मनोरंजनक कल्पना करने लगे हो । किन 
समभता हूं कि तुम्हारी यह कल्पना हमारे विद्वानों को पसन्द नहीं आवेगी | बे इतना 
ही कहेंगे कि “अजी महाशय ! हम बड़े कष्ट उठा कर तुम्हारे सप्तक में से गणित प्रमाण 
के सुन्द्र बाइंस ठुकड़े अपनी बुद्धि के अनुसार निश्चित कर रहे हैं । इनका उपयोग 
तुम्हारी तकदीर में हो तो करो, नहीं तो छोड़दो । भिन्‍न-मिन्‍्न रागों में ग्रन्थ प्रमाण 
लगाकर सिद्ध करने की हमें कोई गरज नहीं । हमने तो एक अच्छा काम करके रास्ते पर 
डाल दिया है, अब किसी को उपभोग करना हो तो करों ।” 


प्रश्न--परन्तु ये टुकड़े यदिहमारे टुकड़ों से नहीं मिले तो ? 


उत्तर--तो तुम्हारा तुम्हारे पास और हमारा हमारे पास । मैं समझता हूँ कि विद्वानों 
का कथन भी रालत नहीं है। हमारे ठुकड़े ही सारे देश में अहण होने चाहिये, इस बात 
को वे भला कैसे कह सकते हैं ! वे अपने सम्बन्ध में ही कुछ कह सकेंगे। मेरी राय में 
उन्हें यह कह कर दोष नहीं दिया जा सकता कि हमारे गायक-बादक अमुक सिद्धान्त 
पसन्द करते हैं और हम उनकी सलाह मशबिरे से अमुक बात मानते हैं। हमारे लिये तो 
झुति-स्थानों की उलभन है ही नहीं, क्योंकि हमारी पद्धति मुख्य बारह स्व॒रों को है और 
वह अत्यन्त सुविधाजनक भी हे। आगे कभो तुम्हारी इच्छा होने पर प्रत्येक रामों में में 
अपने स्वर, कितनी लंबाई के तार अथवा आंदोलन के प्रयोग करता हूं यह्‌ ((०ा०ला०-वः 
पर सावधानी से देखभाल कर कोष्ठक के रूप में तुम्हें दे दृ'गा । में समझता हूं, मेरे अनेक 
स्वस्थान अपने पंडितों के स्वरस्थानों से मित्र जायेंगे । परन्तु कहीं-कह्दीं पर वे नहीं 
मिलें तो भी में कोन-झौंत से स्वर उपयोग में लाता हूं, यह तथ्य तो अच्छी तरह 
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तुम्हारी समझ में आ जावेगा, किन्तु उस कोष्ठक के बिना अभी तुम्हें कोई दिक्कत होगी, 
ऐसा भी न सममना । 

प्रश्न--इस प्रकार का कोष्ठक कु लिये बहुत उपयोगी होगा । जिस थ्येय से हम 
अपनी पद्धति से ही चल्लनना चाहते हैं, उस उद्देश्य की सिद्धि के लिये इस प्रकार की स्पष्ट 
व्याख्या हमारे पास होना अच्छा है । 


._ उत्तर--ठीक है, अब इस श्रुति स्वर-प्रकरण की आवश्यक जानकारी तुम्हें प्राप्त 
हो गई है, ऐसा प्रतीत होता है, अतः इस विषय के बिद्गानों द्वारा लिखित लेख अब तुम 
समझ सकोगे । हमारी की हुईं वर्तमान चर्चा में से कोई-कोई बात तुम्हें याद रखनी 
आवश्यक है, उसकी ओर यदि तुम चाहो तो एक बार संल्षिप्त रूप से तुहारा ध्यान पुनः 
आकर्षित करा दूँ | इनमें से अधिकांश बातें तो तुम्हें ज्ञात द्वी हैं । 


प्रश्न -यह बहुत उपयोगी होगा, ऐसा अवश्य कीजिये ? 
उत्तर--तो फिर सुनो ! 


(१) अति! का कया अथ हे ? श्रुति का अथे एक सूर्म स्वरान्तर समझना चाहिए ! 
तुम्हे यह ज्ञात है कि हमारे स्वर सप्तक के बाईस सूक्ष्म भाग करने की प्रथा रही है, यह 
निश्चित प्रमाण में नहीं प्राप्त होता कि एक श्रुति तार की अमुक लम्बाई की ध्वनि या 
अमुक आन्दोलन का नाद्‌ होता हे। यह भी नहीं है कि एक मध्यान्तर (फासले) की 
श्रुतियों का माप दूसरे मध्यान्तर से मिलेगा ही । सारांश यह है कि श्रुतियां एकसी नहीं 
मानी जा सकतीं । इसीलिये उनके विषय में मतभेदों की उल्लकन उत्पन्न हो जाती है । 
यह नियम समझा जाता है कि श्रुतियों में सदेव 'सज्लीतोपयोगित्व” व “अभिगेयत्व” का 
तत्व रहता है। अपने प्राचीन संस्कृत परिडत श्रुतियों के मगड़े में ही नहीं पड़े । उन्होंने 
प्रत्येक दो स्वरों के मध्यान्तर के शाब्रोक्त संख्या के प्रभाणु से समान भाग किये और उन्हीं 
को श्रुति समझा । प्रत्यक्ष व्यवहार में परम्परा से चले आरहे बारह ( अथवा चौदह ) 
स्वरों को ही उपयोग में लिया । पहिले श्रुतियों की गणना करके फिर उन पर स्वर-स्थापना 
कभी नहीं हुई होगी | श्रुतियां बाईंस ही क्यों हैं ? यह विवाद उल्लनन्न करने की भी हमें कोई 
आवश्यकता नहीं दिखाई पड़ती । 


(२) श्रुति व स्वर में कौनसा भेद है १? इस प्रश्न के उत्तर में पणिडित अहोबल की 
व्याख्या उचित जान पड़तो है। वह कहता है कि श्रुति व स्वर में वास्तव में बिलकुल भेद 
नहीं है। हमारे पास एक सप्तक के सन्लीतोपयोगी बाईस नाद हैं, इनमें से ही कुड् नियत 
संख्या के नादों का उपयोग हम एक समय में एक राग में करते हैं, जितने नाद प्रयाग में 
आते हैं वे उस राग के स्वर हो जायेंगे तथा शेष नाद्‌ श्रुति माने जाकर रह जायेंगे । 

अहोबल कहता हैः-- क्‍ 

सर्वाच्य श्रुतयस्तत्तद्रागेषु स्व॒रतां गताः । 
रागाहेतुत्व एतासां श्रतिरुक्षेव संमता ॥ 


यह बात सरलता से समझ में आ जावेगी कि एक राग में श्रुति मानकर छोड़े हुए 
नाद दूसरे राग में स्वर हो सकेंगे । 


१०० भातखण्डे सद्भीत शास्त्र 





(३) अति कोमल, तीत्रतर आदि स्वरों को हम अंलंकारिक स्वर कहेंगे । हम इनकी 
सहायता से था्ों की रचना भी नहीं करेंगे, क्योंकि ऐसा करना सदैव के लिये असुविधा- 
पूर्ण हो जायेगा। हमारी पद्धति “लक्ष्य-सद्नीत” अन्य के अनुसार है और लक्ष्यसब्नीत, 
संस्कृत ग्रन्थों के अनुसार है | भरत, शाह देव की पद्धति ग्राम, मूछना की होने के कारण 
हम उसे स्व॒तन्त्र पद्धति मानेंगे | यह पद्धति इस समय हमाए देश में कहीं पर भी प्रचलित 
नहीं है। इस समय सभो ओर का सज्भीत एक्र सप्तक में ही शुद्ध-विकृत स्वर स्थापित 
करके माना जा रहा है। यह कभी भी नहीं कहा जा सकता कि यदि शाज्ञ देव के कुछ 
रागों को यलपूर्वक हम प्रचलित रूप में प्रस्तुत कर पाते, तो हम आज उसी की पड़ति 
स्वीकार करके चलते । उसके राग-रूप हमें अन्य ग्रन्थों में भी मिल सकते हैं। हमारे 
गायक-वादकों को ग्राम, मछना, जाति का बिलकुल बोध नहीं है। जहां तक हम अपने 

रा हे के 

रागों के वर्ज्यावज्य स्व॒रों का नियम व वादी स्वर का नियम सेमाल रखेंगे, तब तक 
हमारे रागों की शुद्धता भी कायम रहेगी। उदाहरणार्थ ओऔरीराग” को लो। इस राग को 
हम पूर्वी थाट का औड़व सम्पूर्ण स्वरूप मानते हैं। इसके आरोह में ग, घ, स्वर वर्जित 
मानते हैँ। जब तक इन नियमों को संभाले रखेंगे, तब तक हमारा राग री राग ही 
रहेगा। यदि कोई कहे कि हम कोमल रे, ध स्वरों के स्थान पर अति कोमल रे घ का 
प्रयोग करते हैं तो ऐसा कहने पर भी हमारे श्रीराग को दूसरा नाम नहीं दिया जा सकता । 
इतना ही होगा कि हमें इन अति कोमल स्वरों को अलंकारिक मान लेना होगा। परन्तु 
हमारी थाट पद्धति इस प्रकार के अलंकारों के अवलम्ब पर स्थापित नहीं हो सकती । 


(४) अति कोमल रे, घ अर्थात्‌ ५ व १८वीं श्रुति दक्षिण के किसी भी प्रन्थकार 
द्वारा प्रयुक्त नहीं हैं। परिडत अहोबल भी कहता है कि में किसी भी राग में पूर्व री, 
तथा पूर्व घ का प्रयोग नहीं करने वाला हूँ। यह अभी तक स्पष्ट ज्ञात नहीं हो सका 
कि भरत, शाह्ढ देव इन श्रुतियों का क्या उपयोग करते थे। अर्थात्‌ उनकी पद्धति में एक 
श्रुति के रे, ध स्वरों को क्‍या नाम उन्होंने दिए थे तथा किस राग में इनका अयोग 
किया था। यदि यह स्पष्टीकरण किसी.ने नहीं किया तो अति कोमल रे, ध का प्रयोग 
शाख्रसम्मत नहीं, यह कोई भी कह देगा । दक्षिण के परिडत रामामात्य, सोमनाथ, 
पुण्डरीक, व्यंकटमखी आदि दो श्रुति के रे, ध भी प्रयोग में नहीं लाते थे। इसका थोड़ा 
सा कारण में पहिले ही तुम्हें बता चुका हूँ। वे खासतौर से तीन अति के रे, ध स्वरों 
को कोमल मानकर ग्रहण करते हैं, अथवा कोमल रे, ध ररों को वे त्रिश्रुतिक मानते हैं। 
पुएडरीक कहता हे:-- 


पंचम्यष्टादशी पष्ठी तथा चेकोनविंशतिः | 
कप 
चतस्रः श्रुतयश्चेता रागाग्रेरप्रयोजकाः ॥ 
शेषा अष्टादशव स्युः श्रुतयः स्व॒रबोधकः । 
का बात “आइने अकबरी” में भी कही गई है, जैसा कि 77०7९०५ (5]90977 
कहता ह६:--- 


“76 थाए 6068 9388 ह70प९)॥ ६7९ 0, 58500, लंश68॥॥ 8४७0 
ए्र0668707 ए7ए९६४ ०0756570670ए 06ए 28 प्राप/& &०.” 


इसरा भाग बा १०१ 


“ इस कथन का अभिप्राय यही है कि परिडतों ने इन अ्तियों का स्वरत्व नहीं माना 
है । यदि हम यह मान लें कि दक्षिण के परिडतों का स्वर सप्तक कृत्रिम है, तो यह्‌ कहना 
पड़ेगा कि उन्होंने जान-बूमऋर इन श्रुतियों पर स्वरत्व स्थापित नहीं किया । दक्षिण के 
स्वर सप्तक का मज़ाक छड़ाना ठीक नहीं है, सम्भव है उस सप्तक को इस प्रकार बनाने 
वाले की इसमें कुछ कुशलता ही हो । 


(४) दक्षिण व उत्तर पद्धति का एक प्रधान भेद सहज में ही दिखाई पड़ जाता हे, 
दक्षिण की ओर शुद्ध स्वरों का स्थान बिलकुल निम्मतम (प्रथम अति पर) माना जाता है 
तथा उत्तर की ओर मध्य सें स्वर की स्थिति मानी जाती है। इस सिद्धान्त पर आगे चल- 
कर भी में कारण उपस्थित होने पर तुम्हारा ध्यान आकर्षित करूँगा | 


(६) विक्वृत स्वर का क्‍या अर्थ है ? इस प्रश्न का उत्तर तुम सहज में दे सकोगे | 
प्रत्येक. स्वर अपने शुद्ध स्थान से हट जाने पर विक्ृत हो जाता है। दूसरे शब्दों में यह 
कहें कि स्वर तीत्र या कोमल नाम की स्थिति पाते ही विक्ृत हो जाता है । स्वर विक्ृत 
हुआ यानी उसका अगले पिछले स्थरों से जो मूल सम्बन्ध था, वह बदल गया। अशथौत्‌ 
यह स्थूल नियम मान लिया जावेगा कि सर्वरों की विकृषति से स्व॒रांतर अथौत्‌ फासला 
बदल जाता हे। 


(७) भिन्न-भिन्न ग्रंथों के शुद्ध थाट कौन-कौन से हैं ? में भरत व शाह्र देव के 
थाटों के विषय में इस चर्चा में कुछ भी नहीं कहने वाज्ना हूँ । रागतरंगिणी व पारिजात, 
इन दोनों प्रन्थों का शुद्ध थाट हम “काफी” मानेंगे। इन थाटों के शुद्ध स्व॒रों के आंदोलन 

१७०, २७०, रेघ८, २२०, ३६०, ४०४, ४३२, ४८०, मानकर तुम चलो, तो चल सकते 
हो। सोमनाथ, रामामात्य, आदि विद्वानों का थाट “मुखारी” या “कनकांगी” हे। 


इन थाटों के स्व॒रान्दोलन, उधर के विद्वानों से ही प्राप्त किये जावें | वे लोग अभी 
अपनी अरतियों की शोध कर रहे हैं, अतः हमें अमी प्रतीक्षा करनी चाहिये। हिन्दुस्तानी 
पद्धति का शुद्ध स्वर सप्तक हम बिलाबल का मानते हैं । इसमें रे, ग, ध, 
नी स्वरों को हमारे गायक तीज संज्ञा देते हें। इसे ही इस समय अपना षडजञ् ग्राम समझ 
कर ग्रहण करना है। यद्यपि आजकल मूरछना का ऋंकट न होने से 'प्राम! का महत्व हमारे 
संगीत -के लिये नहीं रहा, किन्तु मल शुद्ध र्वर सप्तक को ग्राम कहने व मानने की प्रथा 
चल पड़े तो बिलावल थाट का नाम पड ज-प्राम” उपयुक्त होगा। दक्षिण में यह नाम 
“कनकांगी” थाट को दिया जावेगा । अहोबज्ञ अपने काफी थाट को यही नाम देगा। 
हम एक सप्तक में सभी स्वर मान लेते हैँ, अतः हमारे लिये दूसरा ग्राम आवश्यक नहीं हे । 
वास्तव में यह कह्दना ग़लत नहीं होगा कि प्राचीन पद्धति नष्ट होगई है, अतः गश्रामों का 
रहस्य भी लुप्त हो चुका है| अपने शुद्ध स्वर सप्तक के आंदोलन यदि तुम, २४०, २७५ 
३००, ३२०, २६०, ४०४, ४५०, ४८० स्वीऋर करलो तो मुझे कोई ऐतराज नहीं होगा। 
प्रत्यक्ष परंपरा से आप्त तीत्र ग, नी रूमी के जाने हुए हैं और इनके आंदोलन यदि अब 
पश्चिम के प्रंथों में निश्चित कर दिये हों, तो उन्हें प्रहण कर लेने में मुझे कोई हानि नहीं 


१०२ भातखण्डे संगीत शास्त्र 


जान पड़ती । मेरा कथन केवल इतता ही है कि प्रन्थों में से खींचतान कर उन्हें निकालने 
व सिद्ध करने का हम पर उत्तरदायित्व नहीं है । 


(८) में यह मानने को तैयार नहीं कि “अनुरणन” और 'स्वयंभू” शब्दों से योरोप 
के [97770708 का बोध होता है। इसके साथ इस कथन की जिम्मेदारी भी हम अपने 
सिर पर नहीं लेंगे कि हमारे ग्राचीन वीणावादकों को पडज से गांधार दिखाई नहीं 
पड़ा होगा | हम तो इतना ही कहेंगे कि अनुरणन' व 'स्वयंभू? शब्दों से यह ज्ञात होना 
सम्भव नहीं है। इस सम्बन्ध में संस्कृत टीकाकार पंडित का तो इतना ह्वी आशय दिखाई 
पड़ता दे कि श्रुति को अपेक्षा अधिक देर तक स्थिर रहने वाला नाद “अनुरणन? कहलाता 
है। मेंने तुम्हें भिन्‍न-मिन्न संस्कृत के मत सुनाये ही हैं। ' स्वयंभू स्वर” के लिये अन्य 
विद्वानों ने भी मासिक पत्रों में सिद्ध किया है कि यह 74977707०७ नहीं है, में भी इसो 
मत का हूँ। “राग-विदोध-अवेशिका” नामक छोटी सी पुस्तक भी इस विषय के लिए 
तुम्हें उपयोगी सिद्ध होगी । में यह नहीं कह सकता कि हमारे विद्वानों द्वारा परिश्रम- 
पूवेक खोजी हुई श्रुतियां बुरी हैं या बिलकुल निरुपयोगी हैं | हमें तो उनका यह दावा 
मान्य नहीं हे कि ये सभी श्रुतियां प्रंथों से ही उतपनन्‍न होती हैं । 


प्रिय मित्रो ! हमारा यह श्रुति स्वर-प्रकरण बहुत लम्बा हो गया और हमारा मुख्य 

. कार्य अभी वैसा ही रह गया। मेरे कथन का अभिप्राय तुम्द्दारे ध्यान में आजाबे तो 
उद्द श्य पूरा हो जाता है । यह न सममभना कि मैं किसी विशेष लेख को लक्ष बनाकर 
अभी तक बोलता रहा हूं। इस विषय पर विचार करते हुए, इस विषय के अनेक लेखों 
के सम्बन्ध में बोलना स्वाभाविक ही है, तो भी जो कुछ भी में तुम्हें बता चुका हूं उसके 
लिये निस्संदेह यह कहूँगा कि जो बातें बिलकुल प्रामाणिक रूप से में समभाता हूँ, वे बातें 
द्वी बताई हैं । यह तो प्रसिद्ध ही है कि इस समय प्रचार में हम कौन-कौन से स्वरों का 
उपयोग करते हैं एवं उनमें कौन-कौनसा आन्दोलन सम्बन्ध है। में स्वयं कहता हूँ और 
किसी के इस कथन पर मुझे आश्चर्य नहीं होगा कि पिछली तीन-चार शताब्दियों में इन्हीं 
खरों का प्रचार रहा होगा । मेरे कथन का तालये तुम्हारे ध्यान में आ ही गया होगा । 
मेरा ध्येय सदेव यह रहा है और रहता है कि जो भी सिद्धान्त समाज के सम्मुख कोई 
निश्चित करना चाहे, उसे ग्रन्थोक्तियों का सरल अर्थ करके व्यवस्थित रीति से लोगों के 
सम्मुख रखना चाहिये। ऐसा करने पर हमारे कथन पर ओताओं की अधिक श्रद्धा होना 
संभव है। जब कि हम यह स्वीकार कर लेते हैं कि हमारे संस्कृत प्र्थकारों को सर्वरों के 
आन्दोलन का ज्ञान नहीं था, फिर द्विश्रुतिक, त्रिशुतिक, स्वरान्तरों का मापक $", १६ 
आदि बिना प्रमाण के समाज कैसे स्वीकार करेगा ? कोई उत्तर देगा कि |(|ह0०- 
६0706 2०4 5077६०४९ के प्रमाण से सरत्ञता से समझ में आजाबेगा । परन्तु यह 
उचित नहीं माना जा सकेगा, क्योंकि लोग प्रश्न करेंगे कि ऐसा किसी संस्कृत पंडित को 
दिखाई पड़ा क्या सोमनाथ व अद्दोवल को यह मालूम था ? अद्दोबल का त्रिश्वतिक 
रिपभ $ प्रमाण का है व सोमनाथ ने “शुद्ध री” हिन्दुस्थानी पद्धति के कोमल री जैसा 
माना हे। हमारे पंडितों के ये दोनों ही प्रधान आधार हैं। इसका यह्दी उत्तर होगा कि 
इन सध्यकालीन ग्रन्थकारों ने प्राचीन स्वरस्थान विज्ुकुल नहीं समझे । परन्तु फिर ये 
इसारे पंडितों के आधार कैसे हुये ? तो भी इन ग्रंथकारों को गलत ठहराने पर जब तक कि 
*स्वयंभू , सारणा व अनुरणन” की अपेक्षा अधिक विश्वसनीय प्रमाण उपलब्ध न होंगे, 


$ 
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तब तक में समभता हूं कि समाज को यही संदेह रहेगा कि हमारे वर्तमान परिडतों को 
पाश्चास्य प्रंथों ने भ्रम में डाल दिया है। अपने प्रंथकारों की प्रशंवा जितनी अधिक हो 
सके उतनी करना मुझे स्वीकार है, परन्तु इस प्रशंसा में अन्याय न होना चाहिये । 
शाज़् देव ने श्रुतिओं की क्‍या कल्पना दे रखी है, यह तुम देख ही चुके । उसके उस माप 
से क्‍या बाईस श्रुति स्थापित हो सकेंगी ? पश्चिम की ओर तीन प्रकार के स्वरान्तर हैं. तथा 
इमारे यहां भी इतने ही हैं । केवल इतने साम्य से ही पाश्चात्यों के आंदोलन प्रमाण 
हमारे प्रंथकारों के पतले बांधना कैसे संभव है ? में सममता हूं कि शायद हमारे विद्वान 
अब अपनी नवीन संशोधित श्रुतियों के आधार पर थाटरचना व्‌ जन्य राग-व्यवस्था करना 
भी पसन्द करेगे । यदि उन्होंने ऐसा किया तो भी हम उन्हें दोष नहीं देंगे। उनसे केवल 
इतना कहना ही पर्याप्त हे कि उनके द्वारा की जाने वाली व्यवस्था भ्रन्थोक्त नहीं होगी । 
यदि किसी ने नवीन पद्धति में अति कोमल, अति-अति कोमल, तीब्रतर, तीव्रतम, आदि 
स्व॒रों की योजना की तो उससे हमें विरोध नहीं है। में यह नहीं कद्दता कि भ्रचार में सूच्म 
स्वर आते ही नहीं। इन स्वरों को अलंकारिक स्वर की दृष्टि से किन्हीं रागों में यदि तुमने 
स्वीकार कर लिया तो मेरी ओर से कोई बड़ा भारी विरोध नहीं होगा । दम देखते हैँ कि 
हमारे वर्तमान हिन्दुस्थानी संगीत में अनेक राग-स्वरूप बहुत कुछ परिवर्तित हो गये हैं. । 
इन्हीं में यह भी एक प्रकार का स्वरूप मान लिया जावेगा । परन्तु यदि अलंकारिक श्रुतियों 
के फेर में पड़कर तुम नवीन थाट व्यवस्था करने का कार्य अपने सिर ले लो, तो में तुम्दारे 
कृत्य को “अव्यापारेबुब्यापार! कहूंगा, क्योंकि तुम्हारे ऐसे प्रयत्न से संभवतः अनेक लोक- 
प्रिय रागस्वरूपों में व्यर्थ ही भ्रट्टता होना संभव है | यह तुम देख ही चुके हो कि हमारे 
विद्वानों द्वारा संशोधित श्रुतियों को नींव कितनी मजबूत है १ फिर यह स्पष्ट ही हे कि 
उनकी शोध की सहायता से आचीन शाख्रस्तम्भत श्रुति-व्यवस्था नहीं हो सकेगी । हमारे 
विद्वानों में यह साहस भी नहीं होगा कि बे यह कह सके कि हम यह नवीन व्यवस्था कर 
रहे हैं। एक पंडित ने मुझे बताया था कि अति कोमल स्वरों के उपयोग करने की प्रथा 
मुसलमान गायक-वादकों द्वारा चली हे । 


यदि यही सत्य हो तो फिर प्राचीन प्रन्थों की खींव-तान व्यथ क्‍यों की जाबे ? 
में तो भाई, अपनी द्वादश स्वर पद्धति से ही संतुष्ट हूं। शायद शाकह्लदेव से पुण्डरीक 
तक चौदह स्वरों का प्रचार रहा हो, परन्तु यह निर्विवाद मत्र हे कि व्यंकटमत्वी व उसके 
अनुयायी “सारासृतकार' ने अपनी पद्धति स्पष्ट रूप से बारह स्वरों पर स्थापित की हे । 
हमारे लोचन, अदोबल के लिखने का क्रम भी ऐसा ही दिखाई पड़ता है। बारद स्वर 
निश्चित करने पर व्यंकटमखी ने जनकमेल (थाट) ठीक निश्चित किये हैं| उसके 
वे थाट संपूर्ण देशों की पद्धतियों के उपयाग में आने योग्य थे । हिन्दुस्थानी पद्धति में उन्हीं 
बारह स्वरों का प्रचार कर लक्ष्यसब्जीवकार ने व्यंकटमखी की पद्धति स्वीकार को; ओर इस 
प्रकार उत्तम रूप से शास्रपरंपरा सुरक्षित रखी है। सम्पूर्ण ७२ थाट स्वीकार करते हुए 
उसने अपने संगीत के उपयोग में आने वाले व सुविवाजनक दूस जनक-मेज्त ( थाट ) 
मान लिये और इनकी मदद से जन्य राग व्यवस्थित किये। दक्षिण की ओर के भिन्‍न 
थाट यदि लोकप्रिय हुए तो उनका समावेश उन ७२ थाटों में ही होगा। हमारे यहां सूदम- 
स्व॒रों की थोड़ी बहुत चर्चा हुईं है, यह लक्ष्यलंगीतकार के भी ध्यान में हं।गी, क्यों कि 
वह कहता हेः--- 


र्ण्ष् भातखण्डे संगीत शास्त्र 


..........न तरस स इस ता 


खत्मस्वरप्रयोगा्ां विधान श्रुयते क्वचित्‌ । 
ग्रंथोक्तनियमाभावात्‌तच्चर्चा वादमूलका ॥ 
भिन्‍नश्रुतिसमायोगे परिणामों भवेत्‌ एथक |. 
_ बिज्ञानं तु॒तथाप्येतच्छोदगणे5तिदुलेभम्‌ ॥ 


अस्तु, अब हम इस विषय को एक ओर रखकर “मैरव” राग पर विचार करेंगे | 


ठीक है न ? 


प्रश्न--ठीक है, जेसी आपकी इच्छा हो कीजिए। हमें तो बिलकुल उकताहूट 
नहीं हुई, बल्कि हमें इस चर्चा से आनन्द व ज्ञान ही प्राप्तहुआ । हमारे हित की दृष्टि 
से इसी प्रकार आपको जो भी डचित जान पड़े, उसे अवश्य ही प्रसन्नतापूर्वेक 
सुनाइयेगा । 


भैरव थाट के स्वर तो आप हमें पहिले ही बता चुके हैं, अब आगे चलिये ? क्‍ 


उत्तर--मैरव थाट को “संधिग्रकाश” थाट माना गया है। पिछली बार में तुम्हें 
संक्षेप में बता चुका हूं कि संधिग्रकाश किसे कहते हैं। तुम चाहो तो एक बार पुनः 
उसका स्मरण करादूं। व्यवहार में प्रभात व संध्याकाल सन्धिप्रकाश समझे जाते हैं; 
यह मान्यता एक स्थूल रूप से चल रही है। हम रोज देखते हैं कि सन्धिप्रकाश सूर्योदय 
व सूर्यास्त के कुछ देर पहिले से आरम्भ होता है तथा कुछ देर बाद तक रहता है। इस 
समय का विशेष महत्व हमारे सद्भीत-ज्ञाता भी मानते हैं। यह में कह चुका हे कि हमारी 
इस अकार की कल्पनाओं को पाश्चात्य विद्वान बिलकुत्त श्रांति-मूलक व निरात्रार 
सममभते हैँ, तथापि हम इन कल्पनाओं का अकारण निरादर नहीं करेंगे। यदि किसी ने 
यह प्रश्न किया कि सन्धिप्रकाश थाटों के सवरों में ऐसी क्‍या विलक्षणता है जो कि बे अन्य 
समय में मधुर नहीं लगेंगे ? तो इसका उत्तर शायद तुम पदा्थ-विज्ञान या नाद-शाख्तर 
की दृष्टि से नहीं दे सकोगे। परन्तु इस समय गाये जाने वाले थाटों में अमुक्र प्रकार 
के स्वर ही नियमपू्रंक पसन्द किये जाते हैँ, यह बात अवश्य विचारणीय हे! हमें 
शास्त्रीय विवाद की गइराई में नहीं जाना है। में सुनता हूँ कि नाद का परिणाम मनुष्य 
पर किस समय केसा होता है, इस सम्बन्ध में पाश्चात्य विद्वान भी एक मत नहीं हुए हैं । 
कोई कहेगा कि आगे चलकर हमारी प्राचीन मान्यता निराधार व भ्रष्ट सिद्ध होगी! 
परन्तु यह चिता हमें क्‍यों होनी चाहिये ? हमें तो तात्कालिक स्थिति का वर्णन करना है। 
इतना करने पर ही हमारा कतेत्य पूरा हो जाता है । | 


प्रश्न--आपका यह कथन उचित है । हम तो कहेंगे कि आगे चल्नकर यदि 
पाश्चात्य विद्वानों की कृपा से हमारा सज्लीत कुछ भिन्‍न॑ स्वरूप धारण कर ले, तो भी 
मविध्य के सद्जीत-विद्यार्थी को यह इच्छा अवश्य उत्पन्त होगी कि हम पहिले क्ष्या और 
केसे गाते थे । यह तक हम अपने स्वतः के अनुभव के आधार पर करते हैं। प्राचीन प्रन्थः 
सनज्जीत आज उस समय के नियमों से गाया हुआ दिखाई नहीं पड़ता, इससे हमें 
यह जानने की कितनी तीत्र उत्कर्ठा होती है कि वह केसा रहा होगा ? ऐसी ही स्थिति 


दूसरा भाग १०२ 


भविष्य के शिक्षार्थियों की होगी । साथ ही आज का अपना संगीत हम किन-किन नियमों 
से गाते-बजाते हैं, यह भी तो प्रत्येक विद्यार्थी को जानना चाहिये न ? “सन्धि प्रकाश थाट” 
कहने मात्र से ही अब पद्धति सीखना-सिखाना सुविधापूर्ण हो जाता है। 


उत्तर--हां, यह में कहने ही वाला था । मैरव, पूर्वी व मारवा इन तीन सन्धि- 
प्रकाश थार्टों में तुम्हारे सज्ञीत का लगभग तिहद्दाई हिस्सा आ जावेगा, यह मामूली 
बात नहीं हे। 


प्रश्त--भेरव थाट में हमें कितने राग सिखाये जायेंगे ? 


उत्तर--संभवत: में तुम्हें अच्छे-अच्छे चौदह-पन्द्रह राग बताऊँगा । उनके नाम 
यथा स्मरण कहे देता हूं। सुनो:-- 


(१) भेरव (२) रामकली (३२) गुणक्री (४) जोगिया (४) सावेरी (६) प्रभात 
(७) कालिज्ञड़ा (5) मेघरंजनी (६) बंगाल-मैरव (१०) सौराष्ट्रटंक (११) विभास 
(१२) शिवमत-मैरव (१३) अहदीर-भेरव (१४) आनन्द-सैरव (१५) ललित-पव्न्चम । 
किन्तु यह न समभना कि में इसी क्रम से ये राग बताने वाला हूं । 


भेरव थाट में प्रयुक्त मध्यम को हम 'कोमक्' या 'शुद्ध? कहेंगे । हमारे गायक-वादक 
ये दोनों नाम एक ही नाद्‌ के समभते हैं । इस मध्यम के प्रयोग से भैरव थाट के रागों में 
प्रातर्गेयत्व माना जाता है। भेरव राग उत्तर रागों में से एक माना गया है । प्रभात काल 
के सम्पूर्ण राग इसी वर्ग के अन्तर्गत माने जाते हैं । 


प्रश्न-तो फिर एक वर्ग पूर्व राग” नामक भी होगा ! दोनों में भेद क्‍या 
हाता हे ! 


उत्तर--ऐसा सुना जाता है कि जिस समय प्राचीन काल में कभी मध्याह् से मध्याह 
तक पूरा दिन मानने की परिपादी प्रचलित थी, उस काल से इस वर्गीकरण का सम्बन्ध है । 
यद्यपि इस बात का कोई लिखित ग्रमाण चाहे न मिले, परन्तु बहुत सी बातें ऐसी हैं जो 
इस वर्गीकरण का समथन करेंगी । 


प्रश्न--केसे ? 
उत्तर--सममाता हूं, सुनो--दोपहर बारह बजे से रात्रि के बारह बजे तक के 
भाग को यदि हम पूर्व भाग मान लें तो मध्य रात्रि से फिर मध्याह तक के भाग को उत्तर 


भाग कह सकेंगे। अब ये विभाग हम भिन्न दृष्टि से करते हैं। रात्रि व दिवस के विभाग 
तो प्रसिद्ध ही हैं। 


अश्न-अच्छा, अच्छा समझ गये। पूर्व भाग में गाये जाने वाला राग “पूर्वरागः 
व उत्तर भाग में गाये जाने वाले “उत्तरराग” कहे जाते होंगे ? 


उत्तर--तुम्दारे ध्यान में ठीक आ गया | ऐसी ही योजना अपने प्र चीन 
सल्लीतज्ञ विद्वानों की दिखाई देती है। यह प्रारम्भ कब हुई होगी, यह मैं कैसे बता 


१०६ भातखण्डे संगीत शास्त्र 


सकता हूँ ? किन्तु यह जानना तुम्हारे लिये आवश्यक भी नहीं है । म्मज्ञों को भी यह 
चमत्कार अनुभव हुआ है कि पूर्व रागों में वादी स्वर किस प्रकार क्रमशः आगे बढ़ता है 
ओर वही फिर किस खूबी से तार-पबडज की ओर वापिस जा पहुँचता है । मार्मिक 
व्यक्तियों को इसमें बड़ा कौतुक दिखाई देता है। मेरव राग में मध्यम की ओर अपना 

ध्यान तत्काल जाता है। उत्तर रागों में उस स्वर की प्रबलता तीत्र मध्यम से अधिक होती 

है। एक मज़े की बात देखो कि जिस राग में तीत्र मध्यम अधिक प्रयुक्त हो तथा वह 

राग की र॑जकता अधिक बढ़ाता हो तो ऐसे राग अधिकतर सूर्योदय से सूर्यास्त तक के 

समय के ही पाये जायेंगे । पिछले समय थाटों के सम्बन्ध में बोलते हुए मेंने यह कद्दा भी 

था, ठीक है न ? इसीसे हमारे गायक कहते हैं कि तीत्र मध्यम स्वर रागों का रात्रिगेयत्व 

सूचक है । हमारी पद्धति के प्रमुख नियमों में से यह भी एक नियम समभना चाहिये। जेसे- 

जैसे तुम्हारा अनुभव बढ़ेगा बैसे-वैसे तुम इस रहस्य को अच्छी तरह समझ सकोगे | 


प्रश्न--मेरव थाट का आश्रय राग भेरव ही समझा जायगा न ? 


उत्तर-मेरी राय में ऐसा मान लेने में कोई हानि नहीं है । शायद कोई सुमाये कि 
भेरव की अपेक्षा “का्लिंगड़ा” राग अधिक सरल सममा जाता है तथा उसमें नियमों की 
भी विशेष उल्लमन नहीं, इसलिये उसे आश्रय राग” मान लेना अधिक सुविधाजनक 
होगा, परन्तु हम ऐसा नहीं करेंगे। भेरव हमारी पद्धति का अत्यन्त प्रसिद्ध व श्राचीन 
राग माना जाता है, अतः इसी मान्यता के अनुसार हम चलेंगे और भेरव राग को ही 
आश्रय राग का सम्मान देंगे । प्राचीन संस्कृत के सभी प्रन्थों में भेरव राग की गणना 
प्रमुख रागों में हुई दिखाई देती है। उत्तम रीति से राग कालिंगड़ा का गायन भी उतना 
सरल नहीं हे, जितना समझा जाता है | इसमें भी कुछ भागों को सँमालना बड़ी कुशज्ञता 
का कार्य है । 

प्रश्न--थोड़ी देर के लिये यह समता भिकोटी व खमाज जैसी ही कही जा सकती 
है। भिकोटी राग सरल व सुगम होने से खमाज थाट का आश्रय राग कहा गया था। 
दमने तो इसके सम्बन्ध सें यह स्थूल नियम ध्यान में जमा लिया कि स्थाई व अन्तरा 
नियमित रूप से संभाल कर जिस राग की तानबाजी गायक अपने गाने में धकेल देते हैं, 
उस राग को थोड़ा बहुत आश्रय रागत्व प्राप्त हो जाता है। प्रत्येक थाठ के जन्य रागों का 
शरीर” अथवा 'धड़' आश्रय राग कहा जा सकेगा | 


उत्तर--यह बड़ी सुविधापूर्ण मान्यता है। अस्तु, भैरव राग के गाने का समय 
प्रातःकाल माना गया है। इसमें भी किसी का मत सूर्योदय के थोड़े पहिले गाने का है 
तथा दूसरे मत से इसे सूर्योदय के बाद गाना चाहिये । 'लोचन” कहता है:-- 


त्राह्मे झुह्तें गातव्यों भेरयों रागसत्तमः । 

अरुणोदयबेलायां गेया रामकली पुनः ॥ 

की हम राग के गायन समय सम्बन्धी बहुत सूक्ष्म भेद नहीं करेगे । प्रचार में यह राग 
तुम्हें कहीं सूर्योदय के पूर्व व कह्दीं सूर्योदय के बाद में सदेव गाया हुआ मिलेगा और 


वह समझ में आ जावेगा । जब कि हमें प्रातःकाल के अच्छे-अच्छे दस-बीस रामों 
की व्यवस्था करनी दे, तब सभी के लिये पूर्ण समाधानकारक व सुविधाजनक समय 
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की व्यवस्था निश्चित करना सरक्ल कार्य नहीं है. परन्तु इतने गहरे हम जावें ही क्‍यों ? 
हमारे संस्कृत प्रन्थकार भी इस मकंकट को पसन्द नहीं करते थे। अधिकांश ग्रंथकारों ने 
केवल “प्रभाते, प्रातःकाले, उषसि सद्भबवे” यही कहा है । में समझता हूँ कि हमें भी उनकी 
जेसी व्यवस्था कर लेनी पर्याप्त द्ोगी । 


प्रश्न--परन्तु रागों के भिन्न-भिन्न वादी स्व॒रों व अन्य लक्षणों की ओर सूक्ष्म 
ध्यान देते हुए यदि किसी ने गायन समय की दृष्टि से रागों का कोई क्रम निधौरित करने 
का प्रयत्न किया तो ! 


उत्तर-तो हम उसे अधिकस्य अधिकम्‌ फलम? कहेंगे । इसके अतिरिक्त और कद 
ही क्‍या सकते हैं खेर, रात्रि के अन्तिम प्रहर में तुम्हें धीरे-धीरे आगे चलकर आभास 
गेगा कि तारषडज स्वर सारे गायन का जीवभूत स्थान हो जाता है । इस स्वर पर गायक 
की आवाज उत्तम रूप से चमकने लगती हे और षडज, मध्यम व पंचम को कुछ अद्भुत 
महत्व प्राप्त हो जाता है। तार पड़ज की ओर ओताओं के कान स्वतः लगे रहते हेँ। 
आते-जाते गायक इसी स्वर पर विश्रान्ति लेता रहता हे। जेसे-जैसे प्रभातकाल निकट 
आने लगता है वैसे-वेसे उत्तरा्ग के अन्य स्वर भी अपना-अपना वेचिज््य प्रकट करने 
लगते हैँ, फिर विश्रांति-स्थल पद्चम स्वर हो जाता है । हमारे गायक निषाद व तीत्र म 
को स्व॒तन्त्र स्वर नहीं मानते, इन्हें कुडु परावल्मम्बी स्वर माना गया है । हमें भी यह दीख 
डेगा कि केवल निषाद या तीज्र मध्यम पर कुछ ही गीत निर्भर करिए जा सकते हैं। इसमें 
सन्देह नहीं कि ये स्वर गायक को सदेव आगे या पीछे धकेज़ने का प्रयत्न करते है । 
ऐसा क्‍यों होता है, यह खोज निकालने की हमें आवश्यकता नहीं हे । उत्तर रागों में 
उत्तरा् की प्रधानता होती है तथा सा, नि, ध, प, म स्वरों की ओर श्रोताओं का लक्ष्य 
अपने आप जा पहुँचता हे । पिछले समय में यह तुम्हें बताही चुका हूँ कि इन रागों की सारी 
खबी अबरोह में होती है । उत्कृष्ट कोटि का स्वर-ज्ञान होने पर यह बात तत्काल ध्यान में 
आने लगती है। उत्तर राग में उत्तरांग का ही कोई एक स्वर वादी होता है । यह फिर से 
ताने की आवश्यकता नहीं है कि हम वादी, विवादी, संवादों आदि शब्दों का प्रचलित 
अर्थ ही स्वीकार करते हैं। एक बार में तुम से यह कह भी चुका हूँ कि इन शब्दों का 
वास्तविक मर्म शाज्ञ देव ने क्या समझा था, यह अभी तक किसी ने स्पष्ट नहीं किया । 


प्रश्न--भैरव राग में कौनसा स्वर वादी माना जाता है ! 


उत्तर--इस राग में वादी धेवत व संवादी रिषभ माना जाता है। प्रभात के रागों 
में में विश में ब्कै कि 
में सा, म, प, ध में से कोई एक स्वर वादी होता ही है। प्रचार में भेरव को आजकल 
सम्पूर्ण राग माना जाता हे । 


प्रश्न--अब सम्पूर्ण राग माना जाता हे, यानी इसका आचीन काल में भिन्न रूप 
से प्रचार रहा होगा ? यही बात है न ? 


उत्तर--हां, क्रिसी-किसी संस्कृत अन्थ में मैरव को जाति औड॒व भी दिखाई 
पढ़ती हे 


प्रश्न--वहां किन-किन स्वरों को वज्य बताया गया हे ! 


श्व्य भातखण्डे सद्भीत शास्त्र 


उत्तर--वहां रिषम और पंचम को वर्ज्य बताया गया है। यह बात में आगे चल- 
हूँ भैरव को सम्पूर्ण 
कर बताने ही वाला हूँ। हमारा प्रचार इस प्रकार का नहीं है, हम मेरव क | 
दी मानेंगे ९ 


प्रशन--तो क्या फिर भैरव थाट में रे, प वज्य कर एक नवीन राग उत्पन्न नहीं 
किया जा सकता ? 

उत्तर--हां, ऐसा हो सकता है । पंचम वज्य करने वाला ऐसा दूसरा राग तुम्हारी 
दृष्टि में क्वचित ही पड़ेगा । प्रातः:काल के समय पंचम एक महत्वपूर्ण स्थान होता है, यह 
मैं पहले भी थोड़ा सा सुझा चुका हूँ । पूर्वाज्ञ में जेसे पडज महत्वपूर्ण विश्रांति-स्थान है, 
उसी प्रकार उत्तराज्ग में पंचम को मानना चाहिए। यह केवल शब्दों में वर्णन कर बताने 
योग्य नहीं हे कि प्रातःकालीन रागों में पद्चम-उपयोग का प्रभाव ओताओं पर कैसा 
होता है | तुम इस स्वर को अच्छी तरह अभ्यास कर साध लो | यह कार्य कठिन नहीं है, 
अबरोह में इस स्वर पर भिन्न-भिन्न प्रकार की छोटी-छोटी ताने' लगाने में ही सारी 
खूबी है । अपने अशिक्षित गायक भी इस स्वर के चमत्कार का वर्णन अपने-अपने तरीकों 
से करते रहते हैं। एक मुसलमान गायक ने मुझे बताया कि “कभी-कभी पंचम पर 
कायम होते समय मेरे शरीर के रोम-रोम खड़े हो जाते हैं |” यह बात नहीं है कि इस 
गायक का कथन बिलकुल अथहीन हो, प॑चम स्वर का इस प्रकार महत्व होने से प्रभात के 
रागों सें विशेषकर भेरव थाट के रागों में यह स्वर क्‍्वचित ही वज्य किया जाता है। 
यह न समभना चाहिए कि इस स्वर को छोड़ने पर राग गाते ही नहीं बनेगा, में ने तो 
एक साधारण प्रचार की बात बताई है । अस्तु, में यह कह चुका हूं कि भैरव एक सम्पूर्ण 
राग माना जाता है। यह भी मेने कहा है कि कुछ प्रन्थकार भैरव में रे,प वज्य करते हैं, 
भैरव को सम्पूर्ण मानने के लिए प्रंथाधार मीं प्राप्त होते हैं। इससे कोई भी कह सकता है 
कि देशकाल के अनुसार सब्लीत में परिवर्तन होकर आरम्भ का ओडुव स्वरूप पिछड़ 
गया होगा | 

प्रश्न--क्या भैरव राग “रत्नाकर” सें भी बताया गया है 


उत्तर-हां, यह राग उस ग्रन्थ में आया अवश्य है, परन्तु उस ग्रन्थ के राग वर्णन 
के सम्बन्ध में अभी तंक एकमत न होने से हमारे विद्वान रत्नाकर के सद्जीत को कुछ 
विवाद्प्रस्त दी मानते हैं। इस प्रंथ में रागों का वर्शन मूच्छेना आदि के सहारे क्रिया 
गया है, यह में तुम्हें पहले बता ही चुका हूं। तथापि यह सुना जाता है कि उन रागों का 
निणेय अब शीघ्र ही हाने वाला है । 

अश्न--हमारी इच्छा यह समभने की है कि रत्नाकर के राग-वर्णन कहां व कैसे 
दुर्बाध हो जाते हैं। इस कठिनाई की कल्पना क्या हमें करा देंगे ? अधिक विवाद में 
उतरने की हम आप से प्रार्थना नहीं करेंगे ? | 

उत्तर--तुम चाहते हो तो थोड़ी सी कल्पना कराये देता हूं। मैं समझता हूं कि 
यदि में यह भाग किसी उदाहरण से तुम्हें बताऊँ तो तुम शीघ्र समझ जाओगे | तुम्हारे 
इस भेरव को ही लो । शाज्ञ देव परिडत कहता है कि मैरव राग “भिन्न षडज!” ग्राम राग 
से उत्पन्न होता है । इससे अब यह प्रश्न उत्पन्न होगा कि भेरव का थाट कौनसा होगा ? 


उत्तर--थाट भिन्‍न षड्ज का ही होगा, यह सहज ही अनुमान किया जा सकेगा ? 
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दे उत्तर--यह अनुमान से नहीं ठहराया जा सकता । शाक्लदेव स्वतः कहता है 
जैसे “मैरवस्तत्समुड्भव:” अर्थात्‌ “मिन्तषडजसमुद्धवः” । रत्नाकर के ग्राम रागों में 
जनकत्व ( थाट रूप ) माना गया है व जन्यराग उसके विशेष लक्षण से वर्शित किए 
गये हैं। 'प्रामराग” नाम के सम्बन्ध में कल्लिनाथ अपनी टीका में कहता हेः-- 


“ग्रामयोर्जातिव्यवधानेनो पपन्‍नानामपि भाषारागाद्पेज्ञया व्यवधानाल्‍प- 
त्वादेतेषां ग्रामरागत्वव्यपदेशः । यथा55ह मतंगः, नन्‍्वेते रागा ग्रामविशेषसंदबंधा - 
त्कुतो5यं विशेषलाभ!ः | उच्यते भरतवचनादेव । तथा चा55ह भरतः, 
जातिसंभूतत्वाद्रागाणामिति । यरत्किचिद्गीयते लोक तत्सव जातिषु स्थितम्‌ ।” 

प्रश्न--“प्रामराग” का क्‍या अथ है, इतनी सी बात सरलता से न चताकर भरत व 
मतंग के हवाले देने का क्‍या मतलब है ? कोई निर्मीक आलोचक तो यही कहेगा कि 
कल्लिनाथ प्राचीन रागों की व्याख्या ठीक से समझता ही नहीं था | खेर, आगे चलिये ! 

उत्तर--“आमराग” आदि सब प्रपंच “जाति” से उस्पन्त किये हैं, यह शाह्ञ देव 
स्वयं बताता हेः-- 


“इृश्यन्ते जन्यरागांशास्तज्ञेजेनकजातिषु । 

2५ > >< 
ऋचो यजूंषि सामानि क्रियन्ते नान्‍्यथा यथा । 
तथा सामसमुदभूता जीतयों वेदसंमताः ॥ 

श्र >< >< 

यह एक भिन्न प्रश्न है कि रवत्नाकर में शाज्र देव ने कुछ बातें सुनी-सुनाई भी 
सम्मिलित करली हैं ? हम आज इसका निर्णय नहीं करने वाले हैं. । उक्त श्लोकों पर 
कल्लिनाथ इस प्रकार टीफा करता हैः-- 

“जम्यरागांशा ग्रामरागादयों दशविधा अपि जातीनां साज्षात्‌ परंपरया 
वा जन्‍्यरागा एवं तेषामंशा अवयवाः । रागेकदेशा इत्यथे! तज्जनकजातिषु 
साक्ञात्‌ परंपरया स्वेषां जनकासु जातिषु रामभेदविद्धिद श्यंत उद्धाव्यंते इत्यथः । 
यथा 55ह मतंगः, ग्रामरागाणामेवालापनग्रकारा भाषा वाच्याः | भाषाशब्दो:$त्र 
प्रकारवाचो | एवं विभाषांतरभाषाशब्दावपि तत्तदनंतरोत्यन्नालापग्रकारवा चका- 
वित्यवरगंतव्यम ।? 


तुम्हें अभी इतना द्वी ध्यान में रखना है कि भ्रामराग” जाति से उत्पन्न माने 
2 ३ गो 4 बिक करों 
जाते थे और वे ही फिर अन्य रागों के उत्पादक मान लिये जाते थे। अनेकों का मत है कि 
कप ले बिक पृ 
शाज्ञदेव के समय जाति-गायन का प्रचार नहीं रहा था। कभी-कभी कोई यह भी छ्ते 
हैं कि शाज्न देव के बताये हुए राग "मार्ग संगीते! हैं. या देशी सल्लीत' ? प्रश्नकर्ता शायद्‌ 


११० भातखण्डे संगीत शास्त्र 


इसी कारण यह भी पूछ लेता हे कि शाह देव ने अपने राग प्राम, मूछ॑ना, जाति की 
सहायता से वर्णित किए हैं ! विद्वानों की यद्द धारणा है कि शाज्ञ देव के समय सारा 
“देशी सद्भीत” ही प्रचलित था, 800 यह ख्यात्न दुरुस्त भी है। प्रबंधाध्याय में उसने 
गांधव! व “गान! नामक जो भेद कहे हैं, वे में तुम्हें बता ही चुका हूं । इस पर कल्लिनाथ 
टीका करते हुए कहता है :-- 

“वांधर्ब' मार्ग), गान॑ तु देशीत्यवगंतव्यम्‌ । अनादिसम्प्रदायमित्येनन 
गांधवस्य वेदवदपौरुषेयत्वमिति खूचितं मवति । मान तु वाग्गेयकारादिपरतंत्रत्वा- 
त्पौरुषेयमेव । स्व॒रगतरागविवेकयोर्जात्याद्ंतरभाषांत यदुक्‍तं तदूगांधवेमित्यथे। |!” 

'इनुमतूमत? की यह बात असिद्ध है कि देशी सज्जीत में श्रुति, स्वर, प्राम आदि के 
नियम दूट जाते हैं, जैसे :-- 

यंषां श्रुतिस्वरग्रामजात्यादिनियमों न हि । 
नानादेशगतिच्छाया देशीरागास्तु ते मताः ॥ 
)< >< ९ 
इस पर कल्लिनाथ कहता हे-- 
“देशीत्वादेतेषामनियमो न दोषायेति । देशीत्वं च तत्तदे शजनमनोरंजनेक- 
फलत्वेन कामचारप्रवर्तित्वम्‌ | नियमे तु सति तेषां गीतानां मार्गत्वमेव | 
इस अन्तिम वाक्य पर एक बार मुझ से एक व्यक्ति ने प्रश्न किया कि यदि हम 
अपने आज के प्रचलित गीतों में से कोई एक “रत्नाकर” में बताये हुए प्रमाण से गाने लगें 
तो क्‍या वह “मार्गसद्गीत” हो जावेगा ? 


प्रशन--हमारी राय में तो ऐसा नहीं हो सकता । यदि भागंसद्भीत' ब्रह्मा आदि ने 
स्व प्रथम इईंश्वरोपासना के लिए ही वेदों से उप्तनत किया हो तो वह शब्दप्रधान भी माना 
जाबेगा | ठीक हे न ? 


उत्तर--तुम्हारे कथन में भी कुछ अथ है । इसमें संदेह नहीं कि शाड्ग देव के प्रंथ का 
सद्भीत देशी ही था | “जाति” गायन के विषय में वह विद्वान कहता है :-- 


“ब्रह्मप्रोक्तपदे! सम्यक्‌ प्रयुक्ताः शंकरस्तुतौ। 
अपि ब्रह्मदर्ण पापाज्जातयः अ्रपुन॑त्यम! ॥ 
इसी बात पर व्यंकटमखी इस प्रकार कहता है :-- 
“रागासतावदशविधा. भरताधेरुदीरिताः । 
ग्रामरागाश्वोपरागा रागा भाषाविभाषिका; ॥ 
तथैवांतरभाषार्या रागांगारुयास्तत) परस | 
भाषांगाणि क्रियांगाणि चोपांगानि पुनः क्रमातू ॥ 


दुसरा भाग । १११ 


दशस्वेतेषु रागेषु ग्रामरागादयः पुनः | 
रागास्त्वंतरभाषांता मागरागा भबंति पद ॥ 
ततो गंधवलोकेन प्रयोज्यास्ते व्यवस्थिताः । 
तस्माद्रागांगमाषांगक्रियांगोपांगसंज्ञिका! ॥ 
रागाश्व॒त्वार एवंते देशीरागाः प्रकीर्तिताः ॥ 


दक्षिण में सभी ओर इसी प्रकार की धारणा है, इसीलिए अवौचीन लेखक इस 
प्रकार कहता हे; -- 


रत्नाकरः शास्रग्रन्थेष्वाधेष्चनुपमो मतः । 
तत्राप्यंगीकृतं नूनं प्राधान्यं देशिकस्य तत्‌ ॥ 
लक्ष्यमार्गेष्धुना यावत्स्वरूपं परिदृश्यते । 
तत्सव॑ देशिक॑ भूयादित्याहुलेक्ष्यवेदिनः ॥ 


इसे अब सभी स्वीकार करते हैं कि शाह्ञ देव के समय मार्ग सब्लीत का प्रचार नहीं 
था । उसने “अधुना प्रसिद्ध शीर्षक से जिन रागों का वर्णन किया है, यदि उन रागों के 
स्वरूप उसके वर्णन के अनुसार केसे थे, यह एक बार हमारे विद्वान उचित प्रमाणों से 
सिद्ध करदें तो यह कहा जावेगा कि एक बड़ा ही महत्वपूर्ण काये पूरा हुआ | उसमें भी यदि 
उस सखजद्भीत का सम्बन्ध हमारे हिन्दुस्थानी सज्जीत से मित्राना सम्भव हो सके तो सोने में 
सुगन्ध हो जावे, परन्तु यह काम बड़ा ही कठिन हे । 


प्रश्न--ये राग दक्षिण के म्रंथों में भी प्राप्त होते होंगे ? 


उत्तर--हाँ,हाँ, इनमें से अनेक राग वहां भी मिलते हैं । परन्तु उस तरफ के प्रंथकारों 
ने रत्नाकर के रागाध्याय से अपना मत्त ठीक रूप से मिलाकर निश्चित नहीं किया, अतः 
इतिहासप्रिय जिज्ञासुओं को कुछ निराश होना पड़ता है, नहीं तो वे ग्रंथ भी उपयोगी हैं। 


प्रश्न-- मध्यकालीन हिंदी व उद्‌ के ग्रंथों का न जाने कितना उपयोग होगा 


उत्तर--मेंने इस प्रकार के दस-पांच ग्रंथ देखे हैं, परन्तु उन्हें देखकर मुझे; यह नहीं 
सूझ पड़ा कि 'रत्नाकर! छोड़ देने वाले के लिए उनका अधिक उपयोग हो सकेगा। बे ग्रंथ 
तुम आगे पढ़ने वाले ही हो। प्राचीन ग्रन्थों का विवादप्रस्त भाग तो श्रुति-मूछना-प्रास 
व जाति ही है न ? इनका खुलासा इन देशी भाषा के ग्रन्थों में क्या किया गया है, यह्‌ 
देखना ही पर्याप्त है ।: “शाह देव के राग किसने व कैसे छोड़ दिये हैं, यह मनन करके 
देख लेने से ही तुम यह भी देख सकोगे कि उस ग्रन्थकार ने प्राचीन सज्जीत कितना समझ 
रखा था । यह कहने की आवश्यकता ही नहीं है कि द्वार के बाहुर-बाहर,बिना अन्दर प्रवेश 
किये भरत, शाज्ञ देव का कोरा ग़ुणगान करना उपयोग में आने योग्य नहीं हो सकता । 


प्रश्न--आपका यह कथन ठीक ही जान पड़ता दे । हमें तो वास्तविक प्रकाश 
चाहिये । परन्तु हम आपको अन्य चर्चा में डालना पसन्द नहीं करेंगे । उन 


११२ भातखण्डे सद्भोत शास्त्र 


देशी भाषा के ग्रन्थों के सम्बन्ध में आपको जहां योग्य मालूम हो एवं जितना उचित जान 
पड़े उतना आप हमें बतायेंगे ही 


उत्तर--तो फिर ठीक है । हाँ तो, में कया कह रहा था ? 

प्रश्न--आपने कहा था कि “आ्राम-राग” जाति से उत्तन्न होकर जन्यरागों का 
उत्पादक हो जाता है | 

उत्तर--हां ठीक है । अब जबकि “सेरव” को “भिन्न षदज समुदझ्भवः? कहा 
गया है तब इन दोनों का एक ही थाट माना जावेगा। “मध्यम ग्राम” नामक प्रामराग 
का जन्यराग 'भध्यमादि' बताते हुए परिडत कल्लिनाथ ने क्विस प्रकार स्पष्ट व्याख्या की 
है, ज़रा उसे देखो:-- 

“तत्र रागांगस्य मध्यमादेजनकस्य मध्यमग्रामासिधस्यथ ग्रामलक्षणमुक्‍्त्वा 
तस्यालापकरणाच्िप्तिकाश्च प्रस्ताय॑ तदुद्भुबा मध्यमादिमंग्रह्मंंशा” इत्येतावदेव 
मध्यमादेलेच्षणप्रुक्तम | तस्य तावत एवापय प्॒त्वादनुक्तमन्यतो ग्राह्ममिति प्रकृति- 
विकृतिन्यायेन स्वहेतुभूतान्मध्यमग्रामरागात्काकलीयुतमन्यासः सोवीरमूछेन: 
प्रसन्‍नाद्यवरोहिम्यां युतः संधो विनियोज्यः हास्यश्रंगारकारको ग्रीष्मे नह; प्रथमे 
यामे धरुवग्रीत्येति सवेमषि लिंगविरिणामेन ग्रह्यम्‌ ।! 

यह सब सरलता से समम में आने योग्य है न ? यह प्राचीन रीति प्रसिद्ध ही है । 
“अह्ोबल' ने अपने रागों के स्वर बताते हुए कहा है:-- 

“असाधारणधर्मा ये लक्षणत्वेन कीर्तिताः । 
तेरेव रागभेदाः स्यु। ३. ।” 

आगे चलकर संक्षेप में इस प्रकार नियम बताया हैः-- 
“विशेषलक्षणादेव जन्यस्थ जनकाडु दोष्वगंतव्यः । 
एवमन्येषु रागेष्वपि द्रष्टव्यम |” 

प्रश्न--तो अब आप हमें 'रत्नाकर? में वर्शित “मिन्‍्न पडज” व "भेरव' के लक्षण 
सुना दीजिये ! 

उत्तर--बे इस प्रकार हैँ-- 
“बड्जोदीच्यवतीजातो भिन्‍नषड्जो रिपोज्कितः । 
धांशग्रहो मध्यमांत उत्तरायतया युत) ॥ 
संचारिवणरुचिरः प्रसन्नान्तविभूषितः 
काकल्यंतरसंयुक्तर्चतुराननदव तः 
हेमन्ते प्रथमे यामे बीभत्से समयानके | 
सावभौमोत्सवे गेयो भेरवस्तत्ससुद्धवः ॥ 
धांशो मान्तो रिपत्यक्तः प्राथनायां समस्‍्वर) ॥ 


इसरा भाग | |. ११३ 


इस लक्षण में 'बडजोदीच्यवृती” जाति कही गईं है, इसके लक्षण अभी तक मेंने 
तुम्हें नहीं बताये, वे इस प्रकार हैं 


“अंशा। समनिधाः पड़्जोदीच्यवायां प्रक्रीतिंताः । 
मिथश्च संगतास्तेस्युमे द्रगांधारभूरिता ॥ 
पड्जपेमी भूरितारो रिलोपात्याडवं मतम्‌ । 
. औडुवं रिपलोपेन पघेवतेंड्शे न पराडवम्‌ ॥*! 


इसमें तुम्हें यही मुख्य बात देखने की है कि जाति में सा, म, नी और ध स्वर 
अंश? हो सकते हैं, औडुव रूप में रि, प वज्य होगा, षाड़व रूप में रिषभ व्य होगा, 
मछ ना धेवत की होगी, आदि | 


प्रशन--ये सब समझ में आगए। “भिन्न षडज?” में धेवत को अशस्वर कहा ही 
है । रि, प वज्य बंताना भी ठीक ही है; क्योंकि यह राग औड्व है। परन्तु थाट कौनसा 
हे? ओहो ! वह उत्तरायता मछ ना से समझ लेना पड़ेगा, है न? इस मछना का 
आरम्भ धेवत से होता है जैसे --“था, नि, सा, रे, ग, म, प, ध” यह तो हमारी समम 
में आगया। 

उत्तर--इस रीति से स्वरांतर कैसे हो जायेंगे, बताओ तो ? 


प्रश्न--वे इस प्रकार होंगे, २, ४, ३, २, ७, ७, ३, परन्तु यह केसे चल सकेगा 
गुरू जी ? धेवत पर हमने षडज मान लिया तो आरम्भ के “थ, नि, सा, रे” स्वर सा, रे 
ग, म, हो जायेंगे, परन्तु इस में गांधार षडज से छुटवीं अति पर आयेगा ओर वह 
साधारण ग ( हिन्दुस्तानी पद्धति का कोमल ग ) द्वोगा। आगे नवीं श्रुति पर आया : 
हुआ 'म! चल जायेगा, परन्तु पंचम बिगड़ जायेगा। क्योंकि दो श्रति का पंचम केसे 
ग्रहण किया जा सकेगा ? धेवत पन्द्रहवीं अति पर आयेगा अर्थात्‌ वह कोमल धवत ठीक 
होगा, निषाद १६ वीं श्रुति पर आवेगा जो कैशिक "नी? होगा । अन्त में तार 'सां? 
ठीक ही हे 


उत्तर-तो फिर इस मछना से तुम्दारे कौन-कौन स्वर बिगड़ जाते हैं, देखें 
'बताओ तो १ 


प्रश्न--पंचम विज्षकुल बिगड़ा हुआ आया है ओर गांधार व निषाद स्वर कोमल 
आये, ये तीत्र होते तो 'मैरवः थाट अच्छी तरह मिल जाता । 


उत्तर--और क्या कोई यह नहीं कह सकता कि रागलक्षण में “काकल्यंतरसंयुक्त” 
ठीक ही कहद्दा है ? यह भो कद्दा जा सकता है कि पंचम अट्ट आता हे इसीलिये उसे बिल- 
कुल वज्य किया है । रिषस्॒ ब्रज्य कर देने से तुम्हारा थाट सम्बन्धी द्विताहित क्‍या होगा ? 
ः क्‍ प्रश्न--इंस तरीके से ये लक्षण कुंड व्यवस्थित अवश्य हो जायेंगे; किन्तु दम तो एक 
दूसरा ही तक कर रहे 

उत्तर--वह्‌ कौनसा ! 


११४७ भातखण्डे संगीत शास्त्र 


प्रश्न--हम यह देख रहे थे कि दक्षिणी थाट की दृष्टि से कया परिणाम होतां दे ? 


इन्तर--फिर कया दिखाई दिया ? 


प्रश्न--उनका थाट ल्ञेकर उसमें केवल शुद्ध 'ग, नी, के स्थान पर काकली व अन्तर 
स्वर लगा देने का काम हो जाता है। ग्राम, जाति, मूछना का मंमट ही मिट जाता दे । 
“बांशो, सान्‍्तो रिपत्यक्त:” लक्षण स्वीकार करना पड़ेगा। आपने यह कहा ही था कि 
दक्षिण में जाति की उलझन बिलकुल नहीं है। यह स्पष्ट रूप से कह सकते हैं कि हम एक 
व्यथ ही पहेली बुका रहे हैं। शायद हमारे तक बिलकुल गलत भी ठहरा दिए जायें। 
परन्तु ठह्दरिये, उधर के ग्रन्थकार मैरव में रि, प वज्य करने के लिए कहते हैं कया ? 


उत्तर-यह बात नहीं है कि वहां ऐसा कहने वाले ग्रन्थकार ही न हों। अच्छा, 
परन्तु दक्षिण पद्धति की दृष्टि से फिर मूछना व जाति के लिए कौनसा मार्ग रहेगा ! 


प्रश्न--मूछ ना समझ जाने से ग्रह, अ'श, न्यास, समम सकेंगे | हा से वज्य 
स्वर निकल आयेंगे । यह ठीक है कि जाति वर्गान में अनेक अ'श बताये हैं, परंतु एक हीं 
जाति से अनेक राग निकल सकते हैं | 


उत्तर--परन्तु अभी भी 'षडजोदीच्यव॒ती? जाति का वर्णन पूर्ण नहीं हुआ । यह 
भाग रह गया है | देखो :-- 


'बाडजीवद्गीतितालादि गांधारादिश्व मूछेना ।- 
द्वितीयग्रेच्रणे गाने ध्रुवायां विनियोजनम्‌ ॥' 


प्रश्न--क्या जाति की मूछना स्वतन्त्र रूप से बताई गईं है ? तो फिर “विशेषलक्षण” 
मानकर दी गई रागव्याख्या की मूछना ही प्रहण करनी होगी, ठीक है न ! 


उत्तर--तुम्हारी इस विचारधारा पर अभी मत प्रकट करना में पसंद नहीं करू'गा। 
दृज्षिण-प्रवास के समय इसी प्रकार के तक एक बार में सुन चुका हूं। हम शाह देव के 
रागों से मुक्त होने का काय आज अपने सिर नहीं ले रहे हैं, अतः इस बात का निर्णय 
करने के लिये रूकना आवश्यक नहीं है । परन्तु में यह कहे देता हूं कि यह भाग जितना 
सरल तुम्हें मालूम पड़ता है, उतना नहीं है | शाह देव के लक्षणों की यथावत्‌ व संतोषप्रद 
स्पष्ट व्याख्या करना, सर्वत्र कठिन ही समझा जाता है। अब तुममें नवीन व विचारपूर्ण 
तक करने को स्फूर्ति पेदा हो गई है, यह्‌ देखकर मुझे संतोष होता दै। अनेक भूल करने 
' के.बाद मनुष्य सयाना होता दै, यह उक्ति प्रसिद्ध ही है। धीरे-धीरे तुम्हारे तके यथार्थ 
होने लगेंगे। : जो बात तुम्हें सिद्ध करनी है, उसे उत्तम आधारों व प्रत्यक्ष उदादरणों के 
साथ लोगों के सामने रखने की आदत बनालो । यह बात ऐसी होगी या वैसी होगी या 
इन दोनों प्रकार की न होकर किसी अन्य प्रकार की होगी, इस प्रकार की व्याख्या आज 


के समाज को अधिक उपयोगी ज्ञात नहीं होती, वह प्रायः विवाद बढ़ायेगी एवं वह किसी 
को भी इष्ट नहीं होगी । | 


दूसरा भाग : ११५ 


प्रश--आपका यह कथन उचित है । रत्ताकर का भाषांतर किसी प्राचीन परिडत 
द्वारा किया जाता तो ऐसी गहन बातों पर प्रकाश पड़ता । यह बात हमने इसलिए कही कि 
प्रायः अनेक ग्रन्थों के भाषांतर होते आये हें ! 

उत्तर-ऐसे एक-दो भाषांतर हिन्दी में हुए हैं। इनमें से परिडत विश्वनाथ द्वारा 
किया हुआ भाषांतर मेंने एक बार तंजौर के श्रसिद्ध संग्रहालय में देखा था । 


प्रशन--क्या उस भाषांतर से हमें कोई सहायता नहीं मिल सकेगी 7 


उत्तर--में समभता हूँ कि तुम्हारे जैसे सुशिक्षित विद्यार्थियों को उससे कुछ मदद 
नहीं मिल सकती । बिना प्रंथ का तात्पर्य समझे भाषांवर कैसे किया होगा, यह आश्चये 
तुम्हें अवश्य होता द्वोगा। परन्तु इस अकार के भाषांतर तुम्हें आज भी अनेक दिखाई 
पड़े'गे । अधिक दूर क्यों ? प॑० विश्वनाथ के अनुवाद की नकल मैंने प्राप्त करली दे, उसमें 
तुम्हारे इस भैरव का स्पष्टीकरण किस प्रकार किया गया है, वह प्रत्यक्ष ही देखो :-- 


“भिन्नषड्ज जो राग तातें मलिभांति हैं, समुझूव कहिये उत्पत्ति जाको 
श्डै आर न 
ऐसो भैरवराग मिननषड्ज को अन्ज है। ताको लक्षण कहे है, थेवत है अंशस्वर 
जामें, मध्यम स्वर है अन्त कंहिये न्यास जामें, ऋषभ पंचम स्वर तिनकरके 
रहि. हें ७ ' सर 
त है। सम रवर हैं जामें, सम पद को लक्षण पूर्वबक्चचित है, और आगे 
प्रबन्धाध्याय में कहेंगे, ऐसो भैरव प्रार्थना समय में गाइवे योग्य है ।” 
अब इस भाषांतर से तुम्हें किस बात का बोध हुआ १ बाकी भाषांतर 


ठीक ही हे । 


प्रश्न--ठीक है गुरूजी ! ऐसे भाषांतरों का प्रत्यक्ष उपभोग संस्कृत जानने वालों 
के लिए तो नहीं हो सकेगा । पं० विश्वनाथ ने संस्कृत शब्दों की जगह हिंदी शब्द रख 
दिये हैं, यही कहा जा सकता है ? 
उत्तर--हर एक व्यक्ति को इसी प्रकार का अनुभव उसका भाषांतर देखकर होगा, 
परन्तु हमें अभी उसके भाषांतर से कया काम है ? उसने कैसा आडम्बर कर रखा है, 
देखा न ? अब जिसे संस्कृत न आती हो, वह इस भाषांतर से इतना ही जान सकेगा कि 
“त्नाकर” में किन-किन विषयों की चर्चा हे ! 
'भिन्‍न पडज! की व्याख्या में 'समस्वर' कहा गया है, इस शब्द का क्‍या 
अथ द्ोगा ? 
उत्तर--इस शब्द का स्पष्टीकरण यदि में कल्लिनाथ के शब्दों में द्वी करू तो 
अच्छा होगा । 'श्रीराग? की व्याख्या शाड् देव ने इस प्रकार की है, देखो:-- 
पड़जे पाड्जीसमुद्भूतं श्रीरागं स्वल्पपंचमम्‌ । 
सन्यासांशग्रह॑ मन्द्रगांधार तारमध्यमम्‌ ॥ 
समशेषस्वर बीरे शास्ति श्रीकरणाग्रणीः ॥ 


११६ भातलण्डे संगीत दास्त्र- 


इस श्लोक में “सम शेषस्वरं? कहा गया हैं, इसका कल्लिनाथ इस प्रकार स्पष्टीकरण 
करता है:--“समा: शेषाः स्वरा यस्मिन्‌ सः तथोक्तः: ।” कु 


“अत्र स्वल्पपंचममिति पंचमस्याल्पत्वविधानात्तदित रेषां स्वराणां बहुत्वेन 
साम्यं विधीयते । यत्रेकस्याल्पत्व॑ं विधायेतरेषां समत्वविधान तत्र तदपेक्षया 
महत्व॑ साम्यमेव । यत्र बहुत्वविधानादितरेषां समतविधान॑ तत्राल्पत्व॑ 
साम्यमेव ।”! 


चाहे इस व्याख्या का उपयोग हमारे वर्तमान सद्भीत में न हो सके, परन्तु इस टीका 
से तुम्हें यह दिखाई देगा कि संस्कृत प्रंथकार 'समस्वर' से कया अर्थ ग्रहण करते थे । 
इस ओऔराग की व्याख्या में अल्पपद्थमम्‌” कहा गया है। इसलिए कोई-कोई आज के 
ओऔराग में से पंचम स्वर कम करने को तैयार हो जाते हैं। परन्तु यद्द तुम सहज में समझ 
सकते द्वो कि प्राचीन श्रीराग का थाट बिलकुल भिन्न रहा हे, अतः इस प्रकार करना 
ठीक नहीं हो सकता । आगे चलकर में तुम्हें यह बताने वाला हूं कि हमारे श्रीराग का 
थाटपूर्वी'माना गया है और उसमें पंचम बड़ा रक्तिदायक स्वर होता है। अस्तु, मेंने तुम्हें 
यह बता दिया है कि भेरव में वादी स्वर धेवत मानने का प्रचार है। यह कद्दा जाना भी 
उचित ही है कि भेरव का सम्पूर्ण आनन्द धेवत व रिषभ स्वरों पर द्वी निर्भर है। ये स्वर 
एक विशिष्ट प्रकार का आन्दोलन ग्राप्त करते हैं तथा उस आंदोलन से भैरव उत्तम रीति 
से व्यक्त हो जाता है। यह आंदोलन अब ओताओं के लिये निकट परिचय की वस्तु 
हो गया है। “ध,प, मगरे, सा? ये स्वर बड़ी मधुर आवाज में राग के गांभीय को संभालते 
हुए किसी ने गाये कि ओताओं के नेत्रों के सम्मुख तत्काल भेरव खड़ा हो जायगा। 
ये स्वर विज्ञम्बित रूप से गाकर आगे सा घ॒, सा, रे रे, सा, म ग॒ रे, सा! इस प्रकार 
गाये कि सुनने वालों के हृदय पर भेरव का चित्र अ'कित हो जावेगा। भेरव प्रचार में 
तुम्हे! भिन्‍न-मिन्त अ्रकार से गाया हुआ दृष्टिगोचर होगा, परन्तु रिपषम व धैवत स्वर 
के वे विशेषतापूर्ण आंदोलन सभी प्रकारों में मान्य हुए हैं, इसलिए इस स्वरभाग 
को भेरव का प्रसिद्ध अद्भ माना जाता है। एक बार एक गायक ने मम ग रे, सा? केवल 
इन्हीं चार र्वरों से इस प्रकार अवरोह किया कि राग के सम्बन्ध में किसी को शंका द्वी 
उत्पन्न नहीं हुईं | यह तथ्य तुम्हे' प्रत्यक्ष सीखकर ग्रहण करना अच्छा होगा। भैरव का 
एक बिलकुल साधारण उठाव “सा म ग, म प, ध, प” प्रसिद्ध है, परन्तु मैंने जो स्वरूप 
बताया है, वह अधिक कौशलपूर्ण है । अवरोह में मध्यम खब अच्छा रखकर वहां से 
विल्लम्बित मीड़ से नीचे रिघम पर आना चाहिये। मीड़ लेते हुए तीत्र गांधार काफी 
दिखाई देता हुआ रखना होगा । यह बात ठीक है कि जलद तान लेने पर मींड़ की 
जगह नहीं रहती, परन्तु में अमी यही समभा रहा हूं कि भेरव राग की रचना आरम्भ 
में कैसी करनी चाहिये । मेरे इस शाब्दिक वर्सन से चकराने की आवश्यकता नहीं, यह्‌ 
काम प्रत्यक्ष करना अत्यन्त सरल है। प्रत्यक्ष की जाने वाली बात का शाबव्दिक वर्शन 
प्रथम दृष्टि में जरा कठिन हो जान पड़ता है, परन्तु थोड़े से प्रत्यज्ञ अनुभव से वह सरल 
मालूम होने लगता है! मेरे साथ दस-बीप बार “म ग रे, सा? स्वर बोलो तो इससे मेरे 
कहने का सम्पूर्ण तालय, तुम्हारे ध्यान में आ जावेगा । हम पहिले मध्यम पर ठहरते हैं, 
फिर वहां से गाँवार पर 'मग, म ग? ऐसे सूक्ष्म आन्दोलन लेते हुए रिपभ पर 
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रागवाचक ३ थ हुए आन्दोलन लेते हैं | हमारे गायक-वादक कभी-कभी यह भी कहते, 
पाये गये हैं कि मेरव के रिषभ व धेवत स्वर अति कोमल हैं। |! 


कि हल हमारे विद्वान इन दोनों स्वरों के आन्दोलन क्रमश: २४२ व ३७८: 
मानते है ? 


उत्तर--ऐसा ही मानना होगा । “मॉनोकॉर्ड” पर यदि हम भिन्न-भिन्न गायकों से 
3] ५७ 
भेरव के रे धघ लगाने को कहें तो यह नहीं कहा जा सकता कि सभी के स्वर एक द्वी 
जगद्द आयेंगे । अति कोमल रे, ध अर्थात्‌ सा व प की अगली श्रुति हैँ इनका उपयोग 
संस्कृत ग्रन्थकारों ने अपने रागों में किया हो, यह तुम्हें नहीं दिखाई देगा। भरत, शाह देव 
की बात अब हम छोड़दें। कोई यह भी कह देगा कि अति कोमल आदि स्वरों का 
: ग्रन्थकारों द्वारा स्वीकार न क्रिया जाना उनका दुर्भाग्य ही है, परन्तु हमें तो वास्तविक 
स्थिति देखनी पर्याप्त है। शायद प्राचीन समय में सूक््म-स्वर कायम करने के उचित 
साधन नहीं थे या उस समय के पद्धति-प्रिय पंडितों को विवादप्रस्त सूक्ष्म स्वरों के आधार 
से रचना करना पसन्द नहीं होगा, अथवा उनका ऐसा मत रहा होगा कि संगीत पद्धति 
सदेव सरल व समभने योग्य होनी चाहिए । प्रत्यक्ष गायकों द्वारा भिन्‍न प्रकार से सूक्षम स्वरों 
का प्रयोग करते रहने पर भी ग्रन्थों में यड उत्ञकन नहीं होनी चाहिए | यह हम नहीं कहेंगे 
कि हमारे गायकों को ऐसे स्वरों का प्रयोग करना नहीं आता, सिर्फ इतना द्वी हे कि उनके 
ये प्रयोग ग्रन्थों पर नहीं लादे जा सकते । अलंकारिक स्वरों के प्रयोग करने की सभी को 
छुट्टी है। समाज का मनोरंजन किस प्रकार से अच्छी तरह हो सकेगा, इतना ध्यान में 


रखना पर्याप्त है । नवीन योजना को 'नवीन” कह देने मात्र से दी विवाद उत्पन्त 
नहीं हो जाता । 


प्रश्न--परन्तु प्राचीन काल में वीणा जैसा वाद्य था, जिस पर सूक्ष्म स्वर दिखाए 
जा सकते हैं। 'वीणा” पर इच्छित मींड निकाली जा सकती थी । 


उत्तर--तो भी ग्रन्थकार ऐसी खट-पट में नहीं पड़े, यह बात भी ध्यान देने योग्य है । 
मींड सदेव नियमित स्थान से आनी चाहिये, ओताओं को सूक्ष्म स्वर-ज्ञान होना 
चाहिये, श्रुतियों का स्थान शाख्स्‍डसम्मत व आधारयुक्त होना चाहिए, आदि कठिनाइयां 
उन्हें बहुत कम ज्ञात हुई होंगी | एक सप्तक में बाईस परदे बांधने पर बजाने में कठिनाई 
उपस्थितें होगी अथवा इस प्रकार के स्व॒रों का उपयोग करने की प्रथा ही नहीं होगी । बाईस 
परदे बांधने के लिए उनके पास कोई अच्छा माप भी होगा, यह भी नहीं दिखाई देता ! 
में समझता हूँ कि इस विषय पर अब हमें तक करने की आवश्यकता ही क्या है ? उस 
समय सारी बातें - गुरु मुख से.सुनकर शिष्य सीखते थे, अतः स्वरों के उचित स्थान 
अपने आप उपयोग में आते रहते द्वोंगे, यह बात कोई भो कह सकता है । आज हमारा 
समय दूसरा है तथा हमारे पास भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार के साधन भी हैं. एवं हमारी विचार- 
. धारा व सिद्धान्त भी भिन्‍न हो गये हैं, अतः यह विषय करीकी से समझा जा सकता है । 
अति-कोमल आदि स्व॒रों को अलंकार .मानने के लिए में पहिले ही कह चुका हूं । 
इनका भी हम निरादर नहीं करेंगे । हम अपने गायन में किन-किन अलंकारों का उपयोग 
करते हैं यह आगे-पीछे हमें देखते ही चलना है | इतना ही है कि इन अलंकारिक स्वरों 
के आधार पर हम नई पद्धति स्थापित करने का प्रयत्न नहीं करेंगे। रागों की परस्पर 
भिन्‍नता स्पष्ट रूप. से दिखाने के लिए हमारे पास वज्यावज्य स्वर नियम आदि उत्तम-उत्तम 
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लक्षण हैं ही । अस्तु “ध, प म॒ग रे, सा” केवल इतने स्वर तुमने कहे, तथा इनमें कोमल 
रि, ध का उपयोग किया कि तुम्हारा राग मैरव ही होगा। इसमें वह गंभीरता व रि, ध 
स्व॒रों के आन्दोलन बराबर सध गये तो काम ब॒न गया । अब यदि कोई यह कहे कि इन 
आन्दोलनों में इच्छित सूक्ष्म-स्वर अपने आप आजाते हैं तो हम कहेंगे कि ईश्वर की 
लीला है | सारांश यह है कि हम अपने बारह स्वरों पर ही अपनी पद्धति स्थापित करते हैं, 
यही युक्तिसद्गत है । इस समय किसी-किसी राग के अति कोमल आदि स्वर ॒पोषित 
कर दिये हैं तथा सुना जाता है कि कुछ रागों पर और भी प्रयोग चल रहे हैं। यह कल्पना 
बिलकुल नवीन नहीं हे । देशी भाषा के ग्रन्थों में ऐसे विधान हमें हर जगह दिखाई देते हैं। 
हमें तो धैर्यपूर्वक प्रत्येक प्रकाशित होने वाली बात पर आगे विचार करते जाना है। 


प्रश्न--जबकि ग्रन्थाधार का अभाव है, तब रागों के अति कोमल, तीत्रतर आ दि 
स्व॒रों का वर्गीकरण हमारे विद्वान देशप्रसिद्ध, अच्छे खानदानी कल्लांवतों की सहायता से 
ही करते होंगे ? 


उत्तर--यह बात में नहीं कह सकूँगा । यह अवश्य सत्य है कि ऐसे प्रयत्नों 
में बड़े-बड़े गायक, वादकों की सहायता व सह्दानुभूति प्राप्त किये बिना समाज द्वारा 
आदरणीय होने योग्य व्यवस्था करना सरल नहीं है| प्रायः ऐसे गायक-बादक लोग ऐसी 
उलमानों को देखकर उलटे घबरा जाते हैं, ऐसा मुझे भी अनुभव हुआ है । एक प्राचीन 
गायक ने मुझे बताया कि--“प्ंडित जी ! हमें तो रागों के 'वर्जावज्य! स्वर जानने की ही 
मुसीबत हे, फिर ये 'तरतीवरः और अतकोमल' हम कया समझ सकते हैं? यह आपका 
बखेड़ा आप दी देखो ओर समझो ! हमारे बुजुर्ग लोग तो बिलकुल सीधे-सादे थे ।” 
अस्तु, गायकों की यह उदासीनता, आगे उन्हीं को कष्ठप्रद सिद्ध होगी । यदि ये प्रसिद्ध 
घरानेदार-गायक, हमारे विद्वानों की सहायता करने के लिए प्रस्तुत नहीं होंगे तो शायद 
हमारे विद्वान इनसे सामान्य कोटि के गुणी लोगों ( जो कि मदद करने को खुशी से तेयार 
होंगे ) की सहायता व योग लेकर ही अपना कार्य निपटा देंगे । अरे भाई ! श्रुति निश्चित 
कर देने के बाद उनका उपयोग तो बताना पड़ेगा। यह सभी जानते हैं कि अब बड़े-बड़े 
कुशल्न लोगों की खुशामद करने व उन्हें ढूं दते फिरने का समय जाता रहा | 


अश्न--आपका यह कथन कुछ विचित्र ही दिखाई पड़ता है। इस प्रकार से क्‍या 
यह सम्भव नहीं हे कि सामान्य कोटि के गायक-वादक बड़े-बड़े घरानेदार गायकों के 
परीक्षक बन बेठे ? और फिर यदि किसी ने हमारे आजकल के श्रुति-व्यवस्थापकों से यह 
पूछा कि महानुभावों | आपके कथन का आधार कौनसा है, तब ? 


उत्तर--उत्तर सरल हे । उन्हें यह उत्तर दिया जा सकेगा कि - आधार, हमारी 
विद्वता, नाद्शास््र के असिद्ध प्रंथ, हमारी परिष्कृत कल्पना, हमारे उदार हृदय के गायक- 
वादुक, इनके अतिरिक्त, यदि चाद्दो तो दमारा थोड़ा बहुत संगीत का अनुभव सममलो, 
परन्तु में तो अनुमान से केवल अपने तक बता रहा हूं। यह में स्पष्टतापूर्वक स्वीकार करूँगा 
कवि उनके सारे आधारों की प्रत्यक्ष जानकारी मुझे नहीं है। अस्तु, अब हम अपने विषय की 
' ओर बोटें । भैरव राग गाते हुए अच्छे मंजे हुए गायक छोटे-मोटे अलंकारों का उपयोग 


इसरा भागे है ं . ११६ 


आरम्भ में कंभी नहीं करते | क्योंकि ऐसा करने से रांग के गांभीय में कमी होने का 
भय रहता है । यह एक उत्तर राग है, अतः इसको सम्पूर्ण विचित्रता अबरोही-वर्णों 
की तान में होना रवाभाविक है। “रे रे सा, घर, नि सा, रे रे सा, म ग रे, सा, प म ग रे, 
सा, ध ५, मग रे, ग पम ग॒ रे, सा” यह स्व॒रसमुदाय जोरदार परन्तु मघुर आवाज से 
उत्तम मिले हुए तम्बूरे के साथ यदि तुम गाओगे तो में समभता हूँ कि तुम्हारे गायन का 
परिणाम बहुत चमत्कारपूर्ण होगा | प्रातःकाल का समय भी इसके अनुकूल होता हे । 
धेवत पर देर तक ठहरकर पंचम पर कायम होना बहुत सुन्दर दिखाई देगा। इसमें फिर 
मध्यम स्पष्ट दिखाकर अवरोह के स्वर मीड़ से “म ग रे सा” गाये गये कि श्रोताओं के 
हृदय पर इसका प्रथक्‌ प्रभाव अवश्य होगा । एक बार यह प्रभाव जमा कि फिर तुम्हारी 
जलद तानें श्रोताओं को असंगत ज्ञात नहीं होंगी । इस प्रथम प्रभाव के लिये रचना अच्छी 
तरह तेयार कर लेनी चाहिये। कुछ व्यक्ति विद्यार्थियों को यह राग सिखाने के पूर्व रि, 
ध स्वरों के आन्दोलन विशेष रूप से सिखाते हैँ, उसका भी यही कारण है । कोई-कोई 
गायक यह राग घेवत से आरम्भ करते हैं, परन्तु इससे यह न समझ लेना चाहिये कि यह 
एक अटल नियम हे। 

प्रश्न--नहीं, नहीं, हम ऐसा क्‍यों सममेंगे ? देशी सद्भीत में “येषां श्रुतिस्व॒र 
प्रामजात्यादिनियमी न हि? आदि हनुमान मत आप पहिले ह्वी बता चुके हैँ. । इस सड्भीत 
में “कामचारप्रवर्तित्वम्‌” दिखाई देना सदेव संभव है ! 


उत्तर--ठीक है ! कोई-कोई गायक अपने धरुपद्‌ “रे रे सा, घृू सा ग मग 
रे सा” इस प्रकार भी शुरू करते हैं। मेरव में गायक प्रायः मन्द्र धेबत तक जाते ही 
हैं। वास्तव में ऐसा करने से यह राग अधिक चमक जाता है। मन्द्र स्थान का उपयोग 
तुम भी अवश्य करते जाना । “सा रे, सा, ध्ू, छू, प, मं, पृ, छू, रे रे सा, म गरे, सा 
यह स्व॒रप्रयोग सचमुच ही विलम्बित लय में आनन्द देगा । इन स्थानों के स्वर तुम्हें 
अच्छी तरह अभ्यास कर साथ लेने पड़ेगे। यह सुनकर तुम्हें आश्चय होगा कि इस 
राग में मन्द्र स्थान के महत्व का अनुभव हमारे शिक्षित गायकों को भी है । यद्यपि हम 
इस कथन को स्वीकार नहीं करते कि भेरव के अतिरिक्त अन्य ग्रभातकाल्लीन रागों में 
मन्द्र स्थान के स्वर गाने से र॑जकता नष्ट हो जाबेगी, या शाख्््रीय दृष्टि से बड़ी गलती द्वो 
जावेगी, परन्तु मेरे गुरु का मत यह था कि भैरव में इस स्थान के स्वर नहीं लगायें तो 
कुछ रूखापन रह जायेगा । प्रसिद्ध गायकों के ध्रुपदों में मन्द्र स्थान के स्वरों का उपयोग 
किया हुआ हम सदैव देखते ही हैं। अब में दूसरे नियम की ओर तुम्दारा ध्यान खींचता 
हूँ। हमारे गायक प्रातःकाल के रागों में अनेक समय आरोह करते हुए ऋषभ स्वर छोड़ 
देते हैं। यद्यपि सभी रागों में वे ऐसा नहीं करते, परन्तु कोमल ऋषभ वाले रागों में 
ऐसे नियम का पालन करते हुए अनेक बार हमें दिखाई पड़ते हैं, यद्यपि उस राग के 
आरोह में यह स्वर वज्य नहीं होता । 


प्रश्न--बे लोग ऐसा क्यों कश्ते होंगे ? 


' उत्तर-सें सममता हूं कि उन्हें शायद्‌ ऐसा करना ही पड़ेगा । समझो कि “नि 
सा रे ग॒ म” यह तान द्वुत लय में गाने के लिये तुमसे किसी ने कद्दा, तो इसे गाते हुए तुम्हें 
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भी थोड़ी बहुत कठिनाई अवश्य होगी । एक के बाद एक, ऐसे दो अर्धान्तरों का उच्चारण 
करने में जीम अटक जाया करती है| इसी कारण आरोह में कोमल शिषिम के प्रयोग को 
गायक टालते रहते हैं। यह ठीक है कि वादकों को वेसी कठिनाई नहीं होगी, परन्तु यह 
बात भी प्रसिद्ध है कि वादक अपने राग नियम प्रायः गायकों द्वारा ही प्रहण करते हू 
जो भी हो, हमारे पास इस मान्यता के लिये प्रमाण नहीं है कि हमारे संपूर्ण वर्ज्यो-वज्य 
स्व॒रों के नियम उच्चारण की सुविधा की दृष्टि से कायम किये गए हैं। यह स्वीकार करने 
पर भो हम कहेंगे कि कुछ नियम बेसे भी हो सकते हैं। ये नियम कौन-कोन से हैं, यही 
हमें देखना हे । यह मेंने बताया ही है कि गायक लोग भेरव का आरम्भ भिन्न-भिन्न 
प्रकार न्‍ करते हैं । तो भी दो-तीन वरीके जो प्रायः दिखाई पड़ते हूँ वे इस 
प्रकार हैं:-- 


कं] 
'साधघ॒ृथध, प,मप, सग, म ग रे, गमगरे, सा, सा, ' हूँ ग, मे प, 
घ, प, म ग रे, गम पम॒ ग रे, रे, सा; सा, रे, रे, सा, घ, सा, रे, रे, सा, ग मं 


ग रे, सा।” 


ये तीन डुकड़े मेरे साथ-साथ तुम लोगों ने दस-बींस बार गाये कि इनकी 
बारीकियां तुम्हारे ध्यान में आजावेंगी और एक बार उन्हें ठीक से समझ लिया तो यह्द 
राग तुम्हें बहुत कुछ सध जायेगा । हमारे गायकों की अनेक धुपद्‌ इसी प्रकार 
शुरू होती हुई तुम्हें प्राप्त होंगी । “सा, म ग, म ग, मे प, घ, प” यह टुकड़ा अब 
अपने यहां समान्य होगया है । इसमें “मग मग” ये पुनरावृत्त स्वर अच्छी तरह ध्यान 
में जमालो | पहिले “म, ग? की अपेक्षा दूसरे “म, ग” की जोड़ी जरा दुत में 
उच्चारित होती हे । । 

प्रश्तन-यह ध्यान में आगया । हम समभते हैं कि धैवत पर जो एक विशेष प्रकार 
का आघात किया जाता है वह इस “म, ग” स्वरों की पुनरावृत्ति से अच्छी तरह किया 
जा सकता है। ठीक है न ? परन्तु इस राग में घेवत व रिषभ पर जो आन्दोलन हम देते 
हैं, उसमें क्या ऊपर के स्वरों के कण लगाये जाते हैं ? प् 


उत्तर - शाबास ! क्या बे तुम्हारे लक्ष्य में आ गए ? हां, वे ही “कण”. लगाये 
जाते हैं। यह उत्तर राग है अतः वे बहुत शोमनीय हो जाते हैं। “ध॒, प? स्वर देर तक 
ज्च्चारित करने से प्रातः काल क्रा संकेत तत्काल होजाना चाहिये | आगे “म, ग, रे, सा”? 
स्वर आये कि भेरव का अड्गज तेयार हुआ । यह जनक राग है, अतः तुम्हें यह राग 
अच्छी तरह साध लेना चाहिये । एक बार सध जाने पर तुमाइस थाट के जिस राग में 
चाहोगे वहां यद्द अद्ज मिलाकर निकालना आजावेगा। प्रंथों में) अनेक आरोह-अवरोह 


दिये हैं, यह तुम जानते ही हो । 


प्रश्न--क्या यह समझ लेना चाहिए कि प्राचीन समय में भी एक राग में दूसरे 
राग का भाग युक्तिपूवेक मिला देने की प्रथा थी ९: 


उत्तर--तुम्हारे इस प्रश्न का उत्तर हां, कहकर ही देना पड़ेगा, क्योंकि र॒त्नाकर के 
प्रकीणेकाध्याय में जो अंश प्रकार बताये हैं. वे इसी प्रकार दिखाई पढ़ते हैं । 
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प्रश्न--वहां कया कहा गया है ? अश यानी वादी स्वर ! 
उत्तर--वहां इस प्रकार कहा है, देखो :-- 


“रागान्तरस्यथावयवो रागेंईशः स च सप्तधा । 
कारणांशश्च कार्याश! सजातीयस्य चांशकः ॥ 
सदर्शांशो विसदशों मध्यमस्थांशको5परः । 
अंशांशश्चेति यो रागे कार्य ५शः कारणोद्भवः ॥ 
इसमें कही हुईं सभी बारीक बातों पर हम विचार नहीं करेंगे । इस श्लोक पर 
प्रिडत कल्लिनाथ ने इस प्रकार टीका की है:ः-- 
“बहुलीकोलाहलादिकायेकार णादिरागे रागांतरस्य कोलबहुल्यादिकारण- 
कार्यादिभृतान्यरागस्पावयवः स्व॒रससुदायरूप एकदेशो रकक्‍्त्यथ मुपादीयमानों5शः 
इति परिभाष्यते । न तु प्रसिद्ध: स्व॒रविशेष उच्यते | नन्ु अन्यरागे काकोरंश- 
स्प च को भेदः उच्यते। प्रकृतरागे समवायबृत्या वर्तेमानेव चछवायात्यंवसादु- 
श्याद्रागांतराश्रया सती या प्रतीयते साधन्यरागकाऊुः । अंशस्तु प्रकृतरागे हमविद्य- 
माने एवं शोभातिशयाय याचितकमंडनन्यायेन रागांतरादुपादाय संयोगबृत्या5त्र 
संबध्यते इति भेदो द्रष्टव्यः । 
प्रश्न--यह तो बड़ी मजेदार बात दिखाई पड़ती हे। इसमें 'काकु व अशः का 


भेद बड़ी खूबी से बताया गया है। “राग काकु” समभने के लिए अभी हमें अधिक 
अनुभव की आवश्यकता होगी । ठीक है न ? 


उत्तर--ठीक है! में कद्दता था कि भेरव का अद्ग अच्छी तरह रट डालो, क्योंकि 
अन्य रागों में भी तुम्हें वह दिखाई देगा । 


प्रश्त--यदि वद अड्ग़ा अन्य रागों में भी दिखाई दे, तो भी उन रागों के अन्य 
स्वतन्त्र लक्षण ता होंगे न 


उत्तर--दाँ, हाँ, वे राग भैरव से बिलकुल स्पष्ट रूप से भिन्‍न द्वो जाते हैं। यह मत 
भूलो कि भैरव को हमने आश्रयराग माना है। 


प्रश्न--तब हमें इसका आरोह-अवरोह सरल ब सम्पूरं समझना चाहिए न ! 


उत्तर--ऐसा कहने में भी कोई आपत्ति नहीं है, परन्तु इस नियम में अपवाद भी 
हो सकता हे। 


प्रश्न--ऐसा क्यों कद्दते हैं ? इमारे थाटवाचक राग मो सम्पूर्ण द्वी दवोते हैं. न 


उत्तर--तुम्हारे 'मारवा” थाट पर ऐतराज कोई भी कर देगा ! श्रचार में हम जिसे 
 मारवा राग कहते हैं, वह षाढ़व है और उसमें पंचम वर््य है। यहां तुम प्रश्न करोगे कि 


श्श्र्‌ क्‍ भातखण्डे संगीत शास्त्र 
फिर से ऐसे राग का नाम उस थाट को क्‍यों दिया गया ? उत्तर सरल है। थाटों का. नाम 
उससे उत्पन्न होने वाले रार्गों के नाम पर रखने का पुराना रिवाज है । ऐसे नाम देने 
में प्राचीन प्रभ्थकारों ने भी कुछ षाड़व व ओऔडुव रागों का उपयोग किया है। इसमें कोई 
बड़ी भारी हानि नहीं होती । हिन्दुस्थानी सल्लीत के मारवा थाट के अन्तर्गत कौनसा 
प्रसिद्ध राग सम्पूर्ण है, इस प्रश्न पर ही पहिले विवाद उत्पन्न होगा । लक्ष्यसब्लीतकार ने 
मारवा थाट कहते हुए दक्षिणी ग्रंथों में प्रसिद्ध “गमनश्रम” नाम बाधा न पड़ने की दृष्टि 
से बता दिया है। मारवा थाट हमारे यहां गायक वादकों में प्रसिद्ध भी है। जैत, पूर्व्या, 
बसंत, आदि नाम इस थाट को देना कुछ विवादशस्त भी था। 


प्रश--कोई बात नहीं । कोरे नाम से हमें कया करना है ? थाट के स्वर ज्ञात होना 
ही प्रधान बात है । आप मेरव का वर्णन आगे बढ़ाइये ! 


उत्तर--ठीक है। “सा रे रे, सा” इतने ही स्वर गाकर रुक जाने पर निकटवर्ती 
ओऔराग का अज्ञ आंखों के सम्मुख आ जावेगा, इस सम्बन्ध में में आगे बताऊँगा । इस 
प्रकार हो जाना ठीक ही है। भैरव राग में यह पूर्वाज्ज प्रधानता कैसे शोभा देगी ? यह 
बात नहीं कि ये स्वर महत्वपूर्ण नहीं हैं, परन्तु यह भेरव के मुख्य अद्गज नहीं हो सकते । 
रिष्रभ स्वर संवादी है, अतः यह समुदाय केवल रंजकता निवौहक हो सकेगा । श्रेष्ठ गायक 
सा छू, सा! इन तीन रवरों में से ही भेरव का संकेत कर देंगे। इसमें यदि 'म, ग रे, सा? 
स्वर और लगा दिये तो फिर शंका ह्वी नहीं रह सकती । इसे अच्छी तरह सुनकर हृदय 
में वे ठा लेना चाहिये । आगे “ग, मप, ध, प” तो सार्वजनिक तान है। कोई-कोई गायक 
भेरव में मीड़ से कोमल नी स्वर भी ग्रहण करते हैं | 


प्रश्न--वह केसे प्रहण करते हैं ! सां नि ध, प ऐसा अबरोह करते हैं? परन्तु 
क्‍या ये स्व॒र मेरवी या आसावरी थाट के नहीं हो जायेंगे ? 


उत्तर--तुमने ठीक हो शंका की है। “सां, नि ध प” ऐसे खुले स्वर गाते-गाते 
“आसावरी' अवश्य उत्पन्न हो जावेगी, परन्तु यहां इस प्रकार कोमल निषाद नहीं लेते । 
वह तो बड़े कलात्मक रूप से लिया जाता है। तार षडज पर सुन्दर विश्रांति कर फिर 
गायक कोमल धेवत पर आता है और धीरे से धव नि पः ऐसी मींड या ध नि ध प, ऐसी 
मीड़ लेता हे | इसमें संदेह नहीं कि यह काम बहुत हीं आनन्ददायक हो जाता है । भैरव 
के अवरोह में प्रथम जो निषाद लिया जाता है, वह कानों को कुछ उतरा हुआ ज्ञात होता 
है, यह अनुभव मसंज्ञ लोग बताते हैं व आगे चलकर तुम्हें भी होगा। अब मैं तुम्हारे 
आये यह स्वरसमुदाय गाता हूं । इसे सुनो व देखो कि इसमें तुम्हें किंचित वैसा ही 
प्रकार दिखाई देता है या नहीं-म, प प, घ, नि सां, सां, ध, नी सां, रे रे सां नि धु, सां ध 
सिप। यह न समझना कि भैरव का अवरोह बिना मींड के होता ही नहीं । यह तो तींत्र “नी 
लेकर भी किया जा सकता है। परन्तु में यही दिखा रहा था कि गायक लोग कोमल नी 
द्खिकर राग में कैसी रंजकता उल्न्न करते हैं । 


. ... अश्न--यदि हम यही ध्यान में रखें कि यह स्वर विवादी के रूप में ही प्रहण किया 
जाता हे तो ! पा 
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उत्तर-यह्‌ भी चल जायेगा ! कुछ प्रंथकारों ने भैरव में 'कैशिक” नी भी बताई 
है। उदाहरणाथ सोमनाथ का 'राग विबोध! देखो । तो भी यदि उसकी शुद्ध घेवत 
सम्बन्धी भूल हमारी दृष्टि में आगई और उसका 'केशिक नी? हम 'काकली नी? को समम 
जावें तो कोई विशेष दोष नहीं होगा । भिन्न-भिन्न गन्थकारों का मत हम देखने वाले ही 
। भेरव सें “म ग म रे रे सा” यह भाग राग की गंभीरता को उत्तम रूप से सँभमालता 
हे। यह भाग में कैसे गाता हूँ, इसे सावधानी से समझ लिया कि काम बन गया। इसमें 
में मध्यम स्वर से मंद्गति से मीड़ द्वारा अवरोह करते हुए रिषम पर कैसा आन्दोलन 
लेता हूँ, यह देखते हो न ? विभिन्‍न रागों में ऐसे महत्वपूर्ण स्थल ध्यान सें रखने योग्य 
होते हैं | गायक लोग ऐसे कृत्य को “डच्चार” कटद्दते हें। यह कृत्य शब्दों में कहने या 
कागज पर लिखने में सरत् नहीं होता, यह्‌ बात कुछ ठीक है, परन्तु इसका वर्णन जितना 
संभव हो, उतना करने में कोई हानि नहीं हे । कुछ दिन पहिले महद्दाराष्ट्र में ख्यातिग्राप्त 
एक प्रसिद्ध गायक मेरे पास आये थे। बोलते-बोलते वे कहने लगे--““पंडितजी आजकल 
तो जो उठता है वह संगीत पर “गिरंथ” लिख डालता है। यह देखकर मुझे आशचय होता 
है | अपने रागों का क्‍या कागज पर लिखा जाना संभव है ? प्रत्येक राग में मिन्‍न-मिन्न 
खूबियां होती हैं। यह कोई “अंग्रेजी” खड़े स्वरों का गाना तो है नहीं ? अपने यहां कुछ स्वर 
'सीधे” व कुछ 'कूलते” ( आन्दोलित ) सद्ेव लगते हैँ | इनके लिए मनुष्य कितने चिन्ह 
बनायेगा व उन्हें पढ़कर कौन-कौन व्यक्ति गायक बन सकेगा ? मेंने तो इस तरह से तेंयार 
होने वाले लोग अभी तक नहीं देखे ।” उनके इस कथन का कोई अर्थ नहीं, यह हम नहीं 
कहेंगे, परन्तु यह कहना भी ठीक नहीं है कि लेखन पद्धति बिलकुल निरुपयोगी है । फिर 
उन गायक से मेरी बहुत बातें हुईं । अन्त में उन्होंने इतना स्वीकार किया कि-रागों के 
स्वर वादी-विवादी मुख्य लक्षण, आरोह-अवरोह के नियम, मुख्य अड्भ, राग पहिचानने 
की खूबियां आदि बातें लिखी जा सकती हैं और वे उपयोगी भी द्ोंगी । अस्तु, अब हम 
आगे बढ़े । भेरव की ये मीड़े, इस थाट के अन्य किसी भी राग में. तुमने लगाई' कि 
तत्काल वहां भेरव का भाग उलन्‍न हो जाबेगा । ऐसे महत्वपूर्ण व ध्यान में रखने योग्य 
भाग, गुरु के निकट अच्छी तरह सीखने पड़ते हैं। तोता रटन्त जेसा गाना कभी मीठा 
ही नहीं लगता यह बात तो नहीं है, परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि रागों के नियम जानकर 
व्‌ उनका उपयोग करते हुए रागरचना करना अधिक योग्यता की वस्तु है । संगीत की 
उन्नति उच्च स्वर के स्व॒रज्ञान व रागज्ञान हुए बिना नहीं हो सकती | भैरव के अवरोह 
में निषाद स्वर थोड़ी गौण॒ता प्राप्त करता है क्योंकि वह धेवत के तेज से अपने आप 
आच्छादित हो जाता है। मैरव को प्रचार में कोई-कोई आदि राग भी कहते हैं, परन्तु 
इस कथन में कोई विशेष अथथ इस समय नहीं दिखाई पड़ता । में, रागों का सम्बन्ध 
देवताओं से जोड़ना अथवा पौराणिक कथाएं सुनना पसन्द नहीं करता | 


प्रश्न--हमें भी ऐसा ही अच्छा लगता है। इस समय तो जो बात प्रत्यक्ष उपयोगी 
होगी, उसका विवेवन करना सभी को पसन्द आयेगा । आदि राग अर्थात्‌ प्रथम उत्पन्न 
होने वाला राग, यह सिद्ध करना कठिन हो जाबेगा | ठीक हे न 


उत्तर-हां ठीक है । केवल इतना कह देने से केसे काम चलेगा कि महादेव जी 
के मुख से जो प्रथम राग उतनन्‍न हुआ वह मेरव दे [। परन्तु ऐसा भी चलता ही है। 
मैरव के मार्मिक स्वर्समुदाय जो मेंने तुम्हें बताये हैं, वे तुमने ध्यान में जमा ही लिये 


१२४ भातखण्डे संगीत शास्त्र 


होंगे। अब यह भाग और देखो--“१, प घ, निसां, सां र॑ सां, सां घ, नि सां, रे रे सां, 
घ,निघप, सम मपघ, रसां निधघप, म ग रे, पम ग॒ रे सा” इस स्वरसमुदाय के उचित 
स्थलों पर ठह्रते हुए मेरे साथ-साथ गाओ । अब यह कहद्दा जा सकेगा कि भेरव का सब 
स्वरूप तुम्हारी समर में आ चुका है। इस राग के लिए ग्रातः:काल का समय बहुत ह्दी 
योग्य है, यह तथ्य स्वतः ही तुम्हारी समझ में आजावेगा । उस पवित्र समय में इस राग 
का परिणाम ओताओं पर कुछ अवर्णनीय होता है। इस गंभीर राग को गाने के लिए 
आवाज अवश्य ही बड़ी मधुर व कसी हुई होनी चाहिये तथा गायक को विल्म्बित लग में 
गाने की आदत होनी चाहिये । 

प्रश्न--ऐसी आदत खास तौर पर बनानी पड़ती है ! 

उन्तर--हाँ, विल्म्बित लय में गाना सरल नहीं होता । कुछ रागों की प्रकृति हंतलय 
में गाने के अनुकूल होती है, उनमें द्रततय अधिक शोभा देगी। परन्तु गांभी थे परिप्लुत 
रागों को यदि भाग-दौड़ में गाया जावे यो इच्छित प्रभाव नहीं हो पाता । यह बात 
हमारे अशिक्षित गायक भी बहुत कुछ सममभते हैं। मुझे याद है कि में एक बार एक जलसे 
में गया था । गायक मुसलमान जाति के व्यक्ति थे | इसमें सन्देह नहीं कि गायक का गल्ला 
बहुत तैयार था। प्रायः मेरा अनुभव यह है कि तैयार गले के गायकों को तानबाजी में 
लग जाने का प्रबल मोह्द होता है। इन खाँ साहब को तो अयनी स्थाई भी दो चार बार 
कहने का पैय॑ नहीं रहा । इन्होंने एक गंभीर राग का ख्याल! शुरू किया। सौभाग्य से 
श्रोताओं में एक हिन्दुस्तान प्रसिद्ध बीनकार भी थे। ख्याल बहुत प्राचीन व प्रसिद्ध था, 
परन्तु अनावश्यक तानबाजी से्‌ उसकी ऐसी दशा हो गई तथा इतना रुपांतर होगया कि 
गाने का प्रभाव जैसा चाहिये वेसा न हो पाया। गायक को यह देखकर रोष उललन्न हुआ 
कि वे बीनकार मेरी तैयारी की प्रशंसा नहीं कर रहे हैं। उसने बार-आार बीनकार से कहना 
शुरू किया । 

“खां साहब, ये आपके देखने की बातें हैं |आप नामी लोग कहलाते 
हो, मगर इसके तरफ भी जरा देखो । ये बातें मुश्किल हैं । केसे-केसे पेंच 
और बल रहे हैं, सोभी गौर करके देखना चाहिये । ये काप्र ऐसे वैसे से हो 
नहीं सकता । इसके समझने वाले भी अब बहुत कम .हैंगे ।” 

यह सुनकर बीनकार को भी क्रोध आगया, उसने कहा:-- 
“भाई, ये अस्ताई तुमको किन्‍ने बतलाई ? अपनी तालीप तो गाओ । 
पप ञ कर ् 

आपका घराना तो जरा में देख । राग के वक्‍त को देखो, उसके दिमाग 
को देखो, और तुम क्‍या कर रहे हो वो भो देखो। तुम अपना मू' चारों 
ओर फिराओ मगर अपने चीज को तो सीधा रखो। तान के जगे तान रक्खो । 
कु है 
ये ख्याल किस लय का है, सो भी तो सोचो ।॥ 


उसका यह कथन अनेक ओोताओं को बहुत मार्मिक ज्ञात हुआ। अस्तु, हम 
आगे चलें । 


दूसरा भाग श्र 


संस्कृत प्रन्थकार भेरव राग का वर्णन सदैव महादेव के वर्णन जैसा करते हैं । 
इसका कारण कोई यह बताते हैं कि यह राग महादेव जी को बहुत पसन्द है और यह 
प्रथम उत्पन्न किया हुआ है । दूसरे यह भी कहते हैं कि महादेव” नाम सूर्य का है व मेरव 
सूर्योदय के समय गाया जाने वाला राग होने से यह वर्णन साम्य होगया होगा। रागों के 
चित्रों का गुण गान करने वाले लोग भी अनेक बार हमें मिल जाते हैं। यह नहीं कि वे 
सभी बड़े-बड़े विद्वान होते हैं। कोरी देवकथाओं पर चचौ करने वालों पर कभी विश्वास 
नहीं करना चाहिये | कुछ अधेशिक्षित विद्वान भी इस प्रकार के मित्र जायेंगे। मुझे याद 
हे कि एक बार हमारे “गायन समाज? में एक विद्वान व्याख्यान देने आये थे। उन्होंने कहा 
कि बसंत राग से स्वर लगाकर में केशरिया रंग उलन्न कर देता हूं। उस बेचारे को यह 
भी ज्ञात नहीं था कि बसंत राग किन स्वरों में गाया जाता है। परन्तु यह सुना गया था 
कि उसने रसायन शास्त्र अवश्य देखा था । 


प्रश्न-केशरिया रंग ही क्‍यों उत्पन्न किया जाने वाला था ? यह भी केसे ? 


उत्तर--ऐसे यह बात एकदम समझ में नहीं आबेगी | ग्रन्थों में प्रत्येक स्वरों के 
रंग बताये गये हैं न ? ये रंग लेकर फिर राग के स्वर वर्णन की रीति-नीति के अनुसार 
मिश्रण करना पड़ेगा । केशरिया रंग उत्पन्त करने का कारण इतना ही है कि वसंत ऋतु 
में केशर, कस्तूरी, अबीर, गुलाल आदि बस्तुऐ' अपने देश में बहुत चलती हैं। यहां बताना 
यह हे कि केशरिया रंग का मिश्रण हुआ कि बसंत राग के स्वर निश्चित हुए । 


प्रश्त--भई वाह ! कल्पना अवश्य ही विचित्र है। उस बेचारे को इस बात का 
पता नहीं होगा कि अब हम निरे स्वरों से संतुष्ट न होकर बाईस अ्रुतियों के पीछे पड़े 
हुए हैं। अब ग्रन्थों की बाईस अ्ुतियों के रंग भी ठहराने पड़े'गे | परन्तु पहले यह विवाद 
तो मिटाना चाहिये कि ग्रन्थों के स्वर कौन से हैं? नहीं तो अपने रागों के इन रोगरेज़ञों 
की मेहनत व्यर्थ ही चली जावेगी। षडज का रंग कमल जैसा कहा गया है | परन्तु कमल 
भिन्न-भिन्न रंगों के कहे गये हैं । जान पड़ता है कि यह रंग-शाख्त्र शिक्षार्थियों के लिए 
नादशाखत्र की अपेक्षा कठिन साबित होगा । 


उत्तर--तुम्हारा यह कथन अनुचित नहीं हे | यह विषय सरल तो हरगिज नहीं 
कहा जा सकता । हम यह कभी नहीं कहेंगे कि स्वरों के रंग बताने में प्राचीन पंडितों ने 
अपना पागलपन व्यक्त किया है । हम तो यही कहेंगे कि उन ग्रन्थोक्त रंगों का यथायोग्य 
स्पष्टीकरण अभी तक किसी ने नहीं किया | यह भी कहा जा सकता है कि हमारे सध्य- 
कालीन गप्रन्थकारों को भी इस विषय में कुछ नहीं जान पड़ा था । उन्होंने अपनी सेव 
की प्रथा के अनुसार जो कुछ भी हाथ लगा उसे संप्रहीत करके रख दिया था । पंडित 
अहोबल की समझ में नारदी शिक्षा का सद्नीत बिलकुल नहीं आया होगा, परन्तु वहां के 
स्वर के वर्ण ( रंग ) तो उसे नक्रत्त करके रखने ही चाहिये ! अस्तु; हमारे उन पणिडितों 
ने इस प्रकार प्राचीन दुर्बोष बातों का संग्रह नहीं किया होता तो हमें प्राचीन काल को 
मान्यताओं की आज केसे कल्पना हो सकती थी ? यह हम जानते ही हैँ कि इस समय 
पाश्चात्य विद्वान नाद्‌ व रंग के सम्बन्ध में प्रयोग कर रहे हैँ | पाश्चात्य कल्पना हमारे 
यहां बहुत शीघ्रता से स्वीकार करली जाती है। परसों एक विद्वान ने अपना इस प्रकार 


श्र । भ्रातखण्डे सद्भीत शास्त्र 


का बिक नी मर है ९ हि नि 
का मत व्यक्त किया था कि कोमत़ ग, नी, लगाने वाले राग प्रायः दुःख-अद्र्शक होते हैँ । 
मैंने उनसे उनका आधार नहीं पूछा | कौन जाने उनकी कल्पना यूरोप. के (00 77006 
से सम्बन्धित हो। में यह स्वीकार करूँगा कि रह्ढों के सम्बन्ध में मुझे कहने का कुछ भी 


अधिकार नहीं है | 


प्रश्न--कोई बात नहीं ! यदि यह जानकारी आज हमें नहीं भी मिले तो भो आज 
हमारा कार्य रुकने वाला नहीं है। जो बातें आप हमें इस समय बताते जा रहे हैं, इतने 
से ही हमारा काम फिल्रहाल चलता रहेगा, अब आगे चलिये ! 


उत्तर--अच्छा यही करता हूं। भेरव राग ग्सिद्ध होने से यह अधिकांश गायकों 
को अपने-अपने तरीकों से आता है। इस राग का स्वरूप कुछ ऐसा स्वतन्त्र है कि 
गायकों व ओताओं के ध्यान में तत्काल जम जाता द्े। बड़े-बड़े जल्सों में प्रात:काल के 
समय भैरव या रामकली में से कोई एक राग गायक गाते हैं। मैेरव का जो बिलकुल 
साधारण रूप हमें दिखाई पड़ता हे, वह इस प्रकार है :-- 


सा,मग) मप,ध,घ,प, मगरे,गमपमग, रेसा; सा रे, सा छू, सा, 
गमगरे पम॒ ग रे, सा ।” 


चाहे यह रूप साधारण हो, परन्तु अशुद्ध नहीं हे । इसे भी तुम्हें अवश्य ध्यान सें 
रखना है। भैरव में गांधार व निषाद स्वर रिषभ व घेवत की समीपता से आच्छादित 
हो जाते हैं। गांधार की अपेक्षा निषाद अधिक गौणुता प्राप्त करता है। ये ही दोनों 
स्वर सांयकाल के समय कितने अधिक रंजक हो जाते हैं । प्रभात के रागों में “नि रे ग, 
रे ग, नि रे ग म॑ प” ऐसे स्व॒स्समुदाय प्रायः गायक टालते रहते हैं, क्‍योंकि ये सांयकाल 
का संकेत करते हैं। यह सम्पूर्ण चर्चा पद्धति की दृष्टि से महत्वपूर्ण है । “ध प” इस 
प्रकार लम्बाई लेकर स्व॒रों का उच्चारण करते ही प्रातःकाल के कुछ नियमित रागों का 
चित्र आंखों के आगे खड़ा द्वो जाता है, परन्तु सांयकाल के राग स्वरूप इस प्रकार मन में 
नहीं आ पाते, यह मर्स अब तुम स्वयं समझने लगे हो । भैरव में मन्द्र सप्तक में बहुत 
अधिक नीचे नहीं उतरा जाता । हर एक गायक “सा छु पृ, म्‌ प्‌, धर, सा, रे रे सा? 
इंतने ही नीचे जाते हैं तथा राग की अच्छी छाप जमा देते हैं। कई प्रातःकालीन रामों 
में “अवरोही वर्ण वेचित्र्य” होने से कुछ स्वरों में ऊपर के स्वरों के कण अपने आप लग 
जाया करते हैं, यह तथ्य तुम्दारे लक्ष्य में आही चुका है | यह कणों का भाग बहुत सूक्म है 
ओर स्वरलपिकारों को बहुत उलमन में डाल देता है। इसे ठीक से समभने में तुम्हें अभी 
कुछ समय लगेगा। । 


प्रशन--मैरव का अन्तरा आय: कैसे शुरू होता है ? 
उत्तर--अधिकतर वह इस प्रकार उठाया जाता है :-- 


“प, प ध, नि सां, अथवा म॒ प ५, घ, निसां, सां, थ, नि सां, रेरेसांध, प? 
यह ढुकढ़ा ध्यान सें रखना पर्याप्त होगा । थेवत पर होने वाले आंदोलन में 'ध प, घ॒ प, 
ध॒ प. स्वर बहुत मनोहर रूप से कंपित होते हैं, इसी प्रकार रिषम के आंदोलन में “रे सा, 
रे सा, रे सा? ये स्वर आवश्यक रूप से द्विलते हैं । ये दोनों आंदोलन साधलेना एक प्रकार 
से भैरव राग साध लेना ही समभना चाहिये, इसलिये कह्दा जाता है-- 
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भेरवस्य रिधौ यस्मादिशेषेणातिरक्तिदौ । 
प्रसाधूनुवंति तावेब प्रथमं ममवेदिनः ॥ 


“ध, प” स्वर आंदोलन रहित उच्चारित करने पर हृदय पर तत्काल विभास राग 
को छाया उत्पन्न हो जावेगी | यह राग आगे आयेगा ही । मध्यम पर से में रिषरम पर 
मीड़ लेता हूँ तब इससें गांधार स्वर किस प्रकार “मंसल्र” ( मिश्रित ) दिया जावा है । यहाँ 

तुम्हें भैरव के रागवाचक अद्ज स्पष्ट दिखा रहा हूँ. । यह राग सम्पूर्ण है, अतः इसके 
सारे स्वर अलग-अलग लगाना अशुद्ध नहीं होता । वार सप्तक में तुम्हें अधिक ऊँचा 
जाने की आवश्यकता नहीं । वहां पर रिषम अवश्य ही लेना पड़ता है। “प ध, नि सां, 
सां, २, सां ध” ये स्वर एक बार ओताओं को सुनाई दिये कि फिर उन्हें वे कभी नहीं 
भूल सकेंगे | इस राग में गायक अधिक तानबाजी नहीं करते । यह सत्य है कि जब तक 
ओताओं पर इस राग का प्रभाव अच्छी तरह न छा जावे, इसमें तानें नहीं ली जातीं | इस 
राग में ठुमरी जेसे जुद्र गीत अच्छे घरानेदार गायक नहीं गाते । यदि किसी ने कभी 
उनसे इस प्रकार गाने की फरमाइश की तो, कभी-कभी तो वे लोग क्रोधित भी हो जाते 
हैं । परन्तु यद्द स्वीकार करना पड़ेगा कि वे भी आजकल बहुत समानन्‍्य स्तर पर आगए 
हैं । परसों श्रताओं में बात चल रही थी, उसमें मेरे मित्र एक प्रसिद्ध व बुद्ध गायक ने 
कहा “परिडत जी ! अब वे कदरदान सुनने वाले भी कहां हैं ? कदरदान हमारे गुलाम 
आर बेकदर के हम गुलाम” आजकल गायक अपने संग्रह में आंख, नाक के डाक्टर के 
समान सब कुछ रख छोड़ते हैँ। अस्तु |! अब यह देखें कि हमारे प्रस्थकारों ने मैरव का 
बणंन किस-फिस प्रकार किया है । 


प्रश्न-जी हां, यह सुनाइए ? 


उत्तर--परिडत रामामास्य ने अपने “स्वस्मेल कलानिधि” में यह राग बताया ही 
नहीं । “मिनन षपडज” राग उसने अपने बिलावल थाट के स्वरों में बताया है । ऐसा 
ही रामामात्य के अनुयायी सद्जीतलक्षणकार ने भी कहा है । अब परिडत सोमनाथ क्या 
कट्दता है, वह सुनोः-- 


राग विबोधे:-- 
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भरवमेले शुद्धांः सरिमपधा अंतरश्च केशिकनिः | 
भेरवपौर विकादया रागा मेलादतस्तु स्युः ॥ 
धांशग्रदसन्यासः संपूर्णों भेरवः प्रातः ॥ 


यहां तुम्हें स्वेप्रथम एक बात यह दिखाई देगी कि इस प्रंथकार के समय अथौत्‌ 
शाके १४३१ के लगभग भैरव राग संपूर्ण माना जाने लगा था । सोमनाथ ने भी इस राग 
में घेवत को अन्श व ग्रहस्वर माना है | यहां निषाद की उलभान शायद पड़ेगौ, परन्तु 
इसके सम्बन्ध में में पहिले भी कुछ कहद्द चुका हूं । यह अफसोस की बात है कि सोमनाथ 
ने शुद्ध धेवत वीणा के चौथे परदे पर स्थापित कर, स्वयं को तथा पाठकों को वयथथ की धांघली 
में पटक दिया है । 'मालव गौड़” एक अति प्रसिद्ध व लोक-प्रिय थाद रहा है । इसमें 
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तीत्र ध शामिल करने से इसके विषय में किसी को भी सम्मान का अनुभव न होगा । 
उसके तीत्र घेवत की दृष्टि से कैशिक नी, तीत्र नी ही हो सकेगी । यहां एक बात अवश्य 
स्पष्ट रूप से स्वीकार करनी पड़ेगी कि सोमनाथ ने मेरव मेल मालवगौड़ से भिन्‍न माना 
है तथा दक्षिण के कुछ प्रन्थकार मैरव में तीत्र घेवत भी बताते हैं, परन्तु गलती तो गलती 
ही है | शुद्ध ध को तीत्र ध मानने का विधान ही गज्त है । खास मालवगौड़ थाट के 
लिये तो सोमनाथ का घैवत वही बताया जावेगा । हमारे परिडत उसकी भूल को आगे 
नहीं चलाते हैं, यह बात मुझे भी पसन्द हे । 


सद्रागचन्द्रोदये:-- 
शुद्धों सरी मध्यमपंचमी च विशुद्धनों मो लघुशब्दपूवेंः । 


निः केशिकी चाउपि यदा भवेत्तु हिजेजरागस्य हि मेलकः स्यात्‌ ॥ 
धांशग्रहन्यासयुतश्र पूर्ण! प्रातः प्रयुज्येत स भेरवाख्यः ॥ 


देख रहे हो न कि ये लक्षण सोमनाथ के लक्षणों से क्रितने मिलते-जुलते हैं. 
यह प्रन्थकार मैरव में कैशिक निषाद प्रहण करने को स्पष्ट रूप से कहता है । सोमनाथ ने 
भी ऐसा ही कहा था । “हिजेज” के विषय में आगे चलकर बताऊँगा। 


प्रश्न--क्या इस पुण्डरीक का काल निर्णय होगया है ! 


उत्तर--अभी तक नहीं हुआ | परन्तु यह पंडित अपने ग्रन्थ के आरम्भ में कहता 
है कि में “फरकी” खानदान के बुरहानखान नामक राजा के पास रहता हूँ। विद्वान कहते 
हैं कि यह घराना खानदेश में प्रसिद्ध हुआ था । बुरद्दानखान की राजधानी पुण्डरीक ने 
आनन्द्वल्ली बताई है, परन्तु में अभी तक यह नहीं समझ पाया कि वह हमारा कौनसा 
शहर हो सकता है। वह राजधानी “दक्षिणद्डिः मुखस्य तिलके” इस प्रकार बताई गई है। 
यह खोज आगे तुम खुद करना । इस पुण्डरोक ने दूसरे तीन प्रन्थ और लिखे हैं. । उनमें 
'रागमाला” बहुत सुन्दर रचना है। रागमाला में पुए्डरीक ने इस प्रकार कहा हेः-- 


शुद्धभेरवहिन्दोलदेशिकारास्ततःपरम्‌ । 
श्रीराग: शुद्धनाटथ नइनारायणश्र पट्‌ || 


: प्रश्न--यह क्‍या ? यहां तो मुख्य छः राग आदि की भ्रपंचपूरं व्यवस्था दिखाई 
देती है । चन्द्रोदय में तो ऐसा स्वरूप नहीं मिलता । वह भी तो इसी पंडित का ग्रंथ दे न ! 

उत्तर--हां यह अवश्य आश्चय की बात है कि एक हो प्रन्थकार ने इस प्रकार 

दो रूप क्‍यों प्रस्तुत किये ? हम सदैव सुनते हैं कि राग व रागिनी की रचना उत्तर भारत 

की देन दै। यह भी अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि इस प्रकार की रचना करना 

बहुत ख्िक्लर का कार्य दे । प्रत्येक व्यक्ति यद्द कह सकेगा कि भिन्‍न-भिन्‍न मतों के श्रमाण 
से खिस्सेंभिन्न वर्गीकरण किये गये होंगे, परन्तु ऐसे वर्गीकरण संगीत की बहुत ऊँची 
सौंदी रहँँ होगी | दमारे देश में आज जो शांति है यदि ऐसी शांति बादशादह्वी शासन काल 
में रह्दी द्ोती, तो भारतीय संगीत को ऐसी शोचनीय स्थिति न होती । यदि ईश्वर को 
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कृपा से इस अ्रकार की शांति दीघंकालीन बनी रहे तो शायद हमारे विद्वान भी आज के 
सम्पूर्ण हिन्दुस्थानी सज्ञीत को यथा सम्बन्ध नियमबद्ध रीति से “राग-रागिनी-पुत्र- 
पौत्रादि” के तरीके से भी लिख छोड़े'गे; केवल समाज की सहानुभूति प्राप्त होनी चाहिये। 
अस्तु ! चाह्दो तो कह सकते हो कि “रागमाला? ग्रंथ यह सिद्ध करता है कि पुण्डरीक उत्तर 
की ओर आया था। यह में कह चुका हूं कि रागों की कुट्ुम्ब व्यवस्था उत्तर की ओर रही 
है | पंडित पुण्डरीक ने शुद्ध मैरव राग अपने छ: पुरुष रागों में प्रथम माना है । मजा यह 
है कि शुद्ध मैरव का रूप चन्द्रोदय के भेरव के रूप से भिन्‍न है । 


प्रशन--यह भल्ञा केसे हो सकेगा ? एक ह्वी प्रंथकार ऐसा असह्ृत मत केसे दे 
सकता है ? शायद 'शुद्ध/ उपपद लगने से तो यह भेद उतन्‍न नहीं होगया ? 

उत्तर--तुम्दारा तक बिलकुल दुरुस्त है । इस शब्द के प्रयोग-भेद हमें अनेक 
स्थलों पर दिखाई पड़ते हैं । जैसे शुद्धमल्द्वार, शुद्धकल्याण, शुद्धसारबन्न, शुद्ध- 
धनाश्री इंत्यादि । 

प्रश्न--शुद्धमेरव का स्वरूप, पुण्डरीक ने रागमाला में किस प्रकार बताया है 


उत्तर--वह इस प्रकार हे:-- 


सद्योजातोद्धभ वो5यं प्रथमगतिगनिः सत्रिको5रिः कपर्दी । 
रक्तः श्यामस्तिशूली सिततरवसनों भस्मदेहख़िनेत्रः ॥ 
करते श्र गं दधान! श्रवणयुगलतो मुद्रिक्रे चंद्रजूटो । 
हैमंते5पि प्रभाते विलसति वृषपों भैरवः शुद्धपूवः ॥ 
प्रश्न--यह तो महादेव जी का वर्णन हुआ । परन्तु इससे हमारे जैसों को कया 
बोध होगा ? 
उत्तर--ठहरो ! पुण्डरीक इतर ग्रंथकारों जेसा पागल नहीं था । उसने अपने 
वर्णन में महादेव का चित्र अवश्य मिला दिया हे, परन्तु ऐसा करने के साथ-साथ उसने 
स्व॒रों का इशारा भी कर दिया दे | मालूम होता हे इस तथ्य पर अभी तुम्दारा ध्यान नहीं 
पहुँचा । 
प्रश्न--नहीं, वह केसा किया है ? क्‍या श्लोक में श्लेष प्रयोग है ९ 


उत्तर--कोई बड़ा भारी श्लेष-वेष तो नहीं है, परन्तु स्वर्बोधक विशेषण अवश्य 
उसने खींचतान कर वर्णन में सम्मिलित किये हैं। ऐसा करने में कोई बड़ी दयानि भी नहीं 
है। सब्लीत के प्रंथ सदेव अर्थप्रधान होने से पाठकों को इनमें उच्चस्तर का बिलकुल निर्दोष 
काव्य अपेक्तित भी नहीं होता । उनके लिए तो इतना द्वी पर्याप्त है कि यथायोग्य जानकारी 
संक्षिप्त कितु व्यवस्थित मिल्ष सके । यह तुम जानते हो कि इस प्रकार की जानकारी 
संस्कृत श्लोकों को मद्‌द्‌ से अच्छी तरह दी जा सकती दे । 


प्रश्न--यह तो ध्यान में आ गया। परन्तु श्लोक का महत्वपूर भाग हमें अच्छी 
तरद्द सममा दीजिये । हम अपने स्वतः के तक एक ओर रख देते हैं। हमें ठीक से सममा 
दिया जाबेगा तो बार-बार शंकाए' उत्पन्न न होंगी । 


१३० भातखण्डे संगीत शास्त्र 


उत्तर--ठीक है, देखो “प्रथमगतिगनि:, समिको, आरिः हैमन्ते, प्रभाते”, इन 
विशेषणों में तुम्हारी इच्छित, अधिकांश जानकारी मिल जावेगी | 
प्रश्न--इसमें से अंतिम चार विशेषण तो स्पष्ट ही हैं, परन्तु पहले का स्पष्टीकरण 
अच्छी तरद होना आवश्यक है। पिछली बार भी आपने इस प्रकार के विशेषयणों के संबंध 
में कुछ कह्दा था, परन्तु हमारे मन में इस सम्बन्ध में बड़ी शंका रह्‌ गईं। इस सम्बन्ध में 
यदि अब स्पष्ट व्याख्या करदें तो अच्छा होगा । 
उत्तर--यह मैं करने ही वाला हूँ । प्रथम हम उन दो-तीन श्लोकों को देख जावें, 
जिनमें पुस्डरीक ने अपने शुद्ध व विक्वत स्वर बताये हैं-- 
हेतवों नादभेदस्प तियेकूसच्छिद्रनाडिकाः । 
द्वाविशतिः प्रतिस्थानं सोपानाकारवत्क्रमात्‌ ॥ 
वायुप्रणवस्ता रस्तत्तारस्तृत्तरोत्तम्‌ | / 
प्रभवंत्युच्चोच्तरा। श्रुतयः श्राव्यमात्रतः ॥ 
रागादिव्यवहाराय तासु सप्तस्वरा! स्थिताः | 
पड़जश्च रिपभश्चेव गांधारों मध्यमस्तथा ॥ 
पंचमो घेवतश्चाब्य निषादश्चेत्यनुक्रमात्‌ । 
तेषां संज्ञा: सरिगमपधनीत्यपरा मताः ॥ 
वेदाचलांकश्रुतिषु त्रयोदश्यां श्रुता ततः । 
सप्तादश्यां च विश्यांच द्वा्विश्यां च भ्रुतौ क्रमात्‌ ॥ 
इतना भाग तो तुम्दारा पहिचाना हुआ ही हे। अब पुण्डरीक के विक्नत स्वर 
भी हम देखलें:-- मु 
पड़जादीनां स्थितिः प्रोक्ता प्रथमा भरतादिभिः | 
असपाः प्वपूर्वातः संचरंत्युत्रोचरम ॥ 
त्रिद्नरिगंतीस्ते प्रत्येके यांति गश्च चतुर्गतीः । 
यद्यद्रागोपयोग:  स्यात्तत्तदिच्छागतिर्भवेव ॥ 
' गन्‍्योगती द्वितीये चांवरकाकलिनौ स्मृतौ । 
पंचम्यष्टादशी पष्ठी तथा चौकोनविंशति! ॥ 
चतख्र: श्रतयश्चेता. रागाधेरप्रयोजकाः ॥ 
शेषा अष्टादशेव स्युः श्रुतयः स्व॒रबोधकाः ॥ 
प्रश्न--यह्‌ भाग कोरे संस्कृत भाषा ज्ञान से अच्छी तरह समम में आने योग्य नहीं 
दिखाई पड़ता । अब हमें इसका भावाथ समझा दें तो घहुत अच्छा होगा । थोड़े बहुत 


तक तो हम आपकी पहले दो हुई जानकारी से कर सकते हैं, परन्तु यथोचित समाधान 
नहीं हो सकेगा । 


दूसरा भाग १३१ 

उत्तर--ऋहता हूँ सुनो । पुए्डरीक ने अपने शुद्ध स्वर “वेद, अचल, अंक, 
त्रयोदशी, सप्तदशी, विशी 'व द्वाविशी” इन श्रुतियों पर स्थापित किये हैं | यह तो 
स्पष्ट ही दे न ? 


प्रश्न--जी हाँ, यह तो सम्पूर्ण प्राचीन व्यवस्था ही हे । इसमें हमें आश्चय करने 
योग्य कुछ भी नहीं दिखाई देता । 


उत्तर--ठीक | अब आगे पुण्डरोक कट्दता हे कि इस प्राचीन व्यवस्था के अनुसार 

जब अपने-अपने नियत स्थानों पर स्वर होते हैं तब वे प्रथम? या 'मूल” अवस्था में होते 

हैं, यह समझना चाहिये । वहां से उनके हूट जाने पर उनमें विकृति उत्पन्न होती है। 

उसका यह कथन भी योग्य दिखाई पड़ता है । अब कौन से स्वर विक्षत हो सकते हैं, यह्द 

उसमें “असपा:” पद में बताया है | “असपा:” अथौत्‌ स और प को छोड़कर पांच स्वर 

"३ रि, म, थ, नी, विक्ृत हो सकते हैं । हम भी आजकल स व प को अचल मानते 
: | ठीक दे न ? 


प्रश्न--यद्द तो ठीक है, आगे ? 


उत्तर--आगे रि, ग, म, ध, नी को विक्ृति को एक महत्वपूर्ण शत बताई है। 
“संचरंत्युत्तरोत्तरम” । में समझता हूं कि यह भाग भी तुम्हारे लिये बिलकुल नवीन 
नहीं हे । में इस विषय पर भी पहले कुछ बोल चुका हूँ । परन्तु जिस उद्देश्य से हम 
'रागमाला? की परिभाषा व व्यवस्था देख रहे हैं, उसे देखते हुए फिर से इस भाग को 
दुद्दराना हानिग्रद नहीं है | ऊपर बताई हुईं इस शत में यह निश्चित किया गया. है कि स्वर 
अपने प्रथम व नियत स्थान से विक्ृत हाने पर नीचे नहीं उतरता वह केवल ऊपर ही 
चढ़ेगा । तुम्हें इस बात से चकराना नहीं चाहिये। पुण्डरीक को तो तुम दक्षिण का दी 
पंडित' मानते हो न ? उसके शुद्ध रि, ध ठीक ही होते हैँ । पारिजात व दक्षिण प्र्न्थो 
का यह अन्तर तुम्हारे ध्यान में पहिले ही आ चुका हे । दक्षिण में स्वरों की शुद्ध अवस्था 
सबसे निम्न ध्वनि मानते हैँ। बे स्वरों को विकृत करने का अर्थ चढ़ाना मानते हैं। यह 
महत्वपूर्ण सिद्धान्त कभी मत भूलना । इसी सिद्धान्त के सहारे हम यद्द निश्चित कर सकते 
हैं कि अमुक पद्धति उत्तर की है या दक्षिण की । 


प्रश्न--यह्‌ सब हमें ध्यान हे । इस विचारधारा से हमने रत्नाकर की पद्धति कहां 
की है, यद्दू तथ्य निशचित करने का प्रयत्न किया था । शाह्ध देव पंडित की परिभाषाओं में 
कोमल? शब्द नहीं पाया जाता तथा उसकी व्यवस्था में भी स्वरों को ऊपर चढ़ाकर विकृत 
करने की योजना है| यह सब हमने अच्छी तरह देखा था। इतना ही क्‍यों हमें तो 
आपका यह कथन भी स्मरण है कि शाह्ल देव को दक्षिण के अन्थकार अपने जैसा ही एक 
दक्षिणी पंडित मानते हैं। हमने आपके कथन से यह भी निश्चित कर लिया है कि यदि 
कोई रत्नाकर की पद्धति को दक्षिण की ठहदराने का विधान निश्चित करे तो हमें एक दम 
उसका मजाक नहीं उड़ाना हे । अस्तु, आप जो रागमाला की भाषा का स्पष्टीकरण कर 
कर रहे थे, उसे ह्वी आगे चलने दीजिये 


उत्तर--ठीक दे । स्वरों की प्राथमिक स्थिति तो तुम देख ही चुके हो । पंडित 
पुण्डरीक कहता है कि भरत की कल्पना भी ऐसी हो थी । उसका यह कथन भी सत्य है । 


१३२ भातखण्डे सद्भीत शास्त्र 


“रे, ग, भ, ध, नी, स्वर विक्ृृत होने पर तीन-तीन गति चढ़ सकते हैं। “गति? शब्द तो 
तुम समझ ही जाओगे ! 


प्रश्न--हमें अपनी कल्पनाओं पर विश्वास करना पसंद नहीं । आप तो स्पष्ट 
बता दीजिये ! 


उत्तर-ऐसा ! अच्छा तो कहता हूं । शुद्ध गांधार स्वर षडज से आगे पांचवीं श्रुति 
पर होता है, तब इसकी स्थिति प्रथम होगी । इसे एक-एक “गति? चढ़ाकर विक्ृति 
दी जा सकेगी । मिन्‍न-भिन्‍न रागों में मिन्‍न-मिन्‍न विक्रतियों का उपयोग होता है, यह 
तुम सहज में समझ सकते हो | शुद्ध गांधार एक श्रुति चढ़ने पर साधारण ग), दो श्रुति 
चढ़ने पर “अन्तर गः, तीन श्रुति चढ़ने पर 'मदु म! या लघु म? तथा चार श्रुति चढ़ने पर 
“अति तीत्रतम ग?” इस प्रकार के भिन्न-भिन्न नाम प्राप्त करता हे । यह सब तुम 
जानते ही हो । 


प्रश्न--इसी विचारधारा से निषाद की विक्रतियां, 'किशिक नी” काकली नी? व्‌ लघु 
सा!, 'मृदु सा? होंगी | यह तो हम ठीक-ठीक समझ गये । परन्तु “गति” शब्द का अथ श्रुति 
कैसे ? यदि यह किसी ने पूछा तो ? 


उत्तर--ऐसा अथ करने का आधार स्वयं पुण्डरीक ने आगे चलकर प्रस्तुत किया 
है । वह कहता हैः--“गन्योग॑ती ट्वितीये चांतरकाकलिनी स्मृतौ! । शुद्ध गांधार व शुद्ध नी 
दो श्रुति ऊपर चढ़े कि क्रमशः अन्तर ग व्‌ काकली नी हो जावेंगे । 


प्रश्न--तो फिर ठीक है । “गति? याने पुण्डरीक की श्रुति । अब फिर आगे चलिये ! 


उत्तर-में शुद्ध भैरव की व्याख्या कर रहा था । यह राग प्रथमगतिक गांधार व्‌ 
निषाद, प्रहणकतो होने से, इसमें गांधार व निषाद कोमल होते हैं। दक्षिण के ये साधारण 
ग व कैशिक नी होंगे | यह स्वरूप देखकर हमें थोड़ा आश्चर्य होगा, परन्तु शुद्ध मैरव व 
भैरव राग अलग-अलग हैं तो आश्चय क्यों होना चाहिये ? 


प्रश्न--परन्तु “प्रथम गति गनिः” इस विशेषयणा में प्रथम” शब्द आता है, इससे 
कोई शुद्ध स्थिति तो नहीं समझ लेंगे ? 

उत्तर--ऐसा नहीं हो सकता ! प्रथम गति? व 'प्रथम स्थिति? में क्‍या कोई भेद 
नहीं है ? गति कहने पर स्वर का चलित होना ध्वनित होगा । “गति? स्थिति का अन्तर 
व्यक्त करने वाला शब्द है। स्वर को हटाना याने ऊपर चढ़ाना, प्रंथकार ने पहिले ही 
कह रखा है | निषाद कोमल है, यह भी हमारे लिए आश्चर्यजनक नहीं है, क्योंकि चन्द्रोदय 
में खास भेरव में यही स्वर बताया गया था । 


प्रश--आपका कथन उचित हे | हमें भी यही ज्ञात होता है कि प्रथम गति? का 
अथ शुद्ध अवस्था नहीं हो सकता, क्योंकि यह मान लेने पर शुद्ध मैरव का थाट दक्षिण 
का शुद्ध थाट ही हो जावेगा तथा उसमें दोनों प्रकार के रि, ध, आजावेंगे । ऐसा रूप 
सचमुच समाधानकारक नहीं हो सकेगा | 


३४ आह है। अच्छा, अब अपनी व्याख्या के अनुसार शुद्ध भैरव के स्वर 
हुए ! 


दूसरा भाग द १३३ 


प्रश्न--वे इस प्रकार होंगे । सा, कोमल री (बज्य स्वर) कोमल ग, म, प, कोमल ध; 
व कोमल नी । इस थाट को दक्षिण में कया कहा जाबेगा ? 


उत्तर--कोई भूपाल, कोई भिन्नषड्ज तथा कोई तोड़ी कहेंगे । परन्तु अभी हम 
उनके नामों पर ध्यान नहीं देंगे । 


प्रश्न--क्या पुण्डरीक ने रागमाला में केवल 'मैरब” ऐसा राग अलग से और 
बताया हे 


उत्तर--यह्‌ तुमने ठीक पूछ लिया । इस प्रकार एक स्वरूप और बताया है । 
समें | पा ] के 
इसमें भी 'शुद्ध/ पद की आवश्यकता स्पष्ट दिखाई देगी । इस भेरव का भी वर्णन 
सुनाता हूँ, सुनोः-- 


भस्मांगः कंठथूड्री श्रवणशयुगलतः शंखमुद्रे दधान! । 
पादत्राणे प्रवाले फरिपतिसुजटाबद्धमीलिः प्रमत्तः ॥ 
उज्कालस्यानुथायी पडुतरवचनः किन्नरीवाद्यमानः । 
पू्णों ,धाद्यंतमध्यस्त्वनलविधुगनिर्मेरदः पूर्वयामे ॥ 


यह वर्णन समभने में अधिक कठिन नहीं है। इसकी अन्तिम पंक्ति में राग लक्षण 
संक्तेप में परंतु स्पष्ट बताये हैं । के यह बताया हे कि भेरव राग सम्पूर्ण है तथा उसमें 
घेवत स्वर ग्रह अन्श व न्यास हैं तथा वह प्रथम प्रहर में गाया जाता है । “अनल-विधु 
गनिः” इस पद का अथ इस प्रकार किया जावे:--अनल” याने तीसरी सीढ़ी पर चढ़ा 
हुआ गांधार, व “विधु? याने एक “गति” का निषाद । 


प्रश्न--तो फिर इसे चन्द्रोदय में कहा हुआ रूप ही कहिये न ? सोमनाथ का घैव॒त 
योग्य स्थान पर माना गया तो उसके लक्षण भी इन लक्षणों से मिल जावेंगे, परन्तु 
ठहरिये ! सोमनाथ “अन्तर ग?” कहता है तो यह जगह “अनत्न ग” से एक श्रुति नीची 
हो जावेगी ! 

उत्तर--तुम्हारी शंका ठीक हे, परत्तु में तुम्हें यह बता चुका हूं कि “अनिल गतिकः 
ग व अन्तर ग परस्पर प्रतिनिधि माने गये हैं । इस दृष्टि से देखने पर सोमनाथ व पुण्डरीक 


में कुछ हद तक समानता हो सकेगी । इतना ही क्‍यों, पुएण्डरीक ने 'रागमंजरीः नामक 
ग्रन्थ में स्पष्ट कहा हेः-- 


काकन्यंतरयोः स्थाने तृतीयगतिको निगौ । 


प्रयोगे च प्रतिनिधी क्रियेते सांग्रदायिके; ॥ 
स्वल्पप्रयोगः सत्र काकली चांतरस्वरः ॥” 


हमारे अधिकांश मध्यकालीन ग्रन्थकार ऐसा ही मानते हैं । रत्नाकर के 'स्वल्पप्रयोग: 
सवेत्र! इत्यादि वाक्‍्यों का वे ऐसा द्वी अर्थ करते . हैं, कोई-कोई विद्वान कद्दते हैं कि 
शाज्ष देव का आशय यह नहीं था । परन्तु वह कौनसा आशय था, जब तक यह प्रसिद्ध 
नहीं किया जाता तब तक उनके मतभेद से तुम्हें बड़ा भारी लाभ होना सम्भव नहीं दिखाई 
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देता । यह कहना ग़लत नहीं है कि शाह्ढ देव के साधारण प्रकरण का मर्म अभी तक 
समाधानकारक रीति से कोई नहीं समझा पाया है | इस भाग पर हाल में दी कुछ तक 
आरम्भ हुए हैं । 
प्रश्न--इसमें किस बात का स्पष्टीकरण होना चाहिए ? 
उत्तर--शाह्भ देव इस प्रकरण में कहता हे:ः-- 
साधारणं भवेद्द्ेधा स्वरजातिविशेषणात्‌ । 
स्व॒ससाधारणं तत्र चतुर्धा परिकीर्तितम्‌ ॥ 
काकल्यन्तरपड्जेश्व मध्यमेन विशेषणात्‌ ॥ 


इस श्लोक का वाच्यार्थ तो दिखाई देता द्वी है, भाषा भी बिलकुब्ब सरल हे। 
'साधारण जाति? का विचार तो अब हमें चाहिये ही नहीं। साधारण स्वर चार ग्रकार के 
बताकर यह्द पंडित कद्दता हैः-- 


“निषादों यदि षड़जस्य श्रुतिमाद्यां समाश्रयेत्‌ । 
ऋषभर्त्वंतिमां प्रोक्त पड्जसाधारणं तदा। 
मध्यमस्थापपि गपयोरेव॑ साधारणं मतम्‌ । 
साधारण मध्यमस्थ मध्यमग्रामर्ग ध्रुव ॥ 


प्रश्न--यह्‌ वर्णन केशिक निषाद व साधारण गांधार में लगाने योग्य है । परन्तु 
साधारण का उपयोग कहां व किस प्रकार कितनी मात्रा में किया जाबे, यह भी शाह दिव 
का 
को स्पष्ट कहना चाहिये था न ? इस श्लोक पर टीकाकार ने भी कुछ स्पष्ट व्याख्या की 
हन 
होगी न 


उत्तर--यह नहीं कहा जा सकता कि शाज्ञ देव ने यथायोग्य स्पष्टोकरण किया है। 
इसीलिये इमारे पंडित डरते-डरते भी यह द्वोगा या वह होगा कद्दने के परे जा सकेंगे, 
यह नहीं दिखाई पड़ता । कल्लिनाथ अपनी टीका में इस प्रकार कहता है:-- 


“स्वर्साधारणचतुष्टयस्यथापि ग्रामइये प्रसक्‍तो विक्ृतत्वेषषि स्वराणां 
पंचभ्रुतित्॒वमनिष्टमिति मत्वा मध्यमसाधारणं मध्यमग्राम एवं नियमयति” 


इस टिप्पणी को पढ़कर पाठकों की कठिनाई दूर होगई हो, अब यह नहीं दिखाई 

पड़ता । यह कहना ही ठीक है कि अभी तक इस भाग का सम्पूर्ण समभदारी पूर्ण स्पष्टीकरण 
: नहीं हो पाया । जिस उद्देश्य से रत्नाकर के राग आज हम नहीं छोड़ना चाहते, उस 
हेतु के लिये हमें इस साधारण प्रकरण पर तके करने की आवश्यकता नहीं है। 
शाह्ञ देव इस प्रकार कद्दता हे--स्वल्पप्रयोग: सवंत्र काकली चांतरस्वर:” साथ हो वह 
स्वयं के अनेक रागों सें इन स्वरों का प्रयोग श्री करता है | परन्तु यथार्थ रहस्य इनका 
अभी तक कह्दीं पर प्रगट नहीं हो पाया । पिछले प्रंथकारों ने इस वाक्य का कैसा अर्थ 
प्रहण किया, यह तुम्हें ज्ञात ही है। शाज्ञ देव ने म्दु सा, मरृदु म, च्युत सा, च्युतम 
आदि नामों का प्रयोग रागाध्याय में स्पष्ट रूप से नहीं किया, इसका कारण पाठकों को 
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ठीक रूप से जानना चाहिये । में सममता हूं कि कुछ दिन और प्रतीक्षा करने से इस 
विषय पर द्वमारे विद्वानों से थोड़ी बहुत जानकारी और मिल सकेगी, घैये रखो ! 


प्रश्न--बहुत अच्छी बात है, ऐसा ही करेंगे | अच्छा तो अब आगे चलिए १ 


उत्तर--रागमाला में भेरव का वर्सन कैसा किया गया है, यह अभी तुम देख ही 
चुके हो । पुण्डरीक ने केवल रिप् वर्ज्य करने को कहा है, उसे पंचम स्वर छोड़ना पसंद 
नहीं आया। प्रभातकाल में हिदोल के सिवाय अन्य रागों में पंचम वज्य नहीं किया जाता। 
प्रातः:काल के समय पंचम का महत्व कितना होता है, यह तुम्हें अनुभव से अधिक ज्ञात 
दो सकेगा। में तुम्हें यह सुकमा चुका हूँ कि आते-जाते जब गायक इस स्वर पर विश्रांति 
लेते हैँ तव कितना मजा आता है, यह देखने-सुनने की चीज है। 


सद्भीतदप णेः--- 
घेवतांशग्रहन्यासो रिपहीनत्वमागतः | 
भेरवः स॒तु॒विज्ञेयो घेबतादिकमूछेनः ॥ 
बिक्रृतो भैवतों यत्र औडवः परिक्री्तितः ॥ 


इस पंडित दामोद्र के सम्बन्ध में में पहिले ही बोल चुका हूँ । इसने अपने स्वराध्याय 
की सारी सामग्री रत्नाकर से भ्रहण की है, यह बात भी में तुम्हें बता चुका हूं । यह तुम्हारे 
लक्ष्य में आ ही गया होगा कि इस व्याख्या में इसने रे प वर्ज्य करने का निर्देश किया है। 
घैवत स्वर, अ'श, ग्रह व न्यास बताया है और मूच्छेना भी घैवत की बताई है। यह 
पाठकों को पूर्ण संतोषजनक ज्ञात नहीं होती । 


प्रश्न--यहां गांधार, निषाद शुद्ध ग्रहण करने पड़े गे, क्योंकि इस विषय पर ग्रंथकार 
कुछ नहीं कहता । परन्तु इसके शुद्ध ग, नी हिंदुस्तानी सब्जीत के कौन से स्वर होंगे, यह 
प्रश्न उपस्थित होगा । इतना ही नहीं, यह्‌ भी समभना पड़ेगा कि पैवत विक्वत को कौनसा 
नाद माना जावे ? 


उत्तर--तुम्द्दारा कथन ठीक है ! ये प्रश्न वास्तव में महत्वपूर्ण हैं। मेंने प्रवास करते 
कमय अनेक व्यक्तियों से पूछा था कि दपेण का शुद्ध थाट कौनसा है, परन्तु संतोषजनक 
उत्तर कहीं पर प्राप्त नहीं हुआ। दक्षिण के पंडितों ने कहा कि इसके स्वराध्याय की स्वर- 
रचना अज्षरशः हमारी है, अतः शुद्ध थाट भी हमारा होगा । उत्तर के विद्वानों ने कहा कि 
सारे राग हमारे हैं, अतः शुद्ध स्वर भी हमारे होंगे। क्‍या यह एक मनोरब्जक स्थिति 
नहीं हे ? 


प्रशन--परन्तु उत्तर के स्वर कोन से, काफी थाट के या बिलावल थाट के ? 


उत्तर--यह अ्रश्न भी ठीक ही है । दर्पण का जो थाट निश्चित द्वोगा वही 
शाह्ल देव का होना चाहिये, क्योंकि दामोद्र पंडित ने स्व॒राध्याय रत्नाकर का ही स्वीकार 
किया है । अनेक विद्वान भिन्‍न-मिन्‍न तके लड़ाते रहते हैं। ग्वालियर के एक 
पंडित ने मुझे बताया कि उसके गुरु ने उसे एक ध्रुपद मैरव का बताया जो बिल्कुल 
' मालकोष जैसा था । शायद उसके गुरु ने रे, प वज्ये करने का विधान पढ़कर ऐसी एकाघ 
रचना करली होगी । 
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प्रश्न--शायद यह शुद्ध भैरव ही होगा । परन्तु क्या रागमाला में शुद्ध भैरव का 
स्वरूप इस प्रकार नहीं बताया हे ? 

उत्तर--सत्य है ! तुमने सही तक किया । पंडित दामोदर ने इस शुद्ध मेरव” 
नाम का उपयोग नहीं किया । उसने अपना ग्रंथ सत्रहवीं शतातदी में लिखा है, फिर भी 
रागों में प्राम-मूछना का ममट है ही। उसके राग उसी के स्वरों से हल करने चाहिये ! 
अब उसरूका विक्वत पैवत कौनसा है ? यह मी देख लो । स्वराध्याय में वह कहता है-- 
“पैबतो मध्यमग्रामे विक्ृतः स्यात्‌ चतुःश्रुतिः” यह वाक्य उसने रत्नाकर का ही ले लिया हे 
यदि घेवत केवल मध्यम ग्राम में विकृत होता है तो क्या मेरव मध्यम-प्राम का राग 
होगा ? प्रत्येक यह प्रश्न कर सकेगा । रत्नाकर में यद्यपि रि, प, स्वरों का वज्य होना 
बताया है, परन्तु मूछ॑ना उत्तरायता बताई है, जो षडज प्राम की है। सारांश यहद्द है कि 
यह व्याख्या देखकर पाठक अवश्य उल्मन में पड़ जावेगा । देशी भाषा के प्रंथकार तो 
ऐसे विषयों पर प्रकाश डालते द्वी नहीं। में समभता हूं कि उन्हें ऐसी बातों पर लिखना 
संभव भी नहीं है। मैरव की व्याख्या हनुमत मत की है, ऐसा ग्रन्थकार कहता है । परन्तु 
इससे क्या स्पष्टता हो सकेगी ? दक्षिण का शुद्ध थाट लेकर यदि राग-रचना करे तो भी 
तुम्दारा इच्छित रूप प्राप्त नहीं होता ओर उत्तर की ओर का थाठट भी अच्छा सा नहीं 
लग पाता । सारांश में यह कहने में कोई आपत्ति नहीं कि अभी तक किसी ने दर्पण में 
वर्णित मैरव के लक्षणों की उत्तम रूप से स्पष्टता नहीं की । 'राजा टागोरः द्वारा प्रकाशित 
दर्पण की श्रति में मेरव पर इस प्रकार टीका भ्राप्त होती हे | देखो:-- 

“रिपहीनो5$थ भांतगः । औडवः पंचमिः. स्वरे! गीतः । सम्पूर्णों-य॑ राग 
इति सलन्नीतनारायणसोमेश्वरयोमंतम्‌ । ऋषभमात्रवर्जितोउपमिति सद्भीत- 
निर्णयकारः, यदुक्त' 'मिन्नपड्जसधुत्पन्नो भेरबो5पि रिवर्जितः! इति। ” 

प्रश्न-परन्तु बिना यह सममभे कि शुद्ध स्वर कोन से हैँ, यह जानकारी किस 
उपयोग की हे 
... उत्तर--तुम ठीक समझ गये । यह तो मुख्य दोष हे। अस्तु, दामोदर ने आगे 
भेरव का वर्णन इस प्रकार किया हैः-- 

गंगाधरः शशिकलातिलकद्विनेत्रः । 

हक विभू 

सर्पेिभूषिततनुगेजकृत्तितासाः ॥ 

भास्वत्रिश्तकर एप नृप्गुण्डवारी । 

शुभ्रांबगो जयति भेरव आदिरागः ॥ 

यहां भैरव को “आदि राग” कहा गया है। सारांश में में समझता हूँ कि यदि तुमने 

किसी से भेरव का स्वरूप दर्पण के लक्षणों से लिद्ध करने को कहा तो संतोषजनक स्पष्ठी- 
करण मिलना कठिन होगा ।_, मज़ा यह हे कि जहां देखो वहां दर्पण यानी एक प्रधान 
आधार प्रंथ ! 'रागपाला! में भेरव को शुद्ध मैरव का पुत्र माना है । इस पिता-पुत्र के 
सम्बन्ध में हमें आलोचना करने की आवश्यकता नहीं है, परन्तु यह दिखाई देता है कि 
धीरे-धीरे पुण्डरोक आदि को यह बोध होने त्षगा होगा कि जन्य-जनक का सम्बन्ध कुछ 
अधिक व्यवस्थित आधार रखता हैं। 
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च् े 0 थे थ्‌ स्‍्थार्न के | 
प्रश्न--यह केसे ? शुद्ध मेरव का थाट तो उसने हिंदुस्थानी मैरवी जेसा माना है। 
उसका पुत्र तीब्र गांधार केसे ग्रहण कर लेगा १ 


उत्तर-तुम्हारा प्रश्न ठीक है, परन्तु सुनो, में बताता हूँ । शुद्ध भैरव की पांच 
भार्याएँ पुण्डरीक ने बताई हैं । वे इस प्रकार हैँ--१-धनाओ २-सेंधवी ३-मारवी 
४-मैरवी £-आसावरी । आगे पांच पुत्र माने हैं :--१-मैरव २-शुद्ध ललित ३-पंचम 
४-परज ४-बज्ञाल । इस नवीन रचना की ओर देखने से यह ज्ञात होने लगता है कि 
हम आँ घेरे से कुछ प्रकाश की ओर आ गये हैं। इन पुत्रों के स्वर अधिकांश में मिलते 
हुए हैं, यह तुम्हें आगे दिखाई पड़ेगा । मैरव की जो पांच रागनियां कही गई हैं, इनमें 
आसावरी व मारवी, इन दोनों में तीत्र गांधार प्रयुक्त हुआ है व रि, ध कोमल माने हैं। 
तब यदि पुत्र रागों में तीत्र गांधार दिखाई दिया तो मान लिया जाबेगा । किंतु इतने 
मात्र से ही में यह मानने को तैयार नहीं हूँ कि जब इस प्रकार का सम्बन्ध प्रत्यक्ष है दत्र 
प्रन्थों में वर्णित राग-रागनी-परिवार का विधान यथा योग्य हे । इस विधान का ओऔचित्य 
अभी उत्तम रूप से सिद्ध होना बाकी है। आगे-आगे ग्रन्थकार किन-किन बातों की ओर 
ध्यान देने लगे थे, वे निरथ्थक बातें तुम्हें बतादी गई हैं। 


प्रश्न--शायद प्राचीन राग-वर्गीकरण भी पुए्डरीक जेसी विचारधारा पर रचे 
गये होंगे १ 


उत्तर-शायद होंगे ! परन्तु उन्हें संतोषजनक रीति से किसी को सिद्ध तो करना 
चाहियेन ! अब दर्पण के मैरव को ही लो । यह जनक राग है, जब इसका स्वरूप 
ही निश्चित नहीं तब इसकी भार्या व पुत्रों के रूप कैसे व्यवस्थित हो सकेंगे ? परन्तु यह 
विषय हम स्थगित ही रखें । शायद भविष्य में हमें और किसी प्राचीन प्रंथ का पता लग 
जाबे तथा विवादमग्रस्त बातों की स्पष्टता भी हो जावे । 


प्रश्न--यहां पर एक प्रश्न और भी उपस्थित होता है । पहिले आपने यहद्द कह्दा 
ही है कि 'रल्नाकर' में सैरव राग भिन्‍तषड्ज से उसन्‍न माना गया हे । हम सोचते है 
कि यदि रत्नाकर के उपरांत लिखे हुए भ्रन्थों में मिन्‍नपड्ज का स्वर-स्वंरूप लिखा हुआ 
हो तो कुछ साधार स्पष्टीकरण मिल सकता दै । कया नहीं मिलेगा ! 


उत्तर--ऐसी बात नहीं है कि शाह्ष देव के पश्चात होने वाले सभी प्रन्थकर्ताओं 
ने उस राग को बताया हो । “चतुर्दण्डिग्रकाशिका? में भिन्‍नषडज के स्वर इस प्रकार 
कहे गये हैं। सा, कोमल री, कोमल ग, शुद्ध म, शुद्ध प, शुद्ध ६ ( कोमल घ ) व तोज्र 
नि। उसके नियत ७२ थार्टो में इस थाट का स्थान नवां है । इसमें निषाद ( तीजत्र ) 
छोड़कर शेष अपने मैरवी थाद के स्वर ही समकलो । 'सन्लीतसारासत” सें मिन्‍नषडज 
को अपने सैरवी थाट के ही सभी स्वर दिये गये हैँ और उसका थाट 'भूपाल? कद्दा गया है। 
'पुएडरीक” तो भिन्‍नषड्ज का वर्णन ही नहीं करता । यह तुम्हें ज्ञात ही दे कि शाह्ञ देव 
ने अन्तर ग” व 'काकली नी! बताये हैँ । अब भावभट्ट क्‍या कद्दता है, वह भी सुना 
देता हूं। यह में प्रथम ही कह चुका हूं कि इसका शुद्धस्वर-थाट दक्षिण काही था। 
यह परिडत भी हमारे जैसा एक संप्रहकर्ता था । उसने अपने प्रंथों में मिन्‍्त-मिन्‍्न प्रन्‍्थों 
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के मत संग्रहीत कर दिये हैं। यह भी 'रत्नाकर' को समझ चुका था; यह नदी दिखाई 
पड़ता? परन्तु इसके जैसे दूसरे कई निकलेंगे । भावभट्ट के तीन ग्रंथ कौन-कौन से हैं, यह 
तुम जानते ही हो | उसने अपने “अनूपांकुश” में कहा हेः-- 


शुद्धभेरवहिंदोलो देशकारस्ततः परम्‌ । 

श्रीराग: शुद्धनाटथ नइनारायणेतिषट ॥ १ ॥ 
हिंदोलो दीपकश्चेब भेरवों मालकोशिकः | 
श्रीरागों मेघरागश्व पठेते पुरुषाः स्घृता। ॥ २॥। 


प्रशन--इसमें यह प्रथम श्लोक तो इसने पुण्डरीक का द्वी लिख मारा हे। 
ठीक हे न १ े 

उत्तर--मुभे भी ऐसा ही दिखाई पड़ता हे; क्योंकि उसने प्रथम जिन श्लोकों में 
रागों की भार्या व पुत्र बताये हैं, वे भी पुण्डरीक के ही हैं । 

“घन्नासी भेरवी चेव सैंधवी मालसी तथा । आसावरी च पंचस्यु- 
भैंरवस्य वरांगनाः । 

आगे पुत्र इस प्रकार बताये हैं:-- 

4९ ब््‌ # ० #_«७ थ्डै 

भेरवों ललितश्चेब परजः पंचमस्तथा | बचद्भालः पंच संप्रोक्ताः भेरवस्य 
सुता इसमे |” 

प्रश्न--तो फिर शंका ही नहीं रही ! यह भाग बिलकुल 'रागमाला? का ही है। ठीक 
है, पर क्‍या इसके भेरव का स्वरूप भी -रागमाला का ही है ? 

उत्तर--नहीं ! 'मैरव? का वर्णन करते हुए इसने इस प्रकार कट्दा हैः-- _ 

“तत्र प्रथमं॑ भेरवरागालापः । स त्रिधा, औड़्वषाडवसम्पूर्णभेदात ॥ 
औडुवा पाडवा पूर्णा भैरवे भांति मूछेनाः। अथोदाहरणं वच्मि यथोक्त' 
प्वेंसरिसिः ॥ _ 

ऐसा कहते हुए भावभट्ट तत्काल 'पारिजात' में दिए हुए आलाप उद्धृत कर देता है। 

6" 2] में 
यह पूरा होने पर फिर स्वतः के तैयार किए हुए आलाप लिखता है। अन्त में सोमनाथ 


का बताया हुआ स्वरस्वरूप लिखदेता है। 
अश्न--इसकी पद्धति तो सम्पूर्ण दक्षिण की द्वी होगी ! 
उत्तर--हां, उसकी गांधार-निषाद सम्बन्धी परिभाषा बताता हूं । सुनो:-- 


यदा गांधारसंज्ञोश्सो श्रुतिद्यं समाश्रयेत्‌ । 
तद्ध्वंमध्यमस्येव तदा स्यात्सांतरामिधः ॥ 
यदा निषादसंज्ञकः श्रुतिद्वयं समाश्रयेत्‌ । 
तद्ध्वंसस्य काकली तदा।सो कथ्यते बुधेः ॥ 
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प्रशन--बसबस ! यह परिभाषा दक्षिण को ही है । प्रन्थकार ने स्वरसमुदाय 
कौन से बताये हैं. ? 


उत्तर--बे इस प्रकार हैं। सबब प्रथम औड्व अर्थात्‌ रेप वज्य कर इस तरह 
के स्वरसमुदाय दिये हैं:--“धृनिसा, सा, सानिध, निसा, ध्रनिसा, गमग, सानिध 
साध्निनिष्ठ, मृष्ठ, निसा, ग, मग, सानिश्वनिसा, गमधनिसां, निसां, सांनिध,निसांगंमंगंसां, 
सांनिध, निवु, धम, ध॒निसां, निधम, गमग, सा । 


इस प्रकार के सेकड़ों स्वस्समदाय तुम बना सकते हो। यह ओडुव स्वरूप 
हुआ । दुसरे स्वरूप में पंचम स्वर लेकर केवल ऋषभ को वज्य किया है। तीसरे स्वरूप 
में सम्पूर्ण स्वर लिये हैं 


प्रशन--इसकी विचारधारा हमारे ध्यान में आगई । कया भावभट्ट ने अपने प्रन्थ 
रत्नाकर व अनूप विलास में भैरव के सम्बन्ध में कुछ और जानकारी दी है ! परन्तु 
ठहरिए, भावभट्र की पद्धति यदि संक्षेप में बताने योग्य हो तो हमारी प्रार्थना दे कि 
सम्पूर्ण पद्धति ही बता दीजिए । शुद्ध आधार पर चलना ही उचित हे । 


उत्तर--में भी यह बताने वाला ही था। आगे भी हमें भिन्न-भिन्न स्थलों पर 
उसका मत देखने की आवश्यकता पड़ेगी, अतः उसकी पद्धति संक्षेप में जान लेना 
अनुचित नहीं हे । तो फिर मुनो ! अनूपविलास” की श्रुति स्व॒र-रचना सभी अन्य भ्रंथों 
के अनुसार है। जैसे अन्य प्रंथकारों ने मंद्र, मध्य व तार नाद स्थान तथा प्रत्येक में २२ 
नाद माने हें; उसी प्रकार भावभट्ट ने किया दे । शुद्ध स्वर स्थान ७, ७, ६, १३, १७, २० 
२२, श्रति पर माने हैं। आगे वह कद्दता हेः-- 


“प्रतिस्थानं स्वरा: सप्त निवसंति यथाक्रमम्‌। चतुःश्रुतिखिश्रतिश्र द्विश्रुतिश् 
चतुःश्रुतिः । चतुःश्रुतिद्तिश्रुतिश्व द्विश्रुतिश्व॒ यथाक्रमम्‌ ॥ आदो श्रुतों चतुथ्यौतु 
रवरः पड़जो5घितिष्ठति । सप्तम्यामृष भस्तद्वद्गांधा रस्य स्थिति) पुनः ॥ 


इस सन्बन्ध में तुम्हें ओर कुछ स्पष्टीकरण चाहिए क्‍या ? 
प्रश्न-- यह सब हमारे ध्यान में आगया, कुछ नहीं चाहिए । 
उत्तर--आगे यह ग्रन्थकार कहता हैः--- 


“अथलध्वक्षरमानेनानेन परिकीतित: ।” तथा इसकी व्याख्या इस प्रकार की है-- 
“त्रध्वक्षरोच्चा रणमात्रो निमेषमात्रो वा काल: श्रुति” श्रति की यह व्याख्या--हमारे लिए 
अधिक महत्वपूर्ण नहीं है | फिर श्रुति के दो वर्ग बताए हैं, १-गात्रजा २-यंत्रजा | तीक्रा 
कुमद्वती, मंदा, आदि-आदि गात्रज (शरीरोलन्न) भ्रुतियां कही हैं। यंत्रज श्रत्रियों के 
नाम १-निष्कला २-गूढ़ा, ३-सकला ४-मथुरा आदि बताए हे। इन्हें अभी कह 
सुनाने की आवश्यकता नहीं है क्‍योंकि इनका तुम्हारे लिये अधिक उपयोग दिखाई 
नहीं पड़ता । आगे ग्रंथकार कहता है कि इन बाईस नादों में से कुछ नाद प्रत्येक बार 
पसन्द कर उन्हें स्वर मानकर गीत गाये जाते हैं। यह समझ लेने योग्य बात है। इसने 
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स्वरों की व्याख्या रत्ताकर से उद्घृत की है तथा इस पर की हुईं कल्लिनाथ की टीका का 
स्वर श्रति-सेद-दर्शक शब्द पांडित्य भी ग्रहण कर लिया है । इसी प्रकार “अ्रंगारहार” ग्रंथ 
का एक उदाहरण इस प्रकार लेकर रख दिया हेः-- 


श्रुतिभ्यः स्युः स्वरा जाता; स्वरेभ्यो ग्रामसंभवः । 
ग्रामाम्यां जातयों जाता रागा जातिसमुद्भवाः ॥ 
यत्किचिद्वाढ़ मयं लोके शब्दों वा कृत्रिम॑ भवेत्‌ | 
से सप्तखरेव्याप्त' विष्णुनेव जगल्यम्‌ ॥ 


प्रश्न--इस प्रकार की बातें गम्भीर तो अवश्य हैं, परन्तु न मालूम ये प्रत्यक्ष में 
उपयोगी कितनी होंगी ? प्रन्थकऋार को ऐसी बातें एकत्र करने की प्रबल लालसा रही होगी ? 


उत्तर--यह तो ठीक ही है, परत कहीं-कहीं तो इसकी अपेक्षा और भी विलक्षण 
बातें संग्रहीत करदी गई हैं | परन्तु हम इसको क्यों दोष दें ? हमारे देशी ग्रन्थकार भी 
इस मामले में पीछे नहीं हैं, उनके इतिहास को ही देखो:-- 
परणां स्वराणां जनक! पड़्भिवां जन्यते स्वरे! । 
पड्भ्यो वा जायतेंडगेम्यः पड़ज इत्यमिधीयते ॥ 
यस्मिन्‌ पड्जादयो जातास्तस्मात्पड्ज इतीरितः । 
कंठोरस्तालुरसनानासाशीर्षाभिधेषु च ॥ 
पट्सु स्थानेषु जातत्वाषपड्‌जः स्याटप्रथमस्वरः । 
केंटात्संजायते पड़ूजो रिषप्रभो हृदयोद्धबवः ॥ 
गांधारः स्यात्तु नासिक्यों मध्यमो नाभिसंभवः । 
उरसः; शिरसः कंठात्‌ संजातः पंचमः स्वरः ॥ 
ललाटे घेवत॑ विद्यान्निषाद: सवेसंधिजः ॥ 
सप्तस्व॒राणामुत्पत्ति: शरीरे .परिकीतिंता । 
_नादात्मकानामेतेषां रूपवर्णादि वरण्यते । 
परमुखः स्याच्चत्हेस्तः पारिम्यामुत्पले दधत ॥ 
वीणाशोभिकरदंद्ं स्फुरताम्ररसप्रभ: | 
कुल सुपवेज जंबुद्दीप॑ ब्रह्मा च देवतम ॥ 
श्रंगारके रसे ज्ञेगो मुख्यगाता तु पावक! । 
मयूरो वाहन॑ वस्थ स्वरानुकरणात्युनः ॥ 
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अब सभी स्वरों का सिलसिलेवार वर्णन में नहीं सुनाऊँगा | नमूना दिखा 
दिया है। कहां यह इतिहास और कहां पाश्चात्यों की कल्पना ? बस कह दिया कि ध से 
छटवीं श्रुति की ध्वनि पडज होगी । इसका समाधान होना कैसा ? अस्तु-- ह 

सम्पूर्ण स्वरों के बर्णन के सिवाय जो वातें अड्चन में डालने वाली हैं वे अब तुम्हें 
सरलता से मिल सकती हें । 

प्रश्न--किस प्रकार और कहां से ? भावभट्ट के ग्रन्थ अभी तक नहीं छापे 
गए हँ न 

उत्तर--हाँ, वे अभी तक्र किसी ने प्रकाशित नहीं किए, परन्तु अब सन्नीतसार 
आदि ग्रन्थ छप गए हैं, उनमें भी यह जानकारी मित्र सकेगी । यह प्रश्व॒ तुम्हारा है ही 
नहीं कि प्रतापसिंह ने यह सब आने ग्रन्थ में क्यों शामिल किया ? इसमें कोई संदेह नहीं 
कि यह्‌ भी एक बहुत परिश्रमी विद्वान हो गया है। ऐसे खोजी लेखक इस समय में बहुत 
थोड़े ग्राप्त होंगे । 

सज्जीतसार में बहुत सी-बातें उपयोगी हैं. । रत्नाकर का स्पष्टीकरण करने वाले को 
इस ग्रन्थ से अवश्य मद॒द मिलेगी । इसके कुछ विधान हमारे वर्तमान शिक्षार्थियों के लिये 
आश्चर्यजनक द्वो सकते हैं, परन्तु सद्भीत परिवर्तेनशीजञ है । ठीक है न ! 

प्रश्न--कैसे ! 

उन्तर--उदाहरणार्थ मुख्य छद्ों रागों के सच्चे स्वर लगने की परीक्षा का 
विषय ही लो । 


“अथ भैरव राग की परीक्षा लिख्यते। घाणी में तील डार वामें लाठी 
मेलके बलध जोते नहीं । और भेरब राग गाइये जो वाके गायबेसें घाणी की 
लाठी आपही सों फिरने लगे | तब भेरव सांचो जानिये इ० ।” 

तुम पूछोगे कि किसी ने ऐसा राग गाया भी होगा ? परन्तु इस शंका को प्रथम ही 
प्रंथकार ने स्पष्ट कर दिया है, देखों:-- 

या रागतें मुक्ति की इच्छा करके श्री शिवजी दृनुमानजी नारदजी आदि 
देवर्षी | भरतादि ब्रक्मर्पी । शारंगदेवादिराजर्षी । सद्भीतशात्र के जानिवे-वार 
नें गायो है ।” 

अब जरा बड़े लोगों की नम्नता भी देखो ? राजर्षि शाज्ञ देव ने अपने रत्नाकर 
में इस सम्बन्ध में एक भी शब्द नहीं लिखा कि इस प्रकार मेंने यह राग गया है या 
भैरव की अमुक रीति से परीक्षा हो सकती है। परन्तु क्या ऐसी बातें छुपी रह सकती हैं? 
सड्जीतसार म्रन्थ तुम अवश्य पढ़ना । उसमें तुम्हें अपने प्रचलित सन्नात सम्बन्धी कुछ 
उपयोगी बातें भी मिल जायेंगी । यह ग्रन्थ बहुत बढ़ा है और इस समय में इसके 


विषय में कुछ अधिक नहीं बताऊँगा। ग्रंथकार ने इसमें एक बात बड़ी दूरदशिता से 
सिद्ध कर रखी है, उसे देखकर सभी सद्भीत-रसिकों को बहुत आश्चर्य हो सकता हैे। 


प्रश्न--वह कोन सी बात है ? 
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उत्तर--प्रन्थकार ने समस्त नवीन व प्राचीन रागों का सम्बन्ध शिवजी से संबंधित 
कर दिया है। नहीं तो हुसेनी, बहादुरी, दरबारी, नायकी, पीलू, जीनपुरी, लाचारी, काफी, 
सूरदासी, मियांकीमल्लार, रामदासी, फरोदस्त आदि राग बिना इष्ट देवता, शख्राख, 
रंगरूप, वाहन व क्रीड़ा साथन के निराश्रित जैसे भटकते फिरते होंगे ? इस काय को 
सिद्ध करने में इसे वहुत परिश्रम करना पड़ा होगा, क्योंकि इनके लिये संस्कृत प्रन्थों का 
आधार नहीं मिल सकता । अभी हम सावभट्ट की ही प्रशंसा कर रहे थे, परन्तु राधागोविंद 
ने तो उससे ऊँचे दर्जे की ऋलपनायें की हैं। यह सभी स्वीकार करेंगे । में जानता हूं. कि 
इस सामग्री से तुम्हारे जैसे पाश्चात्य प्रंथों के अध्येता, भावुकता-शून्य-शिक्षार्थियों को 
विशेष कौतूहल नहीं हो सकता, परन्तु उसमें प्रंथकार क्या कर सकता है? इन बातों का 
महत्व तत्कालीन राजाओं के दरबारों में कितना होगा, इसकी कल्पना ही कर लेनी 
चाहिये। साथ ही उस ज़माने में संसार में पाप कम होगा, लोग भोले-भाले व गायक 
चतुर होंगे, राजा दयालु होंगे । ऐसी परिस्थिति में मैरव गाने से घानी फिरना, 'मालकोष!ः 
से अगीठी सुलगाना, 'हिण्डोल? से भूला द्विलना, 'दीपकः से दिये जलना, मेघ” से पानी 
बरसना, “श्री? से मुरदा खड़ा होना, कैसे सम्भव नहीं होगा ! यह सभी विचार कर 
सकते हैं। हां, यह सत्य है कि स्वर और राग के रंग, रूप, वाहन आदि के वर्णन अभी 
भी गायक लोगों के उपयोग में आते रहते हैं। मुझे स्मरण है कि कुछ दिनों पूवे एक 
खां साहब ने मेरे पास से इस प्रकार के विवरण वाले श्लोक मांगे थे । 


प्रश्न--करिस लिये ? 


उत्तर--खां साहब कहने लगे कि परिडत जी ! ऐसे श्लोक? हमें संग्रहीत करना 
आवश्यक होता है। किसी-किसी महफिल में कोई सिरफिरा गायक अपने काका, मामा व 
वालिद की बढ़ाई करते हुए चाहे जैसी हांकने लग जाबे तो उससे इस प्रकार का एकाघ 
प्रश्न किया जा सकता है। “भाई ! तुम्हारी ये सब बकवाद रहने दो, पहले ये तो 
बतावो कि थैवत सुर की जड़ कहां है, उसका देवता कौन, उसके हाथ में कया है, वो 
कौनसे जानवर पर बैठा है ?” 


यह कथन सुनकर मुझे उसकी समझ पर दया उत्पन्न होगई और मेंने वे श्लोक उसे 
नकल करा दिये । द 


प्रश्न--क््या ये लोग आपस में ऐसे प्रश्न पूछ॒ते हैं? और क्या ये वर्णन इसीलिये 
ये लोग चाहते हू ! 


उत्तर--हां ! नहीं तो क्या, तुम यह सममते हो कि वे इन्हें प्राप्त कर राग-म॒र्ति 
की उपासना करते होंगे ! हरे | हरे |! यह बात बिलकुल नहीं है। मेंने तो सुना है कि एक 
बार एक गायक ने दूसरे से तड़ाक से यह प्रश्न किया कि “खां साहब ! जब महादेव जी 
के मुख से मैरों राग पैदा हुआ, तब त्रह्मा जी का मूँ_ किस तरफ था ९” 


प्रश्न--धन्य हे बाबा ! अपने देवताओं का इन्हें बहुत अभिमान दिखाई पड़ता है ! 


जउत्तर--सद्जीत व्यवसायी लोगों में तो करीब-करीब ऐसा दिखाई पड़ता ही है। 
अरे हां ! बात परसे बात याद आ गई । परसों मेरा मुन्शी एक प्रसिद्ध व प्राचीन उद् 
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प्रंथ में से कल्लिनाथ मत की उत्पत्ति का वृतान्त पढ़ रहा था। उसमें बताया हुआ 
अभूः एः (९ आई [ और कर 
तपूव बगुन मुझे आश्वयजनक ज्ञात हुआ और मुझे बड़ा मज़ा आया। 


प्रश्न--क््यों भज्ना, उसमें क्‍या लिखा था 


उत्तर--मैंने उतना भाग नकल कर लिया है, वही में तुम्हें पढ़कर सुना देता हूं। 
ग्र्र थक कर 
न्थकार ने कल्लिनाथ को कृष्ण समककर, इसी समझ के आधार पर उसने अनुमान 
लगाया है, ऐसा दिखाई देता है । 


“कृष्ण कनेया ब्रिजबासी सें हैं, के वो एक देवता कौमे हिनूद में गुजरा है, के वो 
रोज गेंद बिलावर लबेद्रया जमना हमरा तिफलां हमसर के खेल रहा था के कजारा गेंद 
उसको जमना में जा पड़ी, उस गेंद को मानी काना कृष्ण कन्हैया फोरन जमना में कूद 
पड़ा, और तह दर्या में जा लगा और वहां कजारा एक सांप हजार फनियां बैठा था। 
निहायत बड़ा मिस्ल अशद है के वो बादशाह सांपों का था और अवाम उसे राजाबासट 
कहते थे । गरज के जब कन्हैया कूदा तौ उस सांप हजार फने के एक फन पर जा बैठा । 
उसने इनको फन मारने चाहा, ये उछल कर उसके दूसरे फन पर जा बैठा और जब उसने 
वो फन उठाया तो ये उछुलकर तीसरे फन पर जा बैठा | गरज के कान्हा देर तक एक 
फन सें दूसरे फन पर उछल कूद बैठता रहा । उसमें से एक तहेँ का नाजवा अन्दाज का 
निते पेदा होता रहा । आखिर अलामर काना के हाथ एक रस्सी का टुकड़ा आ गया | 
उसने उसी रस्सी सें उस नाग की नाक बांधकर और उसके फन पर सवार होकर पानी पर 
उभरा। उस वख्त हालत खुशी में के रस्सी को बांधकर अपनी गिरफ्त में कर लिया था 
गया। जब सें उस वजे का गाना जारी हुवा और नाम उसका कल्लिनाथ मत मशहूर 
हुवा और वे जो एक फन से दूसरे फन पर कुबड़ा हो-हो कर उछल कूद कर गया था उसका 
एक बजे का नित जारी हुवा | के उसको सिफ्त किताब हाजा में द्बाब निते अध्याय के 
मुनद्ज है | पस, मालूम हुवा की कल्लिनाथ मत में मिस्ल रासधारियों के गाना-बजाना 
ओर नाचना मत्तजमन है। के वो इसी मत की वजा बरतते हैं और इस मत में भी छः 
राग मिस्ल सोमेशर मत के हैं और फी राग छः-छः रागनियां हैं, लेकिन अकसर रागनियां 
इसकी ओर मतों के बरखिलाफ हैं और फी राग आठ-आठ पुत्र हैं » » और वाजे 
हो के रुत और बख्त इस मत के राग और रागिनी और पुत्र सोमेशर मत के हैं।” 


प्रश्न--इसमें कल्लिनाथ मत के राग व रागनी कौन से बताये गये हैं? 
उत्तर--तुम चाद्दो तो बता देता हूँ, आगे में मिन्‍त-भिन्‍न मत बताने वाला ही हूं | 
(१) श्रीराग--१ गोरी, २ कोलाहल, ३ धवला, ४ वरोराजी, ५ मालकोंस, 
६ देवगांधार । 
(२) पंचम-- १ त्रिवेणी, २ हस्तंतरेतहा, ३ अहीरी, ७ कोकभ, ४ बेरारी, 
६ आसावरी । 
(३) भेरब--! मैरवी, २ गुजरी, ३ बिलावली, ४ बिहाग, ५ कर्नाट, ६ कानडा | 
(४) मेघ-- १ बड्डाली, २ मधुरा, ३ कामोद, ४ धनाश्री, ५ देवतीर्थी, ६ दिवाली । 
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(५) नटनारायण--१ तरवंकी, २ तिलब्ली, ३ पूर्वी, ४ गांधारो, ५ रामा, 
६ पिन्धमल्लारी । 


(६) वसन्‍्त--१ अन्धाली, २ गुणकली, ३ पठमन्जरी ७ गोंडगिरी, ४ धांकी, 
६ देवसाग । 


इसी ग्रन्थ में भरत के सज्जीत के विषय में इस प्रकार की टिप्पणी हेः-- 


“भरत एक शक्स बड़ा पंडित और ऋषि यानी फक्कीर कामिल गुजरा है । उसके 
मत में सीधा-सीधा गाना मिस्ल भजन और गज़ल वगैरे के गाया जाता है । जैसा कि 
भरत मौसूफ देवताओं को सिफ्त और सना में गाया था, तबसें सीधा गाने का रिवाज 
निकला और इस मत में छः राग हैं और फी राग पांच-पांच रागनियां और आठ-आठ 
पुत्र और उनकी आठ-आठ भार माकक जनोपिस्र यानी बहुओं की है और वाजे हो के 
वे भार्जा और किसी मत में नहीं हैं ।” 


यह में बता चुका हूँ कि आजकल राग, रागिनी, पुत्र; पौत्र आदि के वर्णन प्रत्यक्ष 
सद्जीत के लिये अधिक उपयोगी नहीं हैँ । कभी-कभी मज़ा यह हो जाता है कि अपने 
लेखकों, कभी-कभी संस्कृत लेखकों के गपोड़े मुसलमान ग्रन्थकार अपने उदू अ्न्‍्थों में 
उड़ा कर लिख मारते हैं व ऐसा करते हुए अपने पास का भी कु मिला देते हैं और 
कुछ समय पश्चात्‌ अपने देशी भाषा के अन्थकार बड़े ठाठ से उन रूपान्तर किये हुए 
गपोड़ों को अपने ग्रन्थों में संग्रहीत कर जेते हैं। ऐसे लेखकों में बहुत बिद्या बुद्धि तो 
होती ह्वी नहीं, परन्तु जहां थोड़ी बहुत वह प्राप्त मी हो, वहां अत्यक्ष सद्जीत का ज्ञान उच्च 
स्तर का नहीं होता । मेरा यह कथन नहीं है कि सभी देशी भाषा के लेखक ऐसे ही होते 
हैं। इनमें कोई-कोई बहुत अच्छे मिलते हैँ व उनका मत भी समाज में आदर पाता हे । 
कौन भला व कोन बुरा, यह निश्चित करने का कार्य हमारा नहीं | अच्छा, अब दम फिर 
भावभट्ट की ओर चलें। 
का हां; अनूप विज्ञास! में उसने विक्वत स्वरों का वर्शन किस प्रकार 
किया है ! 


उत्तर--कहता हूं, सुनो:-- 


विकृतानां स्व॒रासां तु लक्षण प्रोज्यते5धुना । 
येषां शुद्धलद्नि! स्थात्ते स्वरा विक्रता मता; ॥ 
हानिस्तु द्विविधा प्रोक्ता तत्रांतबन्चगोचरा । 
बाह्यगोचरतां याति विक्रृतत्वं द्विधा तत) ॥ 
स्वभावात्तदभावात्त भवत्वेव न संशयः । 
रत्नाकरे द्वादशेव, तिथिसंख्याः परे तठः ॥ 
द्वाविशतिमंतंगोक्तास्तेंपहरोबलेन कीर्तिताः ॥| 


अश्ाजल का 
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यह कहकर भावभट्ट शाड़ देव के बार विकृत स्वर बताता है । ये स्वर तुम्हें 
ज्ञात ही हैं, अतः में दुबारा नहीं सुना रहा हूँ । शाह्ञदेव के बारह विक्रृत स्वर कहां व 
कैसे उपयोग में आये होंगे, इस बात की जानकारी भावभद्ट को हो गई हो, ऐसा बिलकुल 
नहीं दिखाई पड़ता ? ' 


प्रश्न--तो फिर रत्नाकर की मूछेना, जाति, आदि बातें भी उसकी समझ में न 
आई होंगी ? 
उत्तर-यह तो स्पष्ट हो हे । ग्राम के सम्बन्ध में मावभद्ट इस प्रकोर कहता है;-- 


ग्रामस्वरो मेरुसंस्थो भ्रुवत्वात्स्यात्कथथ च्युतः । 
च्युतस्थापि कथ तस्याच्युतत्व॑ परिकीतितम्‌ ॥ 
उच्यते मावभइ न ग्रामस्वरच्युतिनेहि । 

पड़जग्रामे मध्यमस्य पड़जस्थापि च मध्यमे ॥ 
भिन्‍नग्रामे च्युतिरस्तु स्वग्रामे न कदाचन। 
यथा भावोद्धवस्थेव भवितु' तत्र नाहेति ॥ 
परणां स्व॒राणां पड्जे स्त्याविभावों तु मुनीरितः । 
भेदद्यय॑ मूछेनायां तस्माद्ुवितुमहेति ॥ 


हमें भावभट्ू की आलोचना करने की आवश्यकता नहीं, परन्तु इस प्रमाण को 
देखकर यह कैसे कहा जा सकता है कि वह र॒त्नाकर के ग्राम अच्छी तरह समभमक गया 
था ! यह दिखाई देता है कि प्राचीन सद्भीत में प्राम' का महत्व कितना व कहट्दां-कहां है, 
इस सम्बन्ध सें बड़ा ही अज्ञान फेला हुआ है । एक बार प्रवास करते समय मुम्े एक 
संस्कृतज्ञ सन्नी -पंडित से बातचीत करने का अवसर प्राप्त हुआ था | यह सुनकर कि उसके 
पास रत्नाकर! पढ़ने के लिए शिक्षार्थी जाया करते हैं, में भी गया था। प्रामों की चर्चा 
चलने पर उसने कहा:-- 


“पंडित जी ! तुम ऐसे विषयों पर खाली फांफें मार रहे हों, सच पूछी तो अपने 
मृत्युलोक के वास्ते एक खरजग्राम द्वी रक्खा है । मध्यमग्राम पाताल में गाया जाता है और 
गांधारप्राम देवलोक में प्रचलित है | शाह्ल देव मध्यमग्राम के वास्ते कुछ थोड़ा लिखता है 
परन्तु वह यथाथ नहीं है । प्रामों का भेद समजने वाला मैंने एक भी पुरुष अभी तक देखा 
नहीं जो मिले तो उसका में शागीदे हो जाऊँ, और जो वो मांगे सो देझँ ” 

मेंने फिर आगे उससे बहस ही नहीं की । 


प्रश्न--अपने देशी भाषा के लेखकों में से किसी ने प्राम के सम्बन्ध में कुछ 
खुलासा नहीं किया ! 


डत्तर-अभी तक मुझे तो ऐसा किया हुआ नहीं दिखाई दिया । केवल टेढ़े- 
मेढ़े तक, कहीं-कहीं अवश्य दिखाई पड़ते हैं। किसी ने तो अब दोनों प्रामों से उकताकर 
नवीन “निषाद” ग्राम उत्पन्न कर दिया है । शायद गांधार ग्राम के देवलोक प्रस्थान 
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करने पर उसका संवादी पसन्द किया गया होगा ! अस्तु, अब मावभट्ट के विषय में आगे 
बताता हूं । रत्नाकर में बारह विकृत स्वर, सोमनाथ के रागविबोध में पंद्रइ, पारिजात में 
बाईस; इस प्रकार बताते हुए फिर भावभट्ट कहता हैः:-- 


“चलत्वारिंशत्तु ते प्रोक्ता दयधिका भावसंमताः |” 
प्रश्न--ऐ' यह क्‍या ४२ विक्ृत ? और इनका उपयोग कहां पर व कैसे दोगा ? 


उत्तर--तुम व्यर्थ ही घबरा गये। भावभट्ट की कुल भ्रुतियां बाईंस द्वी हैं,, इसलिए 
यह न सममना चाहिये कि इतनी सारी भिन्न-भिन्न ध्वनियां एक सप्तक में आने वाली हैं। 
भावभद्ट ने यह कुछ भी नहीं बताया कि ये बयाली छ ध्वनियां क्यों चाहिये ? उसने सोचा 
होगा कि में अहोबल से बढ़कर कठिन कार्य नियत कर दूँ । इमारे कुछ संस्कृत प्रंथकारों 
में ऐसे आडम्बर बढ़ाने की लालसा सचमुच दिखाई पड़ती है । राधागोविद्सब्ञीतसार में 
ये सारे ४२ विक्ृत प्रामाणिक रूप से उद्धृत किए हुए दिखाई देंगे । इतना ही नहीं, अपितु 
इन विकृतों का समावेश बाईंस श्र॒तियों में ही कर दिखाया है ! 


प्रश्न--परन्तु उसने इस सम्बन्ध में भी कुछ स्पष्ट किया है कि यह सब स्वर भिन्‍न- 
भिन्न रागों में किस प्रकार और कहां-कहां पर उपयोग में लिये जायेंगे १ 


उत्तर- इस प्रन्थ की में आलोचना करना नहीं चाहता । अब इस प्रंथ का 
रागाध्याय प्रकाशित हो द्वी गया है, उसे तुम पढ़कर देख ही लोगे और इसलिए में तुम्दारे 
प्रश्त का उत्तर देना पसन्द नहीं करता। भावभट के ग्रंथ में एक मज़ेदार बात तुम्हें यह 
हा कि इन बयालीस विकृत स्वरों का स्पष्टीकरण संस्कृत में न होकर हिंदी में 
 है। 


प्रश्न--ऐसा क्‍यों ? संस्कृत ग्रंथ में हिंदी भाग क्‍यों दे दिया ? 


उत्तर--कोन जाने भावभट्ठ के मन में कया रहा होगा ? यह भाग संस्कृत में लिखने 
से पाठकों को बोध नहीं होगा, शायद ऐसा ही उसने सोचा होगा । अथवा यह भाग उसने 
कहीं से उद्धृत कर लिया होगा । भावभट्ट ने अपना ग्रंथ संस्कृत में इसलिए लिखा कि 
वह समस्त देश में पढ़ने व समझने सें आजाबे, यह नहीं कि उसकी मातृभाषा भी संस्कृत 
थी। भावभट्ट के ये ४२ विक्ृत सद्भीतसार में इस प्रकार ग्रहण किये हैं:-- 


“तहा रंजनी श्रुति में रिघभ रहे तब मृदु संज्ञा पावे। ऐसे ही रिषम के दोय 
भेद हैं। रौद्री श्रुति में गंधार ठहेरे तब मृदु संज्ञा पावे। रतिका श्रुती में गंधार ठहेरे 
तब अति मंद्र संज्ञा पावे। रंजनी श्रुती में गांधार ठहरे तब अति मन्द संज्ञा पावे । ऐसे 
गांधार के तीन भेद्‌ हैं इ० ।” 


यह भाग राधागोविद्सब्लीतसार के प्रष्ठ ३४ पर तुम्हें प्राप होगा । इन बातों को 
सुनकर अशिक्षित गायक व सुशिक्षित नवसिखिये यदि प्रभावित हो जावबें तो आश्चर्य 
नहीं । यदि किसी मंथकार ने अपने समय की दूंतकथायें इतिहास के रूप में अपनी 
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रचना में सम्मिलित की हों, तो कुड्ठ अनुचित नहीं हे । उसका हेतु अवश्य पवित्र होना 
चाहिये । हमें चाहिये कि हम प्राचीन प्रन्‍्थों का केवल उपयोगी भाग ग्रहण करे, बाकी का 
छोड़ दें। भावभट्ट को रत्नाकर का स्व॒राध्याय समम में नहीं आया, अत: रागाध्याय भी 
समझ में नहीं आ सका और राधागोविन्द का मुख्य आधार भावभद्न ही रहा था, ऐसा 
दिखाई पड़ता है। परन्तु में अभी भावभट्ट के सस्बन्ध में बोल रहा हूँ । इस पंडित ने 
अपने ग्रन्थ में बहुत कुछ हमारे जेसा ही किया है। जिस प्रकार हम अपने प्रत्येक रागों 
के सम्बन्ध में उपलब्ध प्रन्थ-मत देखते जा रहे हैं, उसी अकार भावभट्ट ने किया है। 
यह सत्य है कि उसे हमारी अपेक्षा कुछ अधिक ग्रन्थ मिल सके थे, परन्तु यह भी गलत 
नहीं है कि उसके उदाहरणों से ही हमें भी बहुत से ग्रन्थमत प्राप्त हो सकेंगे । हमें जो-जो 
प्रन्थ स्व॒तन्त्र मिलेंगे उनका उपयोग हम स्व॒तन्त्र रूप से करेंगे ही, परन्तु जो ग्रन्थ नहीं 
मिल सकते उनका मत हम भावभट के संग्रह से ही ग्रहण करेंगे । अब “सलैरव” पर 
भावभट्ट कया कहता हे, सुनो: -- | 


रत्नाकरमते प्राह भेरवस्तत्समुझूवः । 

धांशो मांतो रिपत्यक्तः प्राथेनायां समस्वर! | 
धेवतांशग्रहन्यासः संपूर्ण! स्यात्समस्व॒र: । 
तारमन्द्रोड्यमाषपड्जगांधारः शुद्धमरवः ॥ 
रत्नाकरे दिया प्रोक्तः पूर्णोड्व्रभेदतः । 
तत्रोड़वे हिंदोलेन तस्य भेदः प्रकथ्यताम ॥ 
जन्यजनकभेदो5पि भो सह्नीतविशारदः ॥ 


हिंडोल का स्वरूप कुछ संस्कृत ग्रन्थों में ठीक मालकोष जैसा है । 
भैरवे तु रिपौ नस्तो थेवतादिकमूछेनः । 
तत्रोक्ती च गनी तीत्रो कोमलो धवतः स्मृत)॥ 
--श्रीनिवासमते ।। 
रागाणबमते षपि स्याद्रिपहीनो5थ मांतगः । 
वैवतो विक्रतों यत्र चौडुव)' परिकीतिंतः ॥ 
--रागाणवे | 


“शुद्ध मेरव”? व “सैरव” की प्रन्थकारों द्वारा की गई गड़बड़ भो तुम्हें - दिखाई 
देगी | इसका कारण इतना हो है कि उनमें बहुत थोड़े ऐसे थे, जो प्राचीन शाख््र उत्तम 
रूप से समर पाये हों। यदि कोई यह कहे तो हमें आश्चये नहीं होगा कि उनमें ऐसे लोग 
भी थे जिन्हें प्रत्यक्ष सद्जीत का ज्ञान नाम मात्र का व प्राचीन सल्जीत का ज्ञान केवल सुना 
हुआ था। राग मंजययाम्‌:-- 


श्प्रद भातखण्ड सद्भीत शास्त्र 
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“रिहीनो भैरव: सत्रिमेले हीजेजमेलके” । यह-अपना भेरव थाट दै। भावभट्ठ ने 
भैरव के अनेक प्रकार बताये हैं। इनमें तीन औड़॒व, षाड़व व सम्पूर्ण प्रकार तो में बता 
ही चुका हूँ। आगे:-- | 

तस्माऊु रवरागस्तु त्रिविधः परिक्रीतित: |. 
वसन्तमभेरवस्तुयेस्तत आनन्दभेरवः  ॥ 
नंदभेरवसंज्ञस्तु गांधार भेरवस्तथा । 
स्वर्णाकर्षशपूरवस्तु ततः पंचमभैरवः ॥ 

क्‍ नवधाय प्रपंचोक्तः श्रीजनादनसनुना ॥ 

प्रश्न--परन्तु इन सम्पूर्ण प्रकारों के लक्षण भावभट्र क्रिस प्रकार बताता दे ? 

उत्तर--बे उसने इस प्रकार बताये हैं। देखो:-- 


शुद्धा वसन्‍्तमेले सरिमपधा ह्न्तरश्व काकलिकः। 
अस्पाइसन्तटक्कहिजेजहिंदोलप्रमुखा: स्थुः ॥ 

--रागविबोधे 
कोमलाख्यों रिधो तीव्रो गनी वसनन्‍्त भेरवे | 
घेवतांशग्रहन्यासो मध्यमांशोषपि संमतः ॥ 

--पा रिजाते 
भेरवीलक्ष्मसंयुक्तरत्वानन्दभैरवः स्थृत) | 
स्वमेलजनितत्वात्त॒ विशेष: सम्ुदाहुतः ॥ 
भेरबीमेलसंभूता निषादग्रहसंगुता । 
गांधारे नेम्न्ययुका या ज्ञेया सानन्दमैरवी ॥ 

मेरे गुरु ने आनन्दभेरव, आनदभेरवी व नद्मेरव ये तीनों राग मिन्‍न-मिनन्‍्न 
माने हैं और उनका कथन उचित भी जान पड़ता है। आगे सुनो:-- 
नेपादनेम्न्ययुऋस्तु गांधारग्रहसंयृतः | 
बहुलीलच्मसंयुक्तो नन्दभेरवसंज्ञकः ॥ 
गांधारेण समायुक्तो गांधारमेरवंः स्थ॒तः ॥ 
पंचमेन समायुक्तः प्रोक्तः पंचममेरवः ॥ 
गांधाररहितः प्रोक्तः स्वर्णाकर्षणमेरव!ः ॥ 
इस श्लोक में बसनन्‍्त, बहुली, मेरवी, गांधार, पंचम रागों का भैरव से मिश्रण 
बताया गया दै। ये राग मेंने अभी तक तुम्हें नहीं बताये हैं । 


प्रश्न--परन्तु ये सभी राग ग्रन्थों में प्राप्त होने योग्य तो हैं. ! 
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उत्तर- हां हां, इन रागों के थाट व आरोह-अवरोह तो अन्थों में अवश्य मिलेंगे । 
ये राग भेरव से अच्छी तरह मिश्रित किये जा सकते हैं। ऐसे कुछ मिश्र रूप हमारे यहां 


दस ४ भी प्रचलित हैं, परन्तु इनको गायकों द्वारा नये-नये नाम श्राप्त होगये हैं, इतना 
अन्तर हे । 


प्रशन--आपने पहले “हिजेज” नाम लिया था, यह कानों को कुछ विल्षक्षण सा 
ज्ञात होता है। 


उत्तर-यहद्द भी ऐसा ही अरब देश का एक भूभाग 'हिजाज नाम का है, यह 
हम भूगोल में पढ़ते हैं । शायद यह नाम उधर से ही आया होगा । पुरातन युग में 
सम्भवतः हमारे देश व उस प्रदेश के बीच कुछ आमदरफ्त रही होंगी । अपने संस्कृत 
प्रन्थों में भी ईमन, तुरुष्क तोड़ी, हुसेन तोड़ी आदि यावनिक नाम दिखाई पढ़ते हैं। 
इससे अधिक “'हिजाज” नाम की जानकारी में कैसे व कहाँ से दे सकता हूं ? अस्तु, अब 
भावभट्ट के अनूप रत्नाकर! नामक ग्रन्थ की ओर हम घूम जावें | यद्यवि यह पंडित मूलतः 
दक्षिण का था, परन्तु यह उत्तर की ओर भी आकर रहा था, अतः इसके ग्रन्थों में कुछ 
मात्रा सें अपने लिये उपयोगी जानकारी अवश्य मिलन सकेगी । हम इस विषय में उसके 
अवश्य कृतज्ञ हैं कि उसने उत्तम संग्रह किया है। 


प्रश्न-क्यों गुरूजी, अपने सन्नीत के संस्कृत ग्रन्थ लिखने वाले अधिकांश प्रंथकार 
दक्षिण के ही क्‍यों दिखाई पड़ते हैं ? 


उत्तर-में समभता हूं कि इसी प्रकार का प्रश्न अन्य शासरों के विषय में भी किया 
जा सकता हे | कया हमारे वेदान्त आदि गहन विषयों के उत्तमोत्तम ग्रन्थ दक्षिण की 
ओर के नहीं हैं ? परन्तु में यह उत्तर डरते-डरते दे रहा हूं । हम पढ़ते हैं कि श्रीरामानु- 
जाचार्य, श्रीशंकराचाय दक्षिण की ओर के ही थे। उत्तर की ओर ग्रन्थ क्‍यों नहीं हैं ? 
इस प्रश्न का उत्तर मेरी कल्पना का ही कैसे मान्य होगा ? कोई-कोई कहते हैं कि उत्तर 
के प्रंथ नष्ट हो गये हैं । 


प्रशन--आपका कथन यथार्थ है | हमारे हृदय में स्वाभाविक्र ही यह प्रश्न उत्पन्न 
हो गया था, अतः आपसे पूछ लिया । यदि इसका उत्तर नहीं भी दें तो भी कोई हज नहीं। 
अस्तु, अब आप “अनूप रत्नाकर? की पद्धति भी हमें कह सुनाइये ! अपनी सभी संस्कृत- 
पद्धतियां हम अच्छी तरह समझ लेना चाहते हैं। यदि विषयान्तर हो जाबे तो भी कोई 
हानि नहीं । आगे चलकर जब क्रमशः भिन्न-भिन्न रागों का विवरण आयेगा और 
उन पर आप भिन्न-भिन्न ग्रन्थों का मत भी सुनायेंगे, तब हमें यह जानकारी अच्छी 
सिद्ध होगी । 


उत्तर-हां, यह भी ठीक ही है। में मी इसी उद्देश्य से इस पद्धति क्रो विस्तार- 
पूर्वक बताता आ रहा हूँ। ऐतिहासिक दृष्टि से भी पद्धति का ज्ञान उपयोगी होता है.। 
साथ ही इससे तुम्हें यह भी दिखाई देने लगेगा कि सद्लीत में किस-किस प्रकार का 
परिवर्तन होता आया है। यह में तुम्हें बता चुका हूंकि भावभट्र का पिता पं० जनाद॑न भद्ट 
बादशाह शाहजहां के पास था । स्वयं भावभट्र कर्णेसिह के पुत्र अनूपसिह के यहां नौकर था। 
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इसको “अनुष्ठुप्चक्रवर्ती और सद्जीतराज! की उपाधियां भ्राप्त थीं। इसलिये यह मान 
लेना ग़लत न होगा कि उसे प्रत्यक्ष सज्जीत का अच्छा ज्ञान था । आजकल युग बदल 
गया है। एक तरह से यह कहा जा सकता है कि इस समय न तो वेसे गुणप्राहक नरेश 
ही हैं न वैसे परिडत ही | प्रत्येक राजा के आश्रित सब्लीत-प्रवीण लोग हों, यह तो एक 
शोमनीय बात है। ऐसे लोगों को सिवाय राजाश्रय के दूसरा कौनसा प्रोत्साइन मिल 
सकता है । परन्तु इस समय प्रायः ऐसे गुण प्राहक-आश्रयदाता नहीं पाये जाते, इसीलिए 
बेचारे गुणी लोग स्वतः ही अपने आपको शाख्त्री, पंडित, प्रोफेसर, नायक हर पद्वियां 
देकर मन में सन्‍्तोष कर लिया करते हैं। यहां कोई यह कह सकते हैं कि अभी भी 
किसी-किसी संस्थान के आश्रित गुणी लोग हैं। यह में स्वीकार करू गा कि कहीं-कहीं 
ऐसे व्यक्ति हैं, परन्तु में समझता हूँ कि उनमें से अधिकांश निरक्षर, दुराग्रही, कम- 
समभ व अल्प महत्व के ही पाये जाते हैं| इन लोगों की ओर से संगीतोन्‍नति के लिए 
पर्याप्त सद्दायता मिलना सम्भव नहीं है | मेरा व्यक्तिगत मत यह है कि कोरे पीढ़ीजात 
अनाड़ी गायकों को आश्रित बनाए रखने में किसी का भी हित नहीं है । जिस राजा के 
आश्रित उत्तम गुणी हों, यदि वह यह व्यवस्था करदे कि उसके आश्रित गायकों का उपयोग 
सभी संगीत प्रेमी लोगों को हो सके, तो संगीत की उन्नति के लिए कुछ वास्तविक 
सद्दायता मिल सकेगी । में सुनाता हूं कि कुछ स्थानों पर गायकों को संगीतशाला चलाने 
का काम सोंप दिया है | मेरी समझ से यह बहुत उपयोगी युक्ति है। ऐसी शाला पर यदि 
योग्य देखरेख हो, तो आगे चलकर बड़े उत्तम फल की आशा की जा सकती हे, यह 
प्रत्येक व्यक्ति स्वीकार करंगे। एक दो छोटे-छोटे संस्थानों में इस सम्बन्ध में मुझे जो 
अनुभव हुआ, वह मुम्दे बहुत बुरा जान पड़ा । इनमें से एक जगह तो एक राजा साहब 
की थी, जिनके लिये यह ख्याति थी कि ये स्वतः संगीत के जानकार हैं. । उनके पास प्राचीन 
हस्तलिखित ग्रन्थ थे । यह पता लगने पर मेंने उन्हें दिखा देने के विषय में उनसे 
प्राथना की थी । 


प्रशन--फिर उन्होंने क्‍या उत्तर दिया ९ 


उत्तर-- वे बोले “परिडतजी ! आपका उत्साह व परिश्रम देखकर मुम्के बहुत 
आनन्द हो रहा है | परन्तु मुझे खेद है कि में आपको अपने ग्रन्थ नहीं दिखा 
सकूंगा?। जब मेंने इसका कारण पूछा तो वे कहने लगे कि “यदि में अपने ग्रंथ चाहे 
जिसको दिखाने लगजाऊ ॑, तो गली-गली में पंडित हो जायँगे तथा वह विद्या जो हमारे 
पूवजों ने सँभालकर रखी थी जाहिर हो जायेगी । और यदि प्रंथ छपगया फिर 


तो कोई किसी को नहीं पूछेगा | फिर कौन बड़ा व कौन “छोटा” इसकी कदर 
कौन करेगा ९” 


प्रश्न--क््या फिर अंत में उन्होंने ग्रंथ दिखाया ? ये तो बढ़े दी विज्क्षण व्यक्ति 
दिखाई पढ़े | 

उत्तर--उनके राजमवन अथवा पुस्तकालय में ही थे पुस्तकें दिखाते हैं । ऐसे 
लोगों के आगे हम क्‍या कर सकते हैं ! अपना सा मुँह लेकर में वापिस लौट आया। 
में समझता हूं कि ऐसे और भी कई व्यक्ति निकल सकते है । वे संस्थानपति अब नहीं 
रहे, अब उनकी गद्दी पर एक तरुण युवराज बैठे हैं | कभी-कभी तो हम सुनते हें, 
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कि कुछ राजा तो अपने गायक के शागिद बनकर उप्तका पालकी में जुलूस निकालते हें, 
यह तरीका भी मुझे पसंद नहीं हे। नौकर, नौकर हैं और मालिक मालिक ही है.। यदि 
नोकर बहुत विद्वान व योग्य हो तो उसे यथा शक्ति बड़ा वेतन व योग्यता के अनुरूप 
सम्मान देने में कोई हानि नहीं, परंतु उसके आगे मालिक का हांजी-द्वांजी करना व हाथ 
जोड़कर खड़े रहना कहां तक शोभनीय है ? अस्तु, अब में एक भिन्न प्रकार का अनुभव 
सुनाता हूं । प्रवास करते समय एक नामी गुणी के पास जाने का मुझे अवसर प्राप्त हुआ । 
मेरे हाथ में उस समय “सद्भीत-सार-संग्रह” नामक छपी हुई पुस्तक थी । बोलते-बोलते 
उस सज्जन की दृष्टि मेरी पुस्तक की ओर पहुँची ) उसने वह पुस्तक अपने हाथ में लेकर 
मुझसे पूछा कि “परिडत जी ! यह कौनसा प्रंथ है ?” मेरे मुँह से निकल गया कि 
“यह 'सड्जीत दर्पण” नामक ग्रन्थ है ।” 


प्रश्न--परन्तु वह पुस्तक तो 'सद्जीत-सार संग्रह” थी न | 


उत्तर--हां, पर॑तु मेरे मुँह से एकाएक वैसा निकल गया । डस प्रन्थ में दर्पण 
का काफी भाग संग्रहीत था, इसलिये में वैसा बोल गया । परन्तु मेरा उत्तर सुनते दी वे 
सज्जन हँसने लगे और मुझसे बोले कि-“दर्पण प्रन्‍्थ किसने और कब लिखा ” मैंने उन्हें 
दामोद्र परिडत का नाम बताया, यह सुन कर वे और अधिक हँसने लगे । 


प्रश्न--हम नहीं समझे ! हँसने की क्‍या बात थी ? क्या दर्षण” का लेखक 
दामोदर नहीं है ? 


उत्तर-में भी प्रथम उनके हँसने का कारण नहीं समझ गया, परन्तु आगे 
चलकर बात कुछ स्पष्ट हुई। उन्होंने नृत्याध्याय में से कुछ भाग पढ़कर दिखाने को कहा । 
मैंने उन्हें पढ़कर व भाषांतर कर उसे सुनाया । उसमें “संयुतहस्त” व “असंयुतहस्त? के 
भेद सुनकर वे महाशय बोले “बस, बच में ऐसे ग्रन्थों को बिलकुज्ञ नहीं मानता । क्‍या 
तुम ये भेद प्रत्यक्ष रूप में दिखा सकते हो ?” 

प्रश्न--क्या ? यानी, प्रत्यक्ष नाचकर 

उत्तर--सचमुच, उसका यही आशय था । परन्तु मैंने नम्नतापूर्वक उत्तर दिया 
कि “महाराज ! मुमे नाचना बिलकुज्ञ नहीं आता | मेंने तो इस प्रंथ में लिखा हुआ 
ही पढ़कर सुनाया है ।” यहद्द सुनकर बे फिर हँसने लगे व अपने शिष्यों की ओर घूमकर 
बोले, देखते हो ! भ्रष्ट प्रंथों के छपजाने से क्या-क्या अनथ होता हे ! इसलिये ही हमारे 
जैसे गुणी लोग अपने प्रंथ कभी भी किसी को नहीं दिखाते । अब भत्ता ये बेचारे उन 
दामोद्र का ढोंग क्या-सममझ सकते हैं ? दामोदर ने तो असल दर्पण!” की शकल भी 
नहीं देखी होगी ४? 


प्रशन--हम नहीं समझ सके कि वे क्‍यों इस तरह नाराज़ होगये ! 
उत्तर-पहिले में भो नहीं समम्ता, परन्तु उसने शीघ्र ही खुलासा कर दिया । 
प्रश्न--क्या किया ? यह भी एक मजेदार बात हे । 


उत्तर--उसने कहा--“परिडतजी ! यह तुम्दारा प्रंथ कौड़ियों की कीमत का है | यह 
बिल्कुल “कूढ़ा” (भ्रष्ट) प्रन्थ हे | दामोदर को कुछ नहीं आता था, सें इस तरह के प्रंथों का 


१४२ भातखण्डे सद्भीत शास्त्र 


“कायल” नहीं हूँ। में तो स्वयं देवताओं द्वारा लिखे हुए प्रंथों को ही मानता हूँ । मनुष्यों 
के लिखे हुए नहीं मानता ।” क्‍ 
प्र्न--देवताओं ने कौन से ग्रंथ लिखे ? और किस भाषा में किस प्रकार 

लिखे ? ' 

उत्तर--इसी प्रकार मैंने भी उससे पूछा । इस पर उसने अपने लड़के से घर में से 
एक पोथी मँगवाई । सम्पूर्ण शिष्य यह देखकर चकित हो गये और मुझ पर तरस खाते 
हुए भेरी ओर देखने लगे | परिडत जी ( उस सब्जन )ले एक-दो पन्‍ने मेरे हाथों में 
दिये और बोले “तुम्हें संस्कीरत अच्छी आती है न ? अब आंखें खोलकर देखलो ।” 


प्रश्न--वह कौनसा ग्रंथ था ? 


उत्तर--उसका नाम भी “सद्ीत-दृपण” ही था । उसमें कुछ भिन्न प्रकार के 
श्लोक थे। उन्हें देखकर में समक्त गया कि यह दामोंदर रचित नहीं हे । उधर उस 
परिडत ने भी पढ़ने का जल्दी ही तकाज़ा कर दिया, अतः में यह नहीं देख पाया कि वह 
प्रन्थ किसने लिखा था । पन्ने भी मध्य भाग के थे । में पढ़ने लगा । मुझे अब वे 
श्लोक तो याद नहीं हैं, परंतु प्रन्थकार ने उन श्लोकों में नारदू, महादेव, तुम्बरू का थोड़ा 
सा संवाद लिख रखा था। मेने एक दो जगह “महादेव उवाच” “नारद उबाच” इस 
अरकार पढ़ा । ग्रंथ किसने लिखा, यह ज्योंही मेंने देखना चाहा कि उसने मेरे हाथों से 
वे पन्‍ने भपट लिये, व मुझसे कहा “महादेव उबाच” याने क्‍या ? यह इन बैठे हुए लोगों 
को बतादों । मैंने बताया “महादेव जी कहते हैं ।” फिर क्या कहना ! वह अपने शिष्यों 
की ओर घूमकर जोर से बोले क्यों भाइयो ? अब खुद महादेव जी बोलते हैं. कि कोई 
दूसरे ? में नहीं, बल्कि ये खुद पढ़ रहे हैं । मेरा म्रंथ खुद देवताओं द्वारा लिखा हुआ है 
कि नहीं अब तुम्हीं देखलो !”? 


प्रश्न--बहुत खूब ! धन्य है !! प्रंथकार ने “महादेव उवाच” कहा है, तो इससे 
उसका ग्रंथ स्वयं महादेव ने लिख दिया ? उसका यही मतलब था न ? 


उत्तर- हां, परंतु हमें उसकी हँसी नहीं उड़ानी है । ऐसे अशिक्षित व विज्षिप्त 
विचार के अनेक गायक-वादक तुम्हें मिल जायेंगे | हमारे देश में अभी भी अनेक प्रशंसा 
योग्य गुणी हैं, परन्तु उनमें शिक्षा का अमाव होने से उनकी सहानुभूति व सहायता 
प्राप्त करना सरल नहीं है । मेंने अभी तुम्हें जिनकी बातें बताई हैं बे अपनी कला में 
बिलकुल अद्वितीय्र हैं, परुतु उनकी समझदारी देखी ? ऐसे लोगों को पालकियों में बैठाने 
व राजा रईसों द्वारा “डस्ताद-उस्ताद” कहकर उनकी ख़ुशामद करने से उनका स्वभाव 
कैसा बन जाबेगा, उसकी तुम स्वयं कल्पना कर सकते हो । ये लोग गरीब शिष्यों की 
ओर देखेंगे भी क्यों ! खैर, हमतों अपने “अनूपरत्नाकर” की ओर चलें । यह बात- 
चौत याद आ जाने से में सुना गया हूं । यह नहीं समभना चाहिये कि भावभट्ट के _ 
समय शाह्ड देव के सभी विकृृत रबरों के नाम प्रचलित थे । वह स्वयं “ च्युत व अच्युत” 
शब्दों के विषय में कहता हे--“मार्गसज्जीते पडजस्य च्युतत्वं देश्यां तु स अच्यत एबव”। 
अनूप र॒त्नाकर में एक “लक्षणगीत” मुझे दिखाई पड़ा था, वह मेंने तुम्हारे लिये उद्ध त कर 


लिया हे । देखो :-- 
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हे ३३ ३े ३२ ३ ५३२६५ ३२१ ६१२२३ ३ 
सप्तसु रक्त मआदिदे ले तष टअकपरिमान। 
अतसुरकेआगिलेजेपाछे ने ई गु नि क रो संख्या ते से ईंगिनती पर धा न || 
जाकेअगलेपाछे नहींतेईसमभाईकरिजानो जु हौ सज्ञान | 
तो आदिअ' कलेनष्टउद्प्रच रच्योज्यों री मेशहा जहां सुजा न ॥ 


सम्भवतः यद्द गीत सुजान खां ने ब॒नाया होगा या इसे जनादन भट्ट ने शाहजहाँ 
के सम्मुख गाया होगा । सुजानखां एक बहुत प्रसिद्ध गुणी हुआ है । उसके अनेक गीत 
प्रसिद्ध हैं। यह शाहजहां के समय था या नहीं इसका ठीक पता नहीं है । यद्द नहीं 
दिखाई देता कि जनादेन भट्ट सुजान खाँ के गाने गाते होंगे इसीलिये “सुजान” यानी 
“सयाना” यह विशेषण शाहजहां के लिये ही प्रहण करना पड़ेगा । 


प्रश्न--इसका क्या प्रमाण हे कि यह जनादन भट्ट ने गाया होगा ? 


उत्तर--केवज्ञ इतना हे कि यह शाहजद्दां का आश्रित था। अस्तु, इस गीत के 
सम्बन्ध में भावभट्ट कहता हेः-- 


एतत्पधं॑ भूपालीरागेण गीयते । तस्साद्भ पालीरागलचरां प्रथमतः 
प्रपंच्यते । तद्था रत्नाकरे “त्रिवणा मिन्‍नपड्जस्य भाषा तंग डोंबकृतिः/! 
“तज्जा डोंबकृतिमाशा धांता देनये रिपोज्किता ।/ 


प्रत्येक मर्मज्ञ पाठक को यह दिखाई देगा कि भावभट्ट पंडित को रत्नाकर के भिन्‍न- 
पड्जग्राम का स्वरूप अच्छी तरह समझ में नहीं आ सका । उसका लिखा हुआ 
लक्षणगीत “भूपाली? राभ में है । यह सत्य है कि उसने भूपाली राग की व्याख्या भिन्‍न- 
भिन्‍न प्रंथकारों के मतों द्वारा की हे, परन्तु कोन जाने ये सब मत उसकी सममकत में आ 
चुके थे, या नहीं ! उदाहरणाथे, शाज्ञ देव की--“डॉबकृति” को लो ! यह नहीं जान 
पड़ता कि इसके स्वरूप का स्पष्ट बोध भावभट्ट को हो गया था । भूपाली के सम्बन्ध में 
उसके एकत्र किए हुए प्रंथभमत जानना हमारे लिये आवश्यक नहीं हे । 


प्रश्न--इस लक्षणगीत के अक्षरों पर जो अंक लिखे हुए ' हैं, उन्हें स्वरवाचक 
समभला चाहिये ? 


उत्तर-हां, तुमने ठीक पहिचान की । भूपाली में मध्यम व निषाद स्वर वज्य 
होते हैँ इसलिये ४ व ७ के अंक तुम्हे' यहां नहीं दिखाई पड़े'गे । यहां पर मैं ञ्औौर एक 
बात की ओर तुम्हारा ध्यान आकर्षित करूँगा | 


प्रश्न--वद्द कौनसी ! 


उत्तर--किसी-किसी अक्षर पर एक ही अंक लिखा हुआ जो तुम्हें दिखाई पड़ता 
है, इन स्थानों को इस परिडित ने “स्थायीवर्ण” बताया है । प्रत्यत्ष अलंकार का नाम 
“निष्कर्ष” है । इसी पंक्ति में कुछ स्थानों पर “गात्रवर्ण” अलंकार है । इस अलंकार 
के संबंध में भावभट्ट कद्दता हेः-- 
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“त्रिश्वतुर्वाखघरोचारेगत्रिवर्रा मिम॑ जगु। । 
निष्कर्णस्येब भेदो दो केचिदेती बभाषिरे ॥”' 
तस्माद्गात्रवर्गास्येव प्रथमा कला “गगगग ॥ह०॥ 


इस उदाहरण से तुम्हें यह भी थोड़ा बहुत दिखाई देगा कि ग्रन्थोक्त वर्ण, अलंकार, 
कला आदि शब्दों का अथ पंडितों ने कैसा किया है । अस्तु, गीतों में दिखाई पड़ने वाले 
अलंकारों के सम्बन्ध में बोलकर फिर “शम, प्रतिहति, आहति” आदि वादन प्रकारों के 
सम्बन्ध में भावभट्ट ने समझाया है, यह भाग में अभी नहीं बताझँगा । 'रागविद्योध” 
के अन्तिम “विवेक? (अध्याय) में वह तुम्हें प्राप्ततो सकेगा। वीणा पर बजाने के ये 
भिन्न-भिन्न भेद-प्रभेद हैं. सुना जाता है कि इनका स्पष्टीकरण करने का प्रयत्न इस 
समय एक-दो विद्वान कर रहे हैं। थे जो स्पष्टीकरण करंगे वह तुम देखोगे ही। यदि 
वह योग्य हो, तो उसे स्वीकार कर लेना | 


प्रश्न--इन सब बातों से ज्ञात होता है कि भावभट्ट ने बहुत परिश्रम किया है | 


उत्तर--इसमें क्‍या संदेह है । उसने सचमुच परिश्रम किया है । उसके 
आगे अपने जैसों की बात ही क्या ? चाहे उससे रत्नाकर का स्पष्टीकरण नहीं हुआ हो, 
परन्तु यह सत्य है कि उसने बहुत सी उपयुक्त जानकारी संग्रहीत की है। इतना ही है कि 
जब ग्रन्थकार एक के ग्राम, दूसरे की मूछेना, तीसरे की श्रुति, चौथे के राग और पांचबे' 
के वर्णालेंकार इस प्रकार “कहीं की ई'ट कहीं का रोड़ा” जैसा काय करता है, तो उतना 
भाग हमें असन्नत ज्ञात होता है । 

प्रश्न--अनूप रत्नाकर में कितने व कौन-कौन मेलराग बताये गये हैं ? 

उत्तर--अथम भिन्न-भिन्न पथों के वर्गीकरण बताकर वह अपने 'मेल' इस प्रकार 
कहता है:--- 

द टोडीगोडीवराटीनां केदारशुद्धनाठयोः । 
मालवाकोशिकारूयस्य श्रीरागस्य ततः परम्‌ ॥ 
हंमीराहेरिकल्याणा देशाक्षी देशिकारकः 

चर कक 
सारह्श्चेव कर्याटः स कामादों हिज्ेजकः॥ 
नादरामक्रिहिंदोलमुबारीसोमरागकाः । 
एतेषां मेलसंजावरागाणां च यथाक्रमम्‌ ॥ 
लक्षण वक्ष्यते किंतु लोकबृत्तानुसारतः ॥ 


इस प्रकार उसने बीस मेल बताये हैं। परन्तु मित्रो ! अब हमें भावभट्ट के पीछे 
अधिक समय तक पड़े रहने की आवश्यकता नहीं । उसके तीनों ग्रन्थों के सम्बन्ध में 
थोड़ा-थोड़ा बता चुका हूँ । राग प्रकरण में मावभट्ट ने प्रमुख रूप से सोमनाथ 
अहोबल व पुएडरीक का आधार द्वी ग्रहण किया ज्ञात होता है। यह परिच्छेद मिन्‍न- 
भिन्‍न राग बताते हुए सामने आयेगा ही । एक अन्य “रागमालां” (व्यासक्ृत रागमालां) 
में भेरव इस प्रकार बताया गया है:-- आ ' 
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“शुआ्रांग: शुभ्रवासाः शिरसि शशिधरः थ्ज्ञवाद्यथ् हारी । 
शंभोवक्राब्जजातो ध्रृतगलगरलो गैरवों रक्‍तनेत्रः ॥ 
धत्ते शूलं कपाल॑ जलजमणिमये कुरडले कर्णयुग्मे । 
तारं जूटं जटानां शरदि सुरगणेगीयते प्रातरेष! ॥ 
में समझता हूं कि इस राग पर अब ओर अधिक प्रंथों का मत प्राप्त नहीं हे। यह 
सरलता से दिखाई देगा कि अपना प्रचार काफी मात्रा में प्रन्थों से सम्बन्धित है । अब 
में भैरव का वर्तमान स्वरूप बताता हूँ। सुनोः-- 
लक्ष्य भेरवमेलो यः शास्त्रेसो गौडमालवः । 
तदुत्पन्नः सुविर्यातों मैरवों गीयते बुधे! ॥ 
घेवतांशग्रहः श्रोक्तः संपूर्ण! सबंसंमतः । 
आरोहरो भवेद्रयल्प३ प्रातःकालोचितः पुनः ॥ 
अस्मान्मेलात्समुत्पन्ना बहवो विश्रुता मताः । 
प्रावर्गेयसुरागास्ते ह्य त्तरांगप्रधानकाः ॥ 
रिधयोरत्र वेचित्र्यं यथा गन्योः प्रदोषके । 
आंदोलन यथान्यायं तयोश्रावीवरक्तिदस ॥ 
ग्रंथेषु केषुचिद्रष्टो निषाद! कोमलो यतः । 
अवरोहसमासक्तो रक्तिघ्नो नेति मे मतिः ॥ 
बहुलत्व॑ यत्र मस्य तत्र गस्याल्पता सदा । 
नियमः संमतो लक्ष्ये सुप्रसिद्ो न संशय॥। ॥ 
भैरवो5यं यथा प्रातः सायं श्रीराग ईरितः ै 
एकस्मिन पैवतों5शः स्पाद्‌द्वितीये रिस्व॒रस्तथा ॥ 
संधिप्रकाशरागाणां लक्षणं शास्लसंगघतम्‌। 
कोमलत्वं॑ भवेद्धयोगन्योस्तीवत्वमीज्षितम्‌॒ ॥ 
रागकल्पद्रुमां कुरे:-- 
रागादिभेरवाख्यों समदुऋषभमधस्तीत्रगाँधारनिः स्पाह्रायस्मिन पेवतो- 
सावषभ इह तु संवादिरूपोइमिगीतः । आरोहेडल्पषेभत्व॑ क्वचिदपि सृदुर्नि 
प्राहरेके'वरोहे प्रातःकाले स नित्यं जगति सुमतिभिर्गायते मंजुतानेः ॥ 
रागचंद्विकायाम्‌:-- 
प्रथमो भैरवों रागो सदुमपरेभथेवतः । 
वादी घेवत एवात्र संवादी चर्णभो मतः ॥ 


१४६ भातखण्डे संगीत शास्त्र 


चन्द्रिकासार:-- 
भैरव कोमल रिमध सुर तीख गंधार निखाद | 
घेवत वादी सुर क्यों तासु रिखत्र संवाद ॥ 


प्रश्न--वाह | वाह !! ये आधार हमारे लिये बहुत सुविधाजनक है। अब हम 
मैरव राग के सम्बन्ध में कुछ नियमबद्ध जानकारी, क्रिसी को बता भी सकेंगे । देखिये, 
प्रन्धाधार किस प्रकार उपयोगी सिद्ध होते हैं? ये समस्त प्रमाण जिस तरह आजऋल 
हमारे गायक भैरव राग गाते हैं, उसी रूप को बताने वाले मानने चाहिये न " 


उत्तर--निस्संदेह ! में तुम्हें जो प्राचीन वर्गीकरण बताता हूं बे भी तुम चाहों 
तो याद रखो । मेरा इस सस्बन्ध में कोई आग्रह नहीं । ऐतिहासिक सामग्री की दृष्टि 
से यदि वह भी तुम्हारे संग्रह में हो तो क्या बुरा है? पाश्चात्य विद्वान भी अपने हिंदू 
सद्जीत पर लिखते हुए हमारे ग्रंथों में बताये हुए वर्गीकरणों का आदरपूर्वक उल्लेख 
करते हैं। चाहे उससे विशेष लाभ हो या.न हो, पर यह कहा जा सकता है कि संसार के 
राष्ट्रों में भिन्‍न-भिन्‍न कालों में कितनी मात्रा में विचार साह॒श्य रह्य था, इसे समझने का 
यह भी एक साधन है | कुछ बष पूर्व !(7०, ५४७॥६४॥ ने कलकत्ता में छात्रों के सम्मुख 
एक छोटा सा व्याख्यान दिया था। इसमें उन्होंने अपने राग-रागनियों के प्रभाव आदि 
का वर्णन किया था। मेंने उनका निबंध यहां मेँंगवा लिया है ओर तुम्हारी पसंद का 
विषय होने से उसमें से थोड़ा सा भाग पढ़कर सुना देता हूं | 

प्रश्न--देखें, वे क्‍या कहते हैं ? 

उत्तर--वे कहंते हैं:-- 
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ऐसी मज़ेदार दन्‍्तकथाओं का संग्रह पाश्चात्य परिडत भी कर लेते हैं, किन्तु 
+ बे 4 ०४ ५ 
यह न बा चाहिये कि इन्हें वे सत्य मानते हैं। हम स्वयं भी उन्हें कहाँ सत्य 
मानते हैं ! 


प्रश्न--परन्तु इतिहास में लिखी हुईं होने पर असत्य भी केसे कही जा सकती हैं ! 


उत्तर--यही उचित है कि हम न तो इन्हें असत्य कहें और न सत्य ह्वी मानें । अकबर 
का समय कोई प्रत्नय के पूव का नहीं था। यह केसे मुज़्ाया जा सकता है कि इन चमत्कारों 
को हुए अभी चारसोौ वर्ष भी नहीं हुए हैं| मेरा व्यक्तिगत मत यह है कि यह कवि की 
कल्पना मात्र है। यह भी कहे देता हूं कि इन बातों को यदि किसी ने लिखकर भी रक्खा 
हो तो भी उन्हें में काल्पनिक ही मान गा। यह अनिवाय नहीं कि मेरा यह व्यक्तिगत मत 
तुम्हें स्वीकार ही करना होगा | क्‍या हम कभ्नी-कर्ी पुस्तकों में भूत, प्रेतों की दन्तकथा 
नहीं पढ़ते ? क्या यह सब हम सत्य सममते हैँ ? लिखने वाला कौन ? उसकी विद्वता 
कितनी ? लिखने का उद्दे श्य क्या ? बहू समय कौनसा ? चमत्कार किसने देखे ? प्रमाण 
कया ? इन सभी बातों को ध्यान में रखकर निणेय करना होगा । मालूम होता है शा. 
ए०)॥६४६७० साहेब को हमारे यहाँ की अन्य एक-दो कथा प्राप्त नहीं हो सकी थीं । 


प्रश्न-बे कोन सी ? 


उत्तर--परसों एक पुस्तक में मेंने पढ़ा कि जब गायक तानसेन दीपक राग से जल 
गया, तब वह रोते-रोते गुजरात की ओर आया। वहां एक गुजरातिन ने नदी पर पानी 
भरने जाते समय उसे देखा । उसने तत्काल उसे आदरपू्वक अपने घर बुलाया और 
मल्हार राग गाकर आकाश से जल बरसाया और उसे पूवब॒त्‌ स्वस्थ कर दिया । 


१६० भातखण्ड़े संगीत शास्त्र 


प्रश्न--यह सुनकर केवल हँसी आती है| तानसेन दिल्ली में जल गया, गुजरात 
तक ( जब कि रेल नहीं थी ) आ पहुँचा और यहां एफ गुजरात की नारी ने “मल्हार? 
गाकर उसे अच्छा कर दिया ! यह केसे सम्भव है ? यह प्रमाण कहां से और किस प्रकार 
प्राप्त होगा कि उस समय गुजरात में संगीत की स्थिति इतनी उद्च थी ? 


उत्तर--तुम्हारी शंका सत्य हे, परन्तु ऐसी कथायें अपने अशिक्षित समाज के 
मनोर॑जन का एक बड़ा साधन होती हैँ । यदिं गायकों से हम यह प्रश्न करें कि हिंदोल, 
श्री व दीपक के ये अपूर्व चमत्कार किन-किन स्वरों से होते हैं, तब वे चुप बैठ जाते हैं । 
दूर की बात जाने दो, यदि तुम किसी से यह प्रश्न पूछो कि तुम आज जो हिंडोल व 
अराग गाते हो, वे किसी ग्रन्थ के प्रमाण से गा रहे हो तो ठीक उत्तर देने वाले हजार 
में पांच भी नहीं निकलेंगे; परन्तु हमें ऐसे विषयान्तर में अभी नहीं जाना है। में सम- 
भता हूँ कि भैरव के लक्षण अब ठीक-ठीक तुम्हारी समझ में आ चुके होंगे ! 


प्रश्न--जी हां, अब हमें इस राग का स्व॒रूप स्व॒रों से और बता दीजिये तो फिर 
इस राग का व॒णुन पूरा हुआ ? 


उत्तर--ठीक है, यही करता हूँ:-- 
२५ 
४25. जय 


सा, रेरे, साध्ठ, सारे, सा, मगरे, सा; सारेसा, छृश्ठर्निसा, साधप्रसा, मगरे, गरे, रे, 
सा; सारेसा, सारेसा, निसा, छू, निध्ुनसा, गमगरे, पम्गरेसा, सारेसा, निसा, रेरेसा, 
रेसा, धृ, निधृृपृ, मृपृष्ठ, रे, सा; सारेसा, मगरेसा, सारेसाष्ठ, रेसाध्ृ, निछु, सा, गमगरे, सा; 
सारेसा। सा, मग, मप, घ, प, मगरे, गमगरे, सा, निसाध्ष, निसा, पमगरे सा; सारेसा । 
निसा, रेसा, गरे, मगरे, पमगरे, रेखा, धप, मपमगरे, सा; सारेसा । पे, पपध, निसां, 
सांरं, सां, सांध, निसांररुसां, निध, रसांनिध, निध, धु, प; मगमप, ध॒ु, मंगंरंसां, निधप, 
सांनिधप, मगरे, गमपमगरे, रेसा; सारेसा । 


सासा, सगमप, घ॒धपप, सपसग, रे, पमगरे, सा; सारेसा । सानिश्चपृ, धृषृ, म॒षू, 
घृध्ृपू, निसा मगरे, पमगरे, रे, सा; सारेसा | मगमप, धघ, निधप, सांनिधप, रेसांनिधप, 
मपमगरे, पमगरेसा; सारेसा | मगरेसा, गरेसा, रेसा, घर, छू, निध्ृ, सा; मगम, घपमगरे, 
सा; सारेसा | धृधप, मप सांनिधप, रंसांनिधप, निधुप, मपधपमगरे, पमगरेसा; सारेसा। 
निसा, गमप, ध, प, मगरे, गमपमगरे, गरे, सा, ग, मप, ध, प। सानिध्ृप, निधसा, गरे, 
मगरे, निधपमगरे, सा; ग, मपथ, प। निसागम, पधनिसां, सांनिधप, मगरेसा; ग, सप, 
ध, प। सारेसा, म, गप, गरेसा, निसा, निधरनिसा, मगरे, पमगरे, सा । ध, ध, प, मप, 
निध, प, सपमगरे, सगरे, पमगरे, रे, सा; गसपधप | 


प्रश्न--यह भैरव राग तो अच्छी तरद्द हमारे ध्यान में जम गया। अब आगे का 
राग लीजिये 


दूसरा भाग १६१ 


उत्तर--ठीक है ! अब में “रामकली” राग बताता हूँ | रामकली राग की प्रकृति 
अधिकांश रूप में भेरव जैसी दोने से, उसे अभी समझ लेना सुविधाजनक द्वोगा । मैरव 
व रामकली राग अलग-अलग गाकर सुनाने में गायकों को थोड़ी बहुत कठिनाई पड़ती हे । 
इसी प्रकार की कठिनाई पूर्वी थाट में श्री व गौरी रागों की जोड़ी में होती है । यह 
स्वीकार करना पड़ेगा कि कुशल गायक ये समस्त राग अलग-अलग नियमों से उत्तम रूप 
से सभालते हैं, परन्तु मेंने अभी साधारण अनुभव की बात बताई है। मैरव के पश्चात्‌ 
तत्काल यदि किसी ने रामकली गाने की फर्मोइश को तो गायक कुछ द्विवकिचाने 
लगते हैं। 

प्रश्न--ऐसा प्रायः सभी समप्रकृतिक रागों में होता होगा ? 


उत्तर-हां, ये राग दूसरे रागों में मित्न जाते हैं, अतः इनमें नियमों की ओर 
अधिक सूक्ष्मता से ध्यान देना पड़ता है । जिस प्रकार गायक इन रागों को गाते हुए 
गड़बड़ी में पड़ जाते हैं, बेसे द्वी श्रोता भी राग पहिचानने में चकरा जाते हैं । 


प्रश्न--तो फिर रामकली में मेरव अंग के ऋषभ व धेवत लगते होंगे ! 


उत्तर--हां ! फिर भी ये स्वर बड़ी खूबी से प्रयुक्त किये जाते हैं। मेरे कहने का 
अथे तुम्हारे ध्यान में तब अच्छी तरह से जमेगा, जब में इन स्वरों को गाकर 
दिखाऊँगा । 

प्रश्न--रामकली में किस स्वर को वादी माना गया है ? 


उत्तर--यह राग प्रचार में दो-दीन तरह से गाया जाता है । इसलिये जो रूप 
गाया जावेगा, उसी पर उसका वादी स्वर अवलंबित रहेगा | में समझता हूं कि पहिले 
में तुम्हें वे प्रचलित रूप बता दूँ; फिर वादी स्वर्रों के सम्बन्ध में बताना ठीक होगा । 
. प्रश्न--ठीक है, ऐसा ही कीजिये । 
उत्तर--रामकली का एक सरल परन्तु उल्लकन में डाल देने वाला स्वरूप “संपूरण- 
रामकली” कहा जा सकता है। यह्द स्वरूप प्रायः भैरव का संदेह उत्पन्न कर देता है । 
प्रशन--फिर इसका इलाज क्‍या है ? 
उत्तर--कुशल गायक इसको भिन्न-भिन्न युक्तियों से भैरव से दूर रखते हैं। भैरव 
का गांभीये, 'मगरेसाः की सुन्दर व विलज्म्बित मींड़, मन्द्र स्थानों का विशिष्ट प्रयोग, 
धैवत का महत्व आदि सभी बातें तुम जानते ही हों । रामकली में इन्हें प्रयुक्त नहीं 
किया जाता । रामकली में सा, सम, प, स्वरों का प्रावल्य ओताओं को अधिक दिखाई 
पड़ेगा । इस राग के पंचम स्वर की ओरे में तुम्हारा ध्यान खासतौर से खींचने वाला हूँ । 
यह देखो कि “प, प, ग, म ग, रे, सा, प” स्वरों को गाते हुए में इसे मेरव से केसे 
बचा लेता हूं ? इस पंचम में बहुत सूछम तीत्र मध्यम का एक कण किस प्रकार लगाया 
गया, यह भी देखा क्या ? में तुम्हें, केवल ऐसे कण से द्वी इस राग को पहचानने को 
बात नहीं कहूँगा। यह देखने योग्य बात है कि म्मज्ञ गायक “सा, म गसप, पध 
प, प्‌ गे से, रे सा, ध प,” इस प्रकार से गाते हुए हमारा ध्यान पंचम्न की 
ओर बड़ी सफाई से किस प्रकार खींच लेते हैं। कोई-कोई तो यह कहते हैं. कि रामकली 
की गति कुछ अधिक चंचल रखनी चाहिये, जिससे उसमें मैरव का गांभीयय नहीं 


र६२ ह भातखणंड संद्धीते शास्त्र 


आ सके | तुम तो पंचम पर “न्यास” करने की आदत बनालो, सममलो कि इच्छित परि- 
णास अपने आप उत्पन्न हो जावेगा। रामकली में “मध्यम” सी बीच-अ,ीच में खुला प्रयुक्त 
कर दिया जाता हे, परन्तु वहाँ 'म ग रे सा? यह मींड योजित नहीं की जाती । “नि सा, 
गस, प, ध पग म? इस प्रकार का स्वस्समुदाय बुरा नहीं दिखाई देगा, परन्तु इसका 
प्रयोग कर षडज से मिलते हुए, राग संभालने में ही खूबी है। मुझे स्मरण है कि कुछ 
वर्ष पूर्व में जयपुर गया था, वहां एक प्रसिद्ध व बुद्ध तंत्रकार से मेरी बातें, मैरव व 
रामकली में कैसे भेद किया जावे, इस सम्बन्ध में हुई थीं । उन्होंने ये राग अपने पुत्र द्वारा 
बजवाकर दिखाये, परन्तु यह नहीं बता सके कि इन दोनों रागों में अमुक ही भेद है । उस 
लड़के ने भेरव की गत “सा, गम पप, घघ, पप, मग रे, पमग रेसा । सा छ्ृ 
निसा, रे रे सा सा, मग रेप, सम ग रे सा। “इस प्रकार बजाई, व रामकल्ो की गत 
उसने “सां रे सां नि, घ निध प, स ग॒ रे प, म ग रे सा । नि सामग, प प॒ प, 
सांसांरेसांधनिधप।” इस प्रकार आरम्भ की। मुझे; केवल यही दिखाई पड़ा कि 
विस्तार करते हुए बार-बार वह लड़का विश्रांतिस्व॒र पंचम को बनाये हुये था । उन वृद्ध 
सज्जन से मेंने आरोह-अवरोह के नियम बताने के लिये बहुत आग्रह किया, तब उन्होंने 
मुक्त हृदय से मुझे यह उत्तर दिया:--/महाराज ! आपको क्‍या चाहिये, यह में अच्छी 
तरह समझ गया हूँ। में स्पष्ट रूप से कह रहा हूं कि हमारे गुरू हमें भिन्‍न-भिन्‍न रागों 
के भेद्‌ इस प्रकार व्यवस्थित रूप से बताते ही नहीं हैं। गाते-गाते हम लोग कुछ-कुड 
रागनियम देख सकते हैं, परन्तु वे खरे हैं. या खोटे, यह हम खुद भी नहीं जानते, फिर हम 
किसी के प्रश्नों का उत्तर कैसे दे सकते हैं ? हमें लिखना-पढ़ना भी अधिक नहीं आता, 
इसलिये खोजकर योग्य नियम निऋालने का हमें ज्ञान भी नहीं होता । हमारे पुरखे भी 
हमारे जेसे निरक्षर थे फिए भला उनसे हमें नियमों का ज्ञान कैसे हो सकता था * आप 
चाहें तो प्राचीन व प्रसिद्ध गायकोों से ऐसा पूछ देखें, तब आपको मेरे कथन की यथाथता 
ज्ञात हो सकेगी। हमें अनेक चीजें आती हैं, परन्तु हम उन्हें केवल सुनकर सीखते हैं.। 
वे शाख्र दृष्टि से शुद्ध हैं या नहीं, यह समझने की सामथ्य वास्तव में हम लोगों में नहीं 
है। हम अपने घराने की “गायकी” अच्छी तरह संभाले रहें, इसीलिये हमारे 
बड़े-बूढ़े यह पसन्द नहीं करते कि हम वयस्क होने तक अन्य गायक़ों का गाना सुनें । 
एक बार हम वयस्क हो गये और हमारे गले में एक विशिष्टि प्रकार का घुमाव पेदा हो 
गया तो फिर मानव स्वभाव के अनुसार कहिये या परम्परा की अशिक्षा के कारण, हमें 
अन्य गायकों का गायन अपनी दश्टि में तुच्छ ही ज्ञात होने लगता दे। इतना ही नहीं, 
बल्कि हम यह स्पष्ट कहने में भी आगे-पीछे नहीं देखते कि जो मत हमारे मत से असंगत 
है, वह गलत है । कभी-कभी खुद हमें भी ज्ञान हो जाता है कि यह दुष्ट स्वभाव है, परंतु 
दुर्भाग्यवश वह स्वाभाविक रूप से हम में घुल मिल गया हे और उसे छोड़ना हमारे 
लिये कष्ट-साध्य है । जैसे-जैसे हम आगे विद्वानों व सभ्य लोगों के सहवास में 
आते हैं, वेसे-वेसे अपना पूव-स्वभाव बदलने का प्रयत्न करते हैं, परन्तु वह हमसे 
क्वचित्‌ ही सध पाता है । इस अनिष्ट ढड़ः से केवज्ञ एक ही लाभ होता है कि प्राचीन 
गायकों के कुछ गीत, परम्यरा से थोड़े बहुत प्रमाण में संभाल लिये जाते हैं, और वे आगे 
खोजने वालों को ग्राप्त हो सकते हैं । में प्रसिद्ध गायकों के घरानों के सम्बन्ध में कद रहा 
हूं, ढाड़ी, मीरासी आदि लोगों की परम्परा के सम्बन्ध में यह बात नहीं है ।” 
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प्रश्न--शायद्‌ यह कोई अलग बर्ग होगा ? 

उत्तर-हां, तबला-सारंगी बजाने वाले आदि इसी वर्ग के माने जाते हैं। 
इन्हें सड्गीत के सांप्रदायिक या घरानेदार गायक नहीं मानते । सुना जाता है कि सच्चे, 
खानदानी गायक इन लोगों से शायद्‌ द्वी कभी बेटी व्यवहार करते हों। ढाड़ी लोगों में 
भी कहीं-कहीं प्रसिद्ध गायक निकलते हैं, परन्तु यह कहा जाता है कि वे गायक घराने 
के “खास” शागिद होकर तैयार होते हैं। यह माना जाता है कि सद्भीत के साम्प्रदायिक 
घराने पहिले बनाई हुई चार वाणियों के आधार पर हुये हैं। अब समय के अनुसार गायकों 
के व्यवस्थित वर्ग निश्चित करना बहुत कठिन हो गया है। अब तो जिसे देखो वही 
गायक, जिस वाणी का पता हो उसे ही दबा बैठते हैँ व प्रसंग के अनुसार खंडार, नोहद्दार, 
डागुर आदि बन जाते हैं। यह भी कहा जाता है कि आजकल वाणी का अधिक रहस्य 
प्राप्त नहीं हे। प्राचीन काल में गायक के खानदान में कभी भी वाद्य (सारंगी आदि) 
नहीं बजाये जाते थे। अब देखो तो कोई-कोई गायक जीविका के लिये ताँसे ( शादी 
में बजाये जाने वाला चमड़े का वाद्य ) बजाने को तेयार हो जावेगा । आजऋऊल “तालीम! 
देने वाले लोग भी गायन, वादन व नृत्य, तीनों कल्ाओं की शिक्षा देने को तैयार हैं । 
अनेक बार ऐसे लोगों में योग्यता के नाम पर सुना हुआ गायन-बादन और देखा हुआ 
नृत्य दी प्राप्त होता है। अस्तु, उन सज्जन का मत में तुम्हें बता चुका हूं । अब आगे 
चलें । रामकली का समय प्रातःकाल है | कभी यह राग भेरव के पहले और कभी पीछे 
गाया जाता है। यह संधिप्रकाश राग है, अतः इसमें कोमल रि, घ, तथा तीत्र ग, नी स्वर 
उचित ही हैँ। रामकली के सम्पूर्ण स्वरूप में सा, म, या प, इनसें से कोई एक वादी स्वर 
होता है | रामकली के तीन-चार प्रकार गायक गाते रहते हैँ। एक औडव भेद है जिसमें 
आरोह में म, नी स्वर वज्य किये जाते हैँ एवं वाद्त्व घेवत को दिया जाता है। 


प्रश्न - जाति बदल जाने के कारण पेवत स्वर वादी होने पर भी यह राग भेरव से 
पर्याप्त भिन्‍न हो जावेगा । ठीक है न ? 


उत्तर--यह तो स्पष्ट ही है। यह रामकली का स्वतंत्र भेद माना जाता है । यह राग 
हमें अधिकतर सुनने को नहीं मिलता । गायकों को नियमों में जकड़े हुए राग अधिक 
पसन्द नहीं आते । उन्हें नियमरहित व सम्पूर्ण रागस्वरूप सदेव पसन्द आते हैं, क्योंकि 
इन स्वरूपों में इच्छानुसार तानें लगाना सरल पड़ता है। रामकली का “औड़व-सम्पूर्णो' 
स्वरूप इस प्रकार होगा: -- 


“धधधप, धप, मगरेरेसा, सारेसाधुसापमगरेसा, सारेसामगपपपध॒प, साँधपनिधपमग- 
रेसा । पपपधधसांइसांरेसां, सांनिधनिधरंसांनिधप, मंमंगंरसांरेसांनिधप, सांनिधनिध- 
पम्गरेसा” ह 


इसमें मेरव का मंद्रस्थान वाला भाग तथा 'मगरेसा” की प्रसिद्ध मीड़ बार-बार नहीं 
लेनी चाहिये। रामकली के इस ओंडव-सम्पूर प्रकार में आरोह करते हुए मध्यम व 
निषाद स्वर वज्य करने पड़ते हैं। यहां कुछ विभास! राग की छाया किसी को दिखाई 
देगी, परन्तु विभास” का अवरोह औड॒व है, इसलिए वह राग अलग हो जाबेगा | 
रामकली के इस भेद को पहिल्ले स्व॒रों से गाने का प्रयत्न करो और भैरव व 
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विभास रागों से बचाने का ध्यान रखो, तो तुम्हें यह राग सध जावेगा । यह कार्य कठिन 
नहीं हे । 
प्रश्न--क्या ये स्वरसमुदाय चल जायेंगे, देखिये:-- 


“साधुधुप, मगरेसा, सारेरेसा, निश्चला, मगरेसा, सामग, पपधप, धप, संग, निधप, 
सांनिधप, गपमगरेसा ।” 


उन्तर--ये स्वरसमुदाय अशुद्ध नहीं हैं । गाते हुए इनका प्रयोग कहां ओर किस 
प्रकार किया जा सकेगा, यह आगे चलकर तुम्हारे ध्यान में आजावेगा। में कह चुका हूं 
कि ओऔड्व-सम्पूर रूप प्रचार में बहुत कम दिखाई पड़ता है। जो स्वरूप आजकल हम 
प्रायः सुनते हैं वह सम्पूर्ण स्वरूप है तथा उसमें दोनों मध्यमों का प्रयोग किया जाता हे 
यह नहीं भूलना चाहिये । ह 


प्रश्न--अर्थात्‌ “ध॒ प म॑ ग रे सा” इस प्रकार होता द्वोगा ! 


उत्तर--नहीं, नहीं, यह नहीं चलने वाला है भाई ! इससे तो तत्काल ही राग में 
सायंगेयत्व आ जावेगा । 


+ ड़ ० बडे 
प्रश्न- हां, हां, इसमें कोमल मध्यम नहीं है, शायद इसलिये यह रूप वसा हो 
जावेगा। अच्छा, यदि “धप, म॑ ग, मगरेसा” इस प्रकार कर तो ? 


उत्तर--यह रूप भी अच्छा नहीं दिखाई देगा । तीत्र म लेकर “प म॑ंग” इस 
प्रकार का अवरोह तो बुराही लगेगा! तीत्र मध्यम का उपग्रोग बड़ी खूबी से किया 
जाता है। यह स्वर प्रायः कुछ पंचम की सद्गभति में आरोह में दिखाया जाता रे ! कुछ 
मर्मज्ञों का मत है कि तीत्र म वाला टुकड़ा किसी मिन्‍न राग का है। वे कहते हैं कि यह 
टुकड़ा मैरव से इस राग. को अलग करने के लिये खासतौर से लिया गया है। सुविधा 
के लिये ऐसा ही तुम भी मान लो तो कोई बड़ी हानि नहीं है। एक तरह से तो तुम्हारा 
इस बात को मान लेना ही अच्छा होगा। तीत्र मध्यम आरोह में लेने से अपने साधारण 
नियमों में असंबद्धता उत्पन्न हो जावेगी; परन्तु यहां ऐसा समझ लेना चांहिये कि यह 
एक अलग राग के अन्श का एक खण्ड मात्र है। रामकली में तीत्र मध्यम एक नियमित 
स्वस्समुदाय में प्रायः आता है । उत्तराष्् प्रधान रागों की सम्पूर्ण विचित्रता प्रायः 
अवरोह में होती है, अतः तीत्र मध्यम का स्पर्श आरोह में होने से अधिक हानि नहीं 
होती। कभी-कभी गायक दोनों मध्यम जोड़कर तान लेते हैं. परन्तु यह क्रत्य बार-बार 
किया गया तो राग बिगड़ जायेगा । उत्तर रागों का अवरोह बड़े ध्यानपूवक अभ्यास 


से तैयार करना पड़ता है। रामकली में दोनों मध्यम ग्रहण करने वाले गायक इसे भैरव 
के पहिले ही गाते हैं । 


प्रश्न--यह उचित ही दिगखाई देता है। तीत्र मध्यम रात्रि बीतते-बीतते अदृश्य 
होने वाला स्वर है, फिर आगे मैरव में वह स्वर होता ही नहीं । 


उत्तर--तुमने ठीक कहा | रामकली भैरव के पूर्व गाये जाने पर ही शोभा देगी। 
रात्रि के अन्तिम प्रहर में दोनों मध्यम वाले राग दूसरे भी हैं । इनमें तीत्रम अधिक 
होता है । इस रामकली में यह स्वर अब विदा द्वोने के मार्ग पर आ जाता है । कोई 
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कुछ भी कहे, परन्तु हमें अपने प्राचीन पंडितों की रचना में बहुत कौशल दिखाई पड़ता हैं| 
जेसे-जेसे अनुभव अधिक होने लगता हे, वेसे-बेसे यह अपने आप ज्ञात द्ोने लगता है 
कि अभी हमें बहुत कुछ सीखना हे 

ऐसां कोई नियम नहीं है कि रामकली के गीत अमुक स्वर से ही आरम्भ होते हैं । 
“सा, सग, सपथ, प” यह प्रारम्मिक भाग तुम्हें मेरव व रामकली दोनों में दिखाई 
देगा । परन्तु रामकली में पंचम स्वर श्रोताओं के लक्ष्य का तत्कात् भेदन कर देता है। 
रामकली में “मंप, धनिवप” इस प्रकार का जो टुकड़ा आ सकता है, वह भेरव सें कमी 
नहीं चल सकता । “मगरेसा”, यह स्वरसमुदाय दोनों रागों में आता है, परन्तु मिनन-भिन्‍न 
प्रकार से ग्रहण किया जाता है। मेरव में 'मग रेखा” की मीड़ बताई है। रामकली में “ग 
मग, रेरेसा” इस प्रकार करना पड़ता हे । यह टुकड़ा मेरे साथ दस-बीस बार तुम्हें बोलना 
पड़ेगा । इसमें “गमग” ये स्वर किस तरह लेता हूं यह देखो । भेरव में प्रयुक्त होने वाली 
वह मीड़ यहां बिलकुल नहीं चलन सकेगी। “नि सा, गमम, प, धप, धप, स॑पगमरे, सा” यह 
भाग ध्यान में जमालो, यह गायकी का ढुकड़ा हे । इन रवरों को गाते ही रामकली स्पष्ट 
दिखाई देगी। “सा, ग, मय, धप, मगरे, पमगरेसा” इन स्वरों को विज्ञम्त्रित रूप से गाया 
कि भेरव हुआ। इनमें कहां-कहाँ किस प्रकार से कण लगाये जाते हैं यह भी देखो 
यदि ये कण नहीं आये तो यह नहीं कि राग अशुद्ध हो जावेगा; परन्तु इसमें सन्देह नहीं 
कि यदि ये कण आगये तो राग अधिक सुन्दर बन जायेगा । ये कण ऊपर के स्वरों के ही 
प्रायः लगाये जाते हं। पंचम पर में किस प्रकार रुक जाता हूँ, तथा तीत्र मध्यम को धीरे 
से पंचम में किस प्रकार मिला देता हूं, यह ध्यानपूवंक देखकर सीखलो। “घधुप, म॑प, 
गमरेसा” इतने स्वर ही प्रथम अच्छी तरह गाकर सीखने चाहिये । “धघ, प” स्वर 
विलंबित में, विभास राग कां आभास होने पर्यन्त, खींचे जावें व उनमें “म॑ंपग” मरेसा” 
ये भिन्न टुकड़े जोड़ दिये जावें । केवल मन्द्र स्थान में विशेष हलचल नहीं करनी चाहिये, 
क्योंकि यहां भेरव राग से दूर रहना है। “साध्ठ” इस प्रकार मींड ली कि रामकली का 
रड़् बिगड़ा । “सा, छ्ूसा” इस प्रकार से यह टुकड़ा धेवत का स्पश करते हुए कहीं-कहीं 
दिखा दिया तो चल जायेगा । ऐसी छोटी-छोटी अनेक तानें जो पंचम पर समाप्त हों, 
लेते रहना चाहिये तथा श्रोताओं का ध्यान खासतोर से इस स्वर की ओर खींचना चाहिए | 
बीच-बीच में “ग, मगरेसा, गम,” लेकर इसमें “ घ, मं॑प, घनिधप, प, गम, रेसा” भाग 
जोड़ देना चाहिये । पहिले टुकड़े में व्यस्त (खुले) रूप से मध्यम का प्रयोग करने पर 
चमत्कारिक परिणाम उत्न्‍न होगा । यहां संभवतः ललित राग का अड्ग दिखाई पड़ेगा | 
परन्तु “गम, घ॒, धपम॑पगमरेरेसा” इन स्वरों के प्रयोग से समस्त शंका दूर हो जाबेगी ! 
रामकली गाते हुए सदेव सरव अज्ञः उत्पन्न करने का संकल्प करना चाहिए व साथ ही साथ 
यह भी ध्यान रखना चाहिये कि यह कालिगड़ा जेसा स्वरूप ओताओं को ज्ञात न होने पावे | 
“संप, घनिधप, इन स्वरों को गाते हुए निषाद को केवल “ईषत्स्पश” नियम से दिखाया 
जावे। इससे स्वतन्त्र प्रभाव उत्पन्न होगा और यह राग अन्य समगप्रकृतिक रागों से 
दूर किया जा सकेगा। हमारे गुणीजनों का यह कथन मिथ्या नहीं है कि अम्यास एक 
- अद्भत चीज है। मुस्लिम गायकों के सम्मुख हिंदू गायकों की तेजस्विता नहीं प्रकट होती 
( लगभग आजकल तो ऐसा ही मत दे ) इसका कारण मेरे विचार से उचित रियाज 
का अभाव है। हिंदू गायकों में बुद्धि कम नहीं होती, परन्तु इस क्रिया-सिद्ध विषय में 
केवल बुद्धि ही सफलता नहीं दिला सकती । बचपन से ही मदज्ञ या तबलावादक की 
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संगति से दमदार एवं सुरीली आवाज से रियाज करते रहने पर अच्छी तरह से गायन- 
पठुता आ सकती है। हमारे हिन्दू गायकों को दूसरी कोई कठिनाई नहीं है, कठिनाई है तो 
हिन्दी भाषा का अज्ञान | इसे दूर करने का सरल उपाय यह है कि शिक्षाथियों को अपने 
गुरु से अपनी चीजों का अथ स्पष्ट सममकर प्रहण करना चाहिये। कभी-कभी हमारे हिन्दी- 
गायक भी शब्दोच्चारण ग़लत करते हैं, चाहें जिस शब्द पर तान लेने लगते हैँ और इस 
प्रकार वे हिन्दी साषा के जानकार लोगों को हँसने का कारण उपस्थित कर देते हैं। यहां यह्‌ 
बचाव बिलकुल नहीं चत््‌ सकेगा कि “या यह हमारी भाषा है १” हिन्दी चीज गाते हुए 
शब्दोच्चारण की ओर दुलेक्ष्य करने से कैसे काम चलेगा ? अस्तु, आरोइ में म नी, 

वज्य करने वाला रामकली का जो स्वरूप मेंने बताया है उसमें “सा, मग, पप, धप, नीधप, 
मग, धप, गम, रेरेसा” इस प्रकार स्वर प्रयोग करने होंगे। अवरोह में म, नी स्वर उचित 
रीति से दिखाने पर विभास का अड्ड दूर होजायगा । प्रातःकालीन रागों में सा, म, प, 
में से कोई एक स्वर वादी बनाने से असंगति उत्पन्न नहीं होती; इसलिए कोई-कोई गायक 
रामकली में पंचम स्वर पर बहुत काम करते हैं ओर यह सुन्दर भी दिखाई देता है । अच्छा, 
अब यह बताओ कि मेरे बताये हुए रामकली के भेद तुमने किस प्रकार ध्यान में जमाये हैँ ? 


प्रशन--हमने ये तीन स्वरूप ध्यान में जमा रखे हैं। (१) निसा, ग, मप, घ, 
प, निधप, गमरेसा; सांनिधनिघप, गमधप, गमरेरेसा, गसश्॒, प; ( २) ग, मरेसा, रेसा, 
निध्च, गम, घ, पर्मप, धधनिधय, गमरे, सा; (३ ) सा, ग, पत्रप, बच्सां, निधप, पधप, 
गमरे, सा, साध्ठसा, गमरे, धप, गमरेरेसा, घप- 


उत्तर-में समभता हूं कि तुमने ये उठाव अच्छी तरह से ध्यान में रख लिये हैं । 
जिस प्रकार भेरव में मन्द्र व मध्यस्थान शोभा देते हैं, उसी प्रकार रामकली में मध्य व 
तार स्थान रंजकता उत्पन्न करते हैं। मन्द्र स्थान में प्रवेश करते हुए मैरव न आने की 
सावधानी की गईं तो रामकल्ो में मन्द्र स्थान के स्वरों का उपयोग करना तुम्हें याद हो 
जावेगा। इस जगह मीड़ की उल्लकन में नहीं पड़ना है। “साध, मगरे, सा, साध, प, 
४३४ सब ” यह भाग रट लेने का प्रयत्न करो; क्‍योंकि यह भैरव का जीवभूत 
अड्ग है । 


हमारे संस्कृत प्रन्थों में रामकल्ली, रामकेली, रामकृति, रामक्रिया,रामक्षिरी, रामकरी, 
रामक्री आदि नाम प्राप्त होते हैं। रागों के नाम हमारे गायकों द्वारा अनेक प्रकार से बदले 
जाकर ग्रह्ीत हुए हैं। यह देखते हुए भी हमें इनके सुधारने के फंफट में पड़ने की आवश्यकता 
नहीं। मियां की तोड़ी, मियां की सारद्ज, विल्लासखानी तोड़ी, लाचारी तोड़ी आदि 
नाम हिव्दुस्थानी पद्धति में अब इतने साधारण हो गये हैं कि इनके ओऔचित्य, अनौचित्य 
की ओर ध्यान देने की किसी को आवश्यकता ही नहीं रही । स्वयं लक्ष्यसज्जीतकार ने 
प्रचलित नाम ही स्वीकार करना अच्छा समझा । जो स्पष्ट रूप से संस्कृत नाम हैं, उन्हें 
उसी प्रकार शुद्ध मानने में कोई हानि नहीं, परन्तु यावनिक नाम यथावत रहें तो भी चल 
सकेगा । मैं यह कह चुका हूँ कि ग्रायः गायक लोग एक ही बैठक में मैरव व. रामकली को 
गाना टालते रहते हैं, क्‍योंकि ये राग समग्रकृतिक हैं । प्राय: ये गायक तानबाजी करते हैं और 
इन्हें इस कारण दोनों रागों का अलग-अलग विस्तार करना कठिन हो जाता है । परन्तु 
यह हरएक व्यक्ति कहेगा कि नियमों को उत्तम रूप से सममे हुए अर्थात्‌ बुद्धिमान के लिये 


दूसरा भाग १६७ 


यद्दू काय इतना कठिन नहीं होता । मेंने पहले कहीं-कहीं अवरोह में कोमल निषाद 
लिया था, यह तुम्हें दिखाई दिया होगा । इससे यह न समझना चाहिये कि कोमल निषाद 
से स्वृतन्त्र अवरोह “सां नि घ प” हो सकेगा | यह स्वर रामकली में कहीं-कहों केवल 
र॑जकता वृद्धि के लिये विवादी स्वर के रूप में गायक लोग प्रयुक्त करते हैं । मजा यह है कि 
तीत्र मध्यम लेने वाली तान में भी यह स्वर अनेक बार जोड़ दिया जाता है। इसी वजह 
से मेंने तुम्हें सुकराया था कि यह 'म॑ पध निधुप! का टुकड़ा किसी अन्य राग का 
रामकली में प्रविष्ट हो जाता हे । यदि यहां पंचम को पडजत्व दिया जाबे तो 
नि सा रे ग॒ रे सा? यह तान उपरोक्त तान के रूपांतर में प्राप्त होगी । परंतु षडज परिवतेन 
व्‌ षडज संक्रमण के विषय अलग-अलग हैँ । इन विषयों पर यहां संक्षेप में नहीं बताया 
जा सकता । अभी तुम्हें इतनी गहराई में जाने की जरूरत नहीं हे । रामकली का न्यास- 
स्वर कोई पंचम मानता है, कोई षडज मानता है । अवरोह में रिषभ स्वर पर अधिक जोर 
न देने में बड़ी विशेषता है । यहां तुम जितने अधिक आंदोलन लोगे, उतना ही अधिक 
तुम्हारा राग मेरव की ओर चला जावेगा। कुछ गायक “ग,म रे सा, ग, म प, म॑ प, घ॒ प! 
स्वर इस खूबी से गाते हैं कि वे श्रोताओं को 'जोगिया' नामक राग का थोड़ी देर के लिए 
आभास करा देते हैं तथा भेरव को दूर रखते हैं। उन्हें ज्ञात रहता है. कि गांधार वर््य न 
होने से जोगिया से यह राग सहज में अज्ञग हो जायगा। रामकल्ली राग मैरव अड्ढ का 
होने से इसका ग्रन्थों में 'मालवगौड़' थाट में प्राप्त होना आश्चय की बात नहीं है। राग- 
लक्षणकार कहता हैः-- 


मायामालवगोलाख्यमेलाज्जातः सुनामकः ! 
रागो रामऋलिश्चवस न्यास सांशर्क ध्रुव ॥ 
आरोहे मनिवर्ज चाप्यवरोहे समग्रकम ॥ 


कुछ संस्कृत प्रंथकारों ने राग रामक्रिया या शुद्ध रामक्रिया को पूर्वी थाट! में 
माना है। में समभता हूँ कि रामकली व रामक्रिया, ये दोनों राग भिन्न-भिन्न मान 
लेने पर उन ग्रंथकारों के उपरोक्त मत से अपने प्रचलित राग रामकली को: कोई बाघा 
न आ सकेगी । 


प्रश्न--अपने यहां रामकली में दोनों मध्यम ग्रहण करने का प्रचार है, तो क्‍या इस 
से यह ज्ञात नहीं होता कि हमारे गायकों ने संस्कृत ग्रंथकार्रों के मत को सम्मान देने के 
लिये हो इस प्रकार का स्वरूप स्वीकार किया होगा ? 


उत्तर--इस. प्र श्न का विश्वस्त उत्तर केसे दिया जा सकता है ? शायद ऐसा 
द्दी हो। 

प्रश्न--जो रामक्रिया को “पूर्वी थाट' का शगःमानते हैं, वे इसके व््य स्वरों के 
नियम केसे नियत करते हैं ? 

उत्तर--प्रथम तो यह बात याद रखने की है कि अपने उत्तर की ओर के गायक 
रामकली व रामक्रिया इस प्रकार के दो अल्नग-अलग राग गाते ही नहीं,. वे सदेव 
“रामकली' नाम-का ही उपयोग करते हैं। मेंने तुम्हें सुझयाःद्वी है कि पूर्वी थाट में आर्शेह 
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में म नि, वच्य कर एक नवीन रूप उत्पनत हो सकेगा। इस रूप को प्रंथाधार भी प्राप्त हैं 
ओर यहं सुन्दर भी दिखाई देगा। पूर्वी थाट को ही अनेक प्रन्थकार 'रामक्रिया थाट? 
कद्दते हैं। रामक्री राग के आरोह-अवरोह के सम्बन्ध में अन्थों में मतभेद है। यह गायकों 
की इच्छा पर निर्भर है कि वे कौनसा रूप पसन्द करते हैं । 


प्रश्न--हमारे रामकली राग में न जाने कब से दोनों मध्यम प्रविष्ट हुए हैं ! 

उत्तर--यह्‌ सब ऐतिहासिक गुत्थी ही कद्दी जा सकती हे | इसका सम्बन्ध उस युग 
से हे, जबकि हमारी पद्धति में मध्यम का महत्व और स्थान अच्छी तरह सममक्कर राग- 
व्यवस्था की गईं थी । वह काल 'अमुक समय? ही था, यह निश्चित करने के साधन आज 
प्राप्त नहीं हैं। इसी तरह के अन्य उदाहरण भी देखो ! “पूर्वी, गौरी, परज, बसमन्‍्त, 
लल्लित” इत्यादि राग अपने ग्रंथों में 'मालवगौड़” थाट में बताये हुए हमें प्राप्त होंगे। मजा 
यह है कि ये सभी राग हमारे हिन्दुस्थानी गायक इस समय गाते हैं, परन्तु इनमें दोनों मध्यमों 
का उपयोग नहीं करते हैं । तीत्र मध्यम केसे व कब इन रागों में आगया, यहद्द बात गायक भी 
नहीं बता सकते | में समझता हूँ कि यह बात भी गलत नहीं है कि ये राग तीत्र सध्यम 
रहित अपने यहां शायद ही सुनने को ग्राप्त हों । तुम्हें हिंदुस्थानी पद्धति के मूलतत्व 
अब समझ में आगये हैँ। अतः चाहे तुम यह न बता सको कि यह तीत्र सध्यम कब 
शरीक हो गया, परन्तु यह अवश्य समझ सकते हो कि यह स्वर क्‍यों सम्मिलित हुआ 
होगा। तुम तत्काल ही कह सकते हो कि ये राग जबकि रात्रिकाल्ीन मानकर निश्चित 
किये गये तभी इनमें, तीव्र म सम्मिलित किया गया | 


प्रश्न:--परन्तु इतना और कहेंगे कि इन रागों में कोमल म बिलकुल ग्रहण न करने 
से तीत्र म बिलकुल स्व॒तन्त्र हो जायगा, इसीलिये दोनों मध्यमों का उपयोग गायों ने 
पसंद किया होगा ।.. एक म थाट वाचक व दूसरा म॑ कालवाचक कहा जावेगा । परंतु 
क्यों गुरूजी ! सांयकालीन रागों सें कहीं कोमल म आता होगा, तो भी दम सममते हैं कवि 
उसका श्रयोग बहुत थोड़े रूप में होता होगा ? 


उत्तर--तुम्हारा अनुमान सही है | उदाहरणाथ पूर्वी! राग को ही लो । इसमें 
कोमल म बहुत ही थोड़ा लगता है। आगे चलकर तुम देखोगे कि यमन में जिस प्रकार 
कोमल म॒ का अढ्प प्रयोग ग्राह्मय हे, उसी प्रकार पूर्वी भाग में भी इस स्वर का सीमित 


प्रयोग होता है। 
प्रश्न--क्या ऐसा होना ही चाहिए, बिना इस प्रयोग के कया हानि होगी ? 


उत्तर--में बता ही चुका हूँ कि प्राचीन रागों में सर्वत्र कोमल म बताया गया है। 
(पूर्वी! राग का गायन समय संध्याकाल होने से समस्त रागवैचित्र्य तीत्र म पर अवलंबित 
हो जाता है । रामकली में इसके विपरीत बात है | उसमें तीत्र म गौण है तथा रागवेचित्र्य 
कोमल म पर अवलम्बित हो जाता है। में यहां सांयकालीन रागों पर विचार करना 
पसन्द नहीं करू गा । रामकली का तीब्र म आरोह में व पूर्वी का कोमल म अवरोद में 
देखकर ममझ्ञों को सचमुच ही बड़ा आनन्द मालूम होता है। अस्तु, अब आगे चल्ें। 
रामकली का अन्य एक रूप और भी कहीं-कहीं पर दिखाई पड़ता हे | इसमें थोड़ासा कोमल 
गांधार का उपयोग भी किया जाता है। मुझे एक गायक ने यह भेद इस प्रकार गाकर 
दिखाया था। “पपरेसा,रेग-5स, घडध॒प, घनिधुप, गस कक्ैंध, पपध म, 


दूसरा भाग १६६ 


पग॒ 5 प, रे रे सा 5” कोमल ग, नी स्वर गीण रखने व्‌ भेरव अड्भ' प्रबल रखने पर यह 
स्वरूप मनोरठजक हो जाता है | गांधार का प्रमाण बढ़ जावे तो यहां टोड़ी का कोई मिश्र 
रूप उत्पन्न हो जावेगा और उसे 'रामतोड़ी? जैसा कोई नाम देना पड़ेगा । 

कक दोनों गांधार वाली रामकली का अन्तरा उस गायक ने किस प्रकार 
गाया था * 


उत्तर--अन्तरा उसने भैरव जैसा ही गाया था, परन्तु उसके अन्तिम भाग में 
उसने स्थायी का कोमल ग वाल्ञा टुकड़ा युक्तिपूवंक इस प्रकार जोड़ दिया था:--“प 5प 
प,घ धनी ली, सां 3सां 5, सां रे सांड, ध 5धथ, नी धसां नी, ध 5घ 5, नी घ प 
$, ग सनी घप 5 ध म, प 5 5 ग॒, प रे 5 सा, इसमें पंचम स्वर लेते हुए मेंने कद्दां-कहां 
पर किस प्रकार से तीत्र म की आस लगाई है, यह ध्यान में रखने योग्य है। इसके प्रयोग 
से द्वी यह स्वरूप मैरव से अलग किया जा सकता है। यह बहुत गूढ़ बात है। कोमल ग 
पर जाते हुए “म॑ पग॒, प, रे रे सा” इस टुकड़े में हो इस स्वरूप की समस्त विशेषता 
निहित है, यह कहना गलत नहीं है। यह प्रत्येक व्यक्ति कद्द देगा कि थोड़ा सा ही कोमल ग 
प्रहण कर लेने पर एक नवीन प्रकार उत्पन्न हो जाता है, यह स्वर पंचम से युक्तिपूवेक 
जोड़ दिया जाता है। 


प्रशन--आपका कथन हम अच्छी तरह सममः गये । अब रामकली, रामक्री, 
रामक्रिया आदि रागों के सम्बन्ध में हमारे ग्रंथकारों ने क्या कहा है, यह देखना दे ! 

उत्तर--ठीक है, कहता हूँ:-- 
स्वर्मेलकलानिधो:-- 

शुद्धा: सरिपधाश्चेव च्युतपंचममध्यमः | 

च्युतमध्यमगांधारश्च्युतपड्जनिषादकः ॥। 

ि न, 
शुद्धरामक्रियामेलः स्यादेभिः सप्ततिः सर: ॥ 


सद्भीतसारामसते:-- 


शुद्धा: सपरिधाः स्युर्विक्र॒पंचममध्यम! । 

गांधारो$तरसंज्ञश्य काकल्याख्यनिषादकः ॥ 

एते; सप्तस्रेयु क्तः शुद्धरामक्रिमेलकः | 

अत्र रागाः शुद्धरामक्रियाद्याः संभवंति हि ॥ 
सद्रा गचंद्रोदये:-- 


शुद्रों सरी शुद्ध पधेवती चेन्मनामधेयो लघुपूर्वक्रश्च । 
लध्वादिकी पड्जकपंचमो चेद्विशुद्धरामक्रपभिधस्य मेलः ॥ 
मेलादसुष्माच्च विशुद्ध रामकृतिस्तथा त्रावशिकामिधाना || 
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यहां पर पुण्डरीक ने रामक्तिया नाम का उपयोग करते हुए 'रामकृतति? नाम श्रयुक्त 
किया है । यदि कोई कहे कि यह वर्णन तो “शुद्ध रामक्रिया” राग का हुआ, 'रामक्रिया! 
के सम्बन्ध में यह आधार कैसे हो सकता है ? यह प्रश्न विचारणीय अवश्य हे और 
इस प्रश्न पर कुछ संतोषजनक उत्तर प्राप्त हो सके तो अच्छा होगा । एक पंडित ने मुझे 
बताया था कि जिस उद्देश्य से शुद्ध! शब्द लगाकर अपने सद्भीत में राग-भेद हो सकते 
हैं, उसी बात को देखते हुए “शुद्ध रामक्री” पूर्वी थाट में व “रामक्री” भैरव थाट में 
सम्मिलित करना सुविधाजनक होगा | इस बात पर तुम समय निकालकर विचार करना ' 
इस सम्बन्ध में सोमनाथ का थोड़ा सा आधार दिया जा सकता है:-- 


मालवगौडकमेले सरिमपधा एवं पंच शुद्धाः स्थ॒ः । 
मृदुमध्यममदूषदजी चास्मान्मेलाड्वन्तीमे | 
मालवगौडो गौड्यौ पूर्वीपहाडी च देवगांधारः। 
गौडक्रिया कुरंजी बहुली रामक्रिया चापि॥ 
--रागविबोधे 
'रामक़री? का लक्षण सोमनाथ ने इस ग्रकार दिया हेः-- 


संपूर्णा रापक्रो! सांशांतादि! सदा।5पि गांशाद्या । 


यहां शुद्ध शब्द का प्रयोग नहीं है । इस राग को भरव थाट में मान लेने पर उसे 
रामकली समझा जा सकेगा । पुण्डरीक बिठ्ठल ने अपनी रागमाला में 'रामक्रीः को 
देशकार राग की एक भाया माना है और उसका वर्णन इस प्रकार किया है:-- 


पूर्णाद्वास्या सुमुक्तामशितरलगला नीलवस्त दधाना। 
कूर्पासं रक्तत्ण करवचरणयुगे कंकणे नुपुरे च ॥ 
रामक्रीश्चंचलाज्ी विमलतर >< रुदगारयंती विदग्धा । 
श्रंगारात्या त्रिपडजा त्वनलगतिगनो राजते स्ोदेव ॥ 


... इस श्लोक में अनलगति' ग, नी कह देने से रि, ध,ग,नी स्वर मैरव थाट के 
हो ही सकते हैं । 


प्रश्न--ठीक है ! परन्तु उसने देशकार का थाट केसे बताया है 

उत्तर--वह उसने इस प्रकार वर्शित किया हैः-- 
जातोष5घोराख्यवक्रातल्जिगतिगनिगमा; सत्रिपूर्णोत्र रागे । 
रक्‍्तांगः पद्मनेत्रः सितगजगमनो बाखरेजस्य भिन्रम ॥ 


: कंठे मुक्तेकमालो धवतमुकुटशिरश्चित्रवासाः सखड्गो । 
: प्रध्यान्हे योधसंघे सुललितशिशिरे देशिक्रारश्चकारित ॥ 
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यहां नि, ग, म, स्वर “त्रिगतिक' बताये गये हैं, ग्रह तुम देखते ही रहे हो ? 
प्रश्न--जीहां देख लिया । यह पूर्वी थाट का देशकार होगा, ठीक है न ! 
उत्तर--बिलकुल ठीक ! 'रामक्री? के वर्णन में मध्यम त्रिगतिक न होने से वह 

स्व॒र शुद्ध रहता है तथा थाट भेरव रह जाता है। यह समझ ही गये होगे 
पारिजाते:-- 


रिकोमला गतीव्रा या मतीबत्रतरसंयता । 
धकोमला नितीत्रा च झूयाता रामकरीति सा ॥ 
कर (रे 
आरोहे मनिवर्ज्या स्थात्‌ पांशा घेवतमूछेना । 
इस वरणणुन में म तीत्र बताया है और आरोह में म, नी वज्य करना कहा गया है। 
यह कहने की आवश्यकता नहीं कि यह्‌ पूर्वी थाट होता है। इस प्रकार वर्णन देखकर 
ही शायद अपने गायकों ने यह निर्णेय किया होगा कि रामकली राग, रामक्रिया या 
रामक़ी रागों से मध्यम भिन्न होने से अलग ही माथा जावेगा । आरोह में दोनों सें म, 
नी, स्वर वज्ये किये जायेंगे । दोनों मध्यम की रामकली, इनका मिश्रण ही होगी | 
प्रशन--आपने कट्दा था कि लोचन पंडित का ग्रन्थ उत्तर भारत का समझा जाता 
है। इसमें रामकली के विषय में कया कहद्दा गया है ? 


उन्तर--इसने राग का नाम “रामकरी” दिया है और राग का थाट गौरी! 
माना हे | 


प्रश्न--अर्थात्‌ वह भैरव ही हुआ ! 
उत्तर--हां ! प्रत्यक्ष देखो कि इसने थाट वर्णन किस युक्ति से दिया हैः-- 


“शुद्भा; सप्तस्वराः कार्या रिधो तेषु च कोमलो । 
टोड़ी सुरागिणी गेया ततो गायकनायबे: ॥ 
एवं सति च गांधारो दे श्रुती मध्यमस्थ चेत्‌। 
गृह्वाति काकली निः स्थाद तदा गौरी प्रवरतंते ॥ 


प्रश्न--तरज्विणी का शुद्ध थाट काफी है। इसमें प्रथम रि, थ कोमल होने से टोडी 
ओर ग नी तीव्र होने से मेरव होता है। ठीक है न ? 


उत्तर--परन्तु यह तो तुम्हें ज्ञात द्वी हे कि ह॒प्तारी हिंदुस्थानी पद्धति की टोडी में 
म नी तीत्र और रि ध ग कोमल होते हैं। हमारे मेरवी थाट को प्रन्थकार टोड़ी कहते थे । 
यह प्रचलन दक्षिण की ओर आज भी हे। राग तरिद्गणीकार ने 'रामकरी” नाम स्वीकार 
किया है | इसलिये यह कहा जा सकता है कि रामकली, रामक्री, रामकरो आदि नामों का 
प्रयोग करने में प्रंथकारों ने बड़ी असाववानी से काम लिया है। अपने प्रचार में एक ही 
नाम "४ दिखाई पड़ता है । पाश्वदेव के 'सद्ञीतसमयसार! प्रंथ में इस प्रकार 
कक हा है किक ह 
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टक्‍्करागोड़वा भाषा योक्ता कोलाहलाख्यया । 
तदुपांग रामकृति! पड़जन्यासोपशोभिता ।ै। 
मध्यमांशा पहीना च रसे वीरे नियुज्यते ॥ 


प्रश्न--परन्तु पाश्वदेव का 'टक्क! राग किस थाट का होगा, इसका निर्णय होना 
चाहिये न 


उत्तर-हां, यह ठीक है ! इस पंडित ने रत्नाकर के द्वी प्रामराग स्वीकार किए हैं; 
इसलिये 'टक्‍्क” के लक्षण इस प्रकार होंगे :-- | 
पड़जमध्यमयासशे घेवत्या चाल्पपंचमः । 
टक्‍्कः सांशग्रहन्यासः काकल्यंतरराजितः ॥ 
प्रसन्‍नांवान्वितश्चारुसंचारी चायमूछेनः .। 
मुदे रुद्रस्य वर्षासु प्रहरे चापि पश्चिमे ॥ 
वीररोद्रादृभूतरसे युद्धवीरे नियुज्यते । 


में समझता हूँ कि यदि शाह्ल'देव के 'टक्कः राग का निर्णय हो जाबे तो इसका 
भी हो जावेगा । 


प्रश्न-शाह् देव ने 'रामकली' बताई है क्‍या ? 

उत्तर--उसने रामकली बताई है तथा उसके लक्षण इस प्रकार वर्णन किये हैं:-- 
कोलाहला टक्‍्कभाषा सग्रहांशा पवर्जिता । 
सधमंद्रा मभूयिष्ठा कलहे गमकान्विता ॥ 
तज्जा रामकृतिवीरे मांशा सांता पवर्जिता | 
भाषांगत्वेःप्युपांगतवमतिसामीप्यतोषत्र च_ ॥ 
शाह देवेन निर्णातिमन्यत्राप्यूद्यतां बुषे!ः ॥ 

इस पर कल्लिनाथ इस प्रकार टीका करते हैं:-- 


पहुलीपयायभूतां रामकृतिं लक्षयित्वा भाषांगलेप्युपांगत्वमतिसामीप्य- 
तोअत्र चेत्युक्तम्‌। अस्यायमर्थ: कोलाहलोत्पन्नाया रामकृतेमाषांगले5तिसामीप्यत:। 
सामीष्यमत्र साइश्यं विवक्षितम्‌ । तेन यत्र किंचित्सादश्यं तत्रोपांगत्व॑, 
यत्रांगलसाइश्यं तत्रो | पांगलवमिति न्‍्यायेनात्रोपांगत्व॑ च निर्णातमिति |” 


बहुली राग का थाट अन्य ग्रंथकार अपने मेरव थाट जेसा ही मानते हैं। “टक्‍्कः 
का थाट भी कोई-कोई वही मानते हैं। पाश्वदेव ने अपने ग्रंथ में 'मेरवः राग का भी 
संक्षिप्त वन किया है। पहिले बताये हुए रामकली के लक्षण सुनाते समय मेरी दृष्टि 
इस वर्णन की ओर भी गई थी । वे लक्षण तुमको सुनादूँ ? इन्हें तो मुझे पहिले ही बताना 
चाहिये था, यह अवश्य ही मेरी भूल हुई ! 
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प्रश्न--जी हां सुना दीजिए । यदि अब सुना दिया तो भी क्‍या हुआ ! 

उत्तर--ठीक है ! वे लक्षण इस भ्रकार हैं। देखो:-- 
भिननपड्जससुदूभूतो मन्‍्यासों धांशभृषितः । 
समस्वरो रिपत्यक्तः प्राथने भेरवः स्घृतः ॥ 


प्रश्न--और भिन्‍नपडज केसा बताया गया है ? 


उत्तर--वह अलग से नहीं बताया, उसके लक्षण 'रत्नाकर” से ही लेने पंड़ेगसे | यह 
तुम्हें ज्ञात ही हे कि इस सम्बन्ध में शाद्भ देव क्‍या कहता हे । 


प्रश्त-पाश्वेदेव ने अपने समयसार ग्रंथ में राग-रचना किस प्रकार की है, यह 
बात क्‍या आप संक्षेप में सुना सकेंगे 


उत्तर-ह्वां ! इसने अपने प्रंथ में वस्तुतः देशी-संगीत ही बताया है । देशी-संगीत 
में रागांग, भाषांग, क्रियांग, उपांग रागों का समावेश द्ोता है। शाह देव भो इस प्रकार 
कद्दता है। देखो:-- 


अथ रागांगभाषांगक्रियांगोपांगनिर्ययम । 
केषांचिन्मतमाभ्रित्य कुरुते सोहलात्मजः ॥ 
रंजनाद्रागता भाषा रागांगादेरपीष्यते । 
देशीरागतया प्रोक्त रागांगादिचतृष्टयम्‌ ॥ 


पाश्वदेव ने आरम्भ में स्वर, प्राम, मूझेना, आलाप, गमक, स्वरस्थान आदि बता 
कर फिर प्राम-राग व उनके नाम बताए हूँ। इतना करने के पश्चात्‌ वह आगे देशी राग 
प्रपच की ओर भ्ुका, उसका वर्गीकरण इस प्रकार दिखाई देता हैः-- 
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(१) मध्यमादि (४) आज्रपंचस (६) दीपक 
(२) शंकराभरण (६) घन्टा राग (१०) तोड़ी 
(३) देशी हिंदोल. (७) गुजरी (११) सोमराग 
(४) शुद्ध बंगाल (८) मालवश्री (१२) वराली 


पाडव रागांगराग ४ 

(१) गौड़ (२) देश (पहीन) (३) घननासी (४) देशाख ( रिहीन ) 
ओडुव रागांगराग ४ हे 

(१) मैरवी (२) श्री (३) मार्गहिंदोल (४) गुडक्री (रि प हीन) 
सम्पूर्ण भाषांगराग २१ 


(१) कैशिक (३) वेलावली (५) नद्ठा 
(२) आदिकामोद_ (७) शुद्धवराली (६) आरभी 


श्कडे 


(७) बृहद्ालिणात्या 
(८) दाज्षिणात्या 
(६) पौराली 
(१०) भिन्‍नपौराली 
(११) मधुकरी 


भातखणईे संगीत- दास्त्र 


(१२) रगन्ती (१७) उत्पल्ली . 

(१३) सेरंजी (१८) बेगर॑जी 

(१४) प्रथममंजरी (१६) तरंगिणी 
(१४) शालवाहिनी (२०) धानी 


(१६) नटनारायणी . (२१) नादांतरी 


पाडव भाषांग राग ११ 


१-कर्णाट बंगाल (प द्वीन) 
२-सोवीर (? ) 
३-आंधाली. (सहीन) 
४-श्रीकंठी ( ” ) 


४-नीलोत्पली_ (स हीन) ' &--मभंमाली (रि हीन) 


६-शुद्भगौडी. (रि हीन) १०-सेंधवी (नि हीन) 
७-गौडी ( ” ) ११-छाया (स हीन) 
८-सीराष्ट्र है ०) 


. ओड़व भाषांगराग १५ 


२-नादध्वनि 
२-अहीरी 
३-काम्भोजी 
४-पुल्िदी 
४-कच्छ ली 


६--वोद्दारी ११-सेंधवी 
७--गोल्ली १२-डों बक्री 
८-गांधारगति १३-सेंधव 
६--लल्िता १४-कालिदी 
. १०-त्रावणी, १४-खसिता 


सम्पूर्ण उपांगराग १८ 


१-सेंधव वराली 
२-कुन्तल वराली . 
: ३-तुरुष्क तोड़ी... 
४-सौराष्ट्री 
४-गुजरी 
६-द्राविडी गुजरी 


२-खम्बावती 
३-कुरन्जी 


-छाया तोड़ी 
२-देशवाल गौड़ _ 


१-देवक्री 


७--कर्णाट गौड १ ३-मुहाली ( सिघली कामोद ) 
८--छाया बिल्लावल १४-छायानद्रा 


६--भेरवी अगले के नाम भेरी प्रति 
१०-सिंहली में नहीं हैं । रंननाकर मे में 
११-कामोदी २७ उपाड़ दिये गये हैं । 


१२-देवाल ( देशवाल ) 


पाडव उपाक्राग ७ 
१-महाराष्ट्र गुजरी 


४-रामक्री ७-भल्लाती 
४-भुन्जी 
६-मल्लारी - 
ओइड॒ब उपाइराग ६ हे 
३-तुरुष्क गौड़ ४-पूर्णा 
४-प्रताप बेलावली ६-मल्लार 
क्रयांगाग हे 
_२-बिनेत्रक्री ३-स्वभावक्री 


इस प्रकार पाश्वदेव ने लगभग १०२ देशी राग बताए हैं । इन सभी के लक्षण 
उसने नहीं बताए, कुछ अवश्य कह दिए हैं। अभी तक 'समय सार? प्रन्थ प्रकाशित नहीं 
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ही सका, इसल्रिये मैंने तुम्हें यह जानकारी दी है । मुमे मिली हुईं हस्तलिखित प्रति में 
कुछ रागों के नाम गलत भी हो सकते हैं, परन्तु मेरी प्रति में वे जिस प्रकोर बताए 
गए हैं, वैसे ही में बता रहा हूं। पाश्वदेव ने अपने शुद्ध और विक्वत स्वर समझाने का 
उचित साधन.पाठकों के लिए ग्रस्तुत नहीं किया। उसने रत्नाकर की ही कई बातें लेकर 
अपनी भाषा में लिखदी हैं। इसके ग्रन्थ से यह भी ज्ञात नहीं होता कि उसे रत्नाकर का 
कठिन भाग सम में आ चुका था । अस्तु, अब हम पुनः रामकली की ओर चलें । 


एक हिन्दू गायक ने मुझे बताया था कि उसके घराने में रामकली भैरव की एक रागिनी 
मानी जाती है | 


प्रश्न--उसलने उसका राग-वर्गीकरण किस प्रकार बताया ? 
उत्तर--सुनो, कहता हूँ:-- 


१--भ्री राग 

१-परज, २-धनाश्री, ३-पूर्वी, ४७-गौरी, ४-त्रिवेणी, ३-मारवा । 
२--मभैर व 

(-भेरवी, २-रामकली, ३-आसावरी, ४-खमाज, ४-गुर्जरी, ६-हमीर । 
३--दीपक 

-केदार, र२-नट, र-भूप, ४-यमन, ४-शुद्धकल्याण, ६-अलग्या । 
४--हिंदोल 

१-पूरिया, २-शंकरा, ३-वसंत, ४-पंचम, £४-सालश्री, ६-लल्लित । 
५--मेघ 

१-सोरट, २-द्रबारी, ३-गोंड, ४-मधघमाद, ४-छाया, किमोटी । 
६--मालकंस 


१-बागेश्री, २-सोहनी, ३-तोड़ी, ४-बड्ढाली, ४£-भीमपलासी, ६-बिहाग । 


प्रश्न--यह वर्गीकरण कुछ नवीन धरातल पर किया हुआ ज्ञात होता है । भला 
करे * ७ ७. 
भेरव की, खमाज व हमीर रागनियां मानने में क्या खूबी होगी ? यह कारण तो नहीं है 
कि इनमें भी धेवत ज़रा अधिक मात्रा में आगे लाया जाता है ? आपने उससे कुछ 
प्रश्न नहीं पूछे क्‍या ! 


उत्तर-हां हां मेने, वह वातौलाप लिखकर रख लिया है । उनसे मैंने अनेक 
रागों के सम्बन्ध में जानकारी मांगी थी । वह सब में यथास्थान, आवश्यकता होने पर 
कहूंगा। उसने कहा था कि हमारे घराने का यह सत है कि राग व रागिनी में कुछ बातों 
का साम्य तो होना ही चाहिये।” 


प्रश्--वह कौनसा घराना ? 


७ भातखण्डे यंगीत शास्त्र 


उत्तर--उसने बताया कि “हमारी गायकी सदारंग-अदारंग से आईं है ।” मेंने 
यह पूछा था कि “मेरव में और हमीर, खमाज'” में कौनसा साम्य है । इस पर उसने एक 
साधारण उत्तर दिया कि “राग-रागनियों में गायकी तो समान मिलेगी ।” उसने 
प्रथम ही यह स्वीकार कर लिया था कि उसकी गायकी अन्य गायकों से भिन्‍न है | उसका 
मत इस प्रकार भी दिखाई दिया कि भेरव का घेवत कोमल नहीं, बल्कि शुद्ध है। कोमल 
स्वर का दर्जा उसके मत से शुद्ध से निचला होता है । रामकली में उसने अति कोमल री 
का प्रयोग बताया है। हमारे लिये 'भिन्‍नरुचिहिं लोक: इस न्याय से चलना ही पर्याप्त है। 


प्रशन--तो फिर इस विद्वान ने एक सप्तक में बारह से अधिक स्वर माने होंगे ? 
इसका मत भी संग्रहीत कर लेना अच्छा होगा। आपको कैसा जान पड़ता है ? 


उत्तर-हां, हां, अवश्य ! किन्तु अनिवाय नहीं हे कि हमें उसका मत स्वीकार ही 
करना चाहिये ! 


प्रशन--हमने जो-जो राग सीखे हैं, उनके सम्बन्ध में उसका मत संक्षिप्त रीति से 
कहा जा सके तो सुना दीजिये ? 


उत्तर--सभी रागों के सम्बन्ध में उसका मत बताने में तो बहुत समय लगेगा । 
कुछ थोड़े से रागों के सम्बन्ध में उसका मत सुनाये देता हूं । उसका कथन मैंने जैसा 
समझा हे, वही तुम्हें बता रहा हँ। उसने बताया--“शुद्ध कल्याण में हम शुद्ध म॒ लगाते 
हैं । देशकार में हम शुद्ध घैवत के नीचे का घ उपयोग में लाते हैं। इस धैेवत के नीचे 
और भी दो घेवत हम मानते हैं। केदार राग में हम दो प्रकार के ऋषम स्वरों का प्रयोग 
करते हैं, आरोह में शुद्ध री प्रहण करतें हैं व अवरोह में कुछ कोमल रिपम लेते हैं, 
गांधार आरोह व अवरोह दोनों में तीत्र लेते हैं। शुद्ध धैवत रखते हैं। हमीर में धेवत 
अधिक ऊँचा रखते हैं। कामोद में गांधार शुद्ध व निषाद तीत्र लेते हैं| केदार में एक ही 
तीत्र निषाद लिया जाता है । हमीर में दोनों निषाद आते हैं। हमीर में रि, ग तीत्र, मध्यम 
दोनों व नी आरोह में चद्दी व अवरोह में शुद्ध ली जाती है। इसका धेवत तीत्रतर कह्दा 
जायगा | छाया व छायानट राग हम भिन्न-भिन्न मानते हैं । इनमें ऋषभ व गांधार 
तीत्र तथा निषाद दोनों लगते हैं। कामोद्‌ में री तीब्र, ग शुद्ध, म शुद्ध, घ॒ तीत्र व नी 
तीव्र प्रयुक्त करते हैं। हम भूप में सभी स्वर तीत्र मानते हैं। बिहाग सें रि, ध शुद्ध, 
दोनों मध्यम, ग तीत्र लगता हैं तथा निषाद तीनों दर्जे का शुद्ध, तीत्र ब कोमल लगता है। 
सोरठ में सारे स्वर तीत्र व मध्यम शुद्ध, गांधार बिलकुल वज्य व निषाद दोनों आते हैं। 
देश में गांधार आ जाता है, बाकी सभी सोरठ के स्वर लगते हैं। जयजयवन्ती में देश 
के ही स्वर लगते हैं व निषाद दोनों लगते हैं. । गारा के दम दो प्रकार मानते हैं (१) 
सिधगारा ( २) खमाज गारा। बिलावल में हम दोनों निषाद, शुद्ध मध्यम, बाकी स्वर 
तीत्र लगाते हैं। मालओी में सिर्फ री वज्य करते हैं। हिन्दोल में रि, प, वज्य करते हैं व 
घैवत शुद्ध रखते हैं। जैत राग में री तीत्र, ग शुद्ध, म शुद्ध, नी वीत्र, घ तीत्र प्रयुक्त करते 
हैं। मलूहा में हम समस्त स्वर केदार के लगाते हैं, केवल मध्यम वज्य करते हैं ।” 


में समभता हूं इनसे ओर अधिक रागों की जानकारी तुम्हें अभी नहीं है। ये राग 
तुम्हें आते द्वी हैँ, अतः इस संज्षिप्त जानकारी से भी तुम उसके मत की कल्पना सहज में 
ही कर लोगे। 
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प्रश्न-गुरूजी ! इस विद्वान ने स्वरों के कितने प्रकार माने हैं. 
उत्तर--उन्हों ने बताया था कि परे ख्वरों के पांच दर्जे मानते हैं। (१) अति कोमल 
(२) कोमल (३ ) प्रकृत ( शुद्ब, सम ) (४) वीज् ( ५ ) तीब्रतर । यहां में तुम्हें पुनः 
सावधान किये देता हूं कि तुम्हे इन दर्जों के ऋगड़ों में नहीं पढ़ना है । अब हम पुनः 
रामकली की ओर चलें । “'समयसार? के लक्षण तो तुम सुन ही चुके हो । दूसरा एक 
लक्षण “रागमात्ना” में इस प्रकार कहा हैः-- 
“घत्ते श्यामलकंचुकीं च गलके युक्तावलीमंशुकम्‌ । 
शोणा्भ॑ वरकंकशानि करयोः पादहये नूपुरो ॥ 
चंद्रास्या मदवि्लला सकरुणां भाषां भुश भाषती । 
चेषा रामगिरी दिनांतसमयें रामेण गीता पुरा ॥ 


यहां 'रामगिरी? नाम दिया है और यह राम द्वारा गायी हुई बताई है । बस केवल 
स्वरस्वरूप पाठकों को लगाना पढ़ेगा | समय संध्याक्राल का बताया गया है। 


अनूप सद्भजीत रत्नाकरे:-- 
निगो व) अर गोडीमेलः प्रकीतितः । 
मेलादतो गुजरी बहुला रामकली तथा ॥ 
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सत्री रामकली पूर्णा सदा गेया विरागिणी ॥ 
सद्भीत दर्पणेः--(हिंदोंल की पत्नी बताई गई है) 
हेमप्रभाभासुरभूषणा च 
नील निचोलं बषुषा वहंती ॥ 
कांते समीपे कमनी यकंठा 
मानोन्‍नता रामकिरी मतेयम्‌॥ 
पडजग्रहांशकन्यासा पूर्णा रामकिरी मता। 
मूछेना प्रथमा क्षेवा करुणे सा ग्रयुज्यते ॥ 
रिधत्यक्ताउ्थवा प्रोक्ता केथ्रित्पंचभवर्जिता । 
त्रिविधा सा सम्मुद्िष्टा संपूर्णा पाडबोड़वा ॥ 


उत्तर के गायकों के मत से रामकली में भेरव के समान अति-कोमल रि, ध, 
प्रयुक्त होते हैं, परन्तु प्राचीन व प्रसिद्ध गायक सूक्ष्म स्वरप्रपंच की चर्चा नहीं करते, यह 
भी सत्य हे | 

प्रश्न--जरा ठहरिये। प्रथम आपने जिन हिंदू गायक का मत बताया था, हमें 


याद है कि उसमें अति कोमल री लेने को कहा था। कया आपने उससे यह नहीं पूछा 
कि उसका आंधारमन्थ कौनसा दे 
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उत्तर--उसका दावा? ग्रंथ-शासत्र पप आधारित बिलकुल नहीं था । भेरा तक 
' यह है कि उसकी गुरुपरम्परा में पछिले किसी ने पारिजात जैसा कोई म्रंथ पढ़ा होगा 
ओर उसका स्वराध्याय भी देखा होगा । फिर उसके आधार से स्वरों के मिन्‍त-मिन्‍्न 
दर्ज देखकर उसने अपना मत निरिचत किया होगा । उसके आधार जानने से हमें कुछ 
भो लाभ नहीं है । उस गायक ने मुझे दो-धाई सौ गीत दिये, वे भी मेंने स्वरलिपि बनाकर 
लिख लिये हैं। उनमें तुम्हें प्रचलित हिंदुस्थानी राग-स्वरूपों से अनेक जगह विपरीत 
मत दिखाई देगा, फिर भी वे विद्वान अपना सम्बन्ध सदारज्ञ-अदारक्क तक पहुंचा 
देते हैं। 

प्रश्न--सदारड्ध-अदारक्ञ का काल कौनसा हे | 

उत्तर--यह बिलकुल सही निश्चित करना कठिन है, परन्तु इसे निश्चित करने का 
उपाय अवश्य हे । 

प्रश्न--वह कौनसा 


उत्तर--ये प्रसिद्ध गायक बादशाह मोउम्मद्शाह के आशभित थे । उन्‍होंने अपने 
अनेक गीतों में इस बादशाह का नाम भी डाला हे । वह नरेश औरड्गजेब के पश्चात हुआ 
था और ओऔरब्जेब की मृत्यु सन १७०७ में हुईं थी । 


प्रश्न--तो फिर ये गायक दो-अढ़ाई सौ बष पूव हुए होंगे, ऐसा दिखाई देता हे । 
इस सम्बन्ध में हमें अधिक जानकारी कहां से प्राप्त होगी ? 


उत्तर--में अभी ऐतिहासिक जानकारी एकत्र कर रहा हूं, और वह भी में तुम्हें किसी 
भिन्‍न-अवसर पर क्रमानुसार बताऊंगा । उन गायकों का वास्तविक नाम सदारखज्ग 
अदारड् नहीं था। ये नाम उन्होंने केवल अपने गीतों में लगा दिये हैं। इस प्रकार थे 
नाम रखने की प्रथा अभी भी अपने गायकों में पाई जाती है। सल्लीत कल्पद्रम में हमें 
इस प्रकार के अनेक नाम प्राप्त होते हैं। जैसे सदारदज्ग, अदारहु, मनरह्ञ, रसरह्ग, 
वड़ीरज, इश्करज्र, आशिकरब्व, दिलरंग, खुशरंग, सरसरंग, रह्जरस, आनंद्रद्गः इत्यादि । 
ये कौन-कौन गायक थे तथा अब इनके वंशज कौन-कौन बचे हैं, यह पता लगाना बहुत 
कठिन है ! में यह प्रथम ही बता च॒का हूँ कि मेरे स्वतः के मुख्य गुरु मनरह्अ के खानदान 
के थे। उनका मत लक्ष्यसज्ञीत के मत से बहुत मात्रा में मिल्ता है। मेरे गुरु ने भी 
अनेक गीतों की रचना की है, उसमें अपना नाम “हररज्ञ” लिखा है। परन्तु हमें अधिक 
विबयांतर में नहीं जाना चाहिये। 


प्रश्न--अब हमें रामंकली के प्रचलित रूप के समर्थक आधार सुना दीजिये ? 
उत्तर--कहता हूँ, सुनो:-- 

मेले मालवगौडीये रागो जञातः सुमंगलः । 

रामकेलीति विख्यांतः प्रातर्गेयों बुधप्रियः ॥ 

_भेवतस्येव वादित्वं संवादित्व॑ तु रेः स्वृतम्‌ । 

आरोहे मनिवर्ज' स्यादवरोहे समग्रकम ॥ 
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केचिदत्र निर्दिशंति मध्यमो हद्वो विपश्रितः । 
शुद्धमध्यममुक्तत्व॑गहेणीयं न मे मते ॥ 
निषादयोइंयोरेव प्रयोगो दृश्यते क्चित्‌ । 
मेरवांगप्रभूतत्य॑ तत्रापि बहुसंमतम्‌ ॥ 
यथा रामकली प्रातः सायं रामक्रिया मता । 
शुद्ध ध्यमयुक्ताद्या द्वितीया तीव्रधान्विता ॥ 


“>-जक्ष्यसड्जीतम्‌ । 
धवादिनी रिसंवादिन्यथो रिमधकोमला । 
मनिसंवर्जिता55रोहे प्रोक्ता रामकली बुधेः 

--चंद्विकायाम्‌ । 
रागो रामकली तु यत्र रिमधाः स्युः कोमला धेवतों । 
वादी रिस्तदमात्य ऐेरित इद्ारोहे मनी वर्जितो ॥ 
संपूण व्ववरोह्णं निगदितं॑ केथ्रिन्निषादडयं । 
प्रत्यूपे मधुरस्वर॑ सुमतयों गायंति य॑ गायकाः ॥ 

-ऋलपद्र॒मांकुरे । 

भेरवसी है रामकली बरजे मनि आरोहि । 
ओडव सम्पूरन कही सम्पूरन अबरोहि ॥ 

--चंद्रिकासार | 

प्रश्न---अब हमें इस राग का विस्तार और बता दीजिये ? 


उत्तर--ठीक है, यही करता हूं। साथ ही एक दो सरगम भी बताऊँगा। मेरा 
विश्वास है कि इन स्वरस्वरुपों से, जो में तुम्हें वता रहा हूं, इस राग का स्थूल स्वरूप 
अवश्य ही अच्छी तरह तुम्हारी समझ में आ जावेगा । यह स्पष्ट ही हे कि बार-बार 
उत्तम गायकों का गायन सुनने पर तुम्हें अधिक मात्रा में गायनपद्ुता प्राप्त हो सकेगी। 


रामकली--- 


सा, सगमप, घ॒, प, गमरेसा, धप, मंप, गमप, गस, रेसा, पधप, सा, रेरेसा, गमरेसा, 
ध॒पम॑प, गमरे, प, गमरे, सा; धध, प; सा, धनिसा, रेरेसा, गमधुघ॒प, म॑प, गस, निधप, 
गमरेरेसा, गमघ, प; सा, म, गम, गमसप, स॑प, पधनिधप, गम, सांनिध, पर्मप, गमरेसा, घ, 
प्‌; मग, म, ध॒, प, पमंप, गसरेसा, साम, गम, धधपमंप, गसपगमरेसा, सा, निसा, 
धनिसा, सा, म, गम, गमप, घ॒निधप, गमरे, सा; ध, प। गम पपप, घध, निसां, निसां, 
पध॒, निसां, रेसां, निसां, निधप, मंप, धधपमंप, गम, घप, सां, रे सांनिधप, मंपधनिधप, 
गमरेरेसा; घ, प। सा, रेसा, गस, मप, पधपमंप, गम, निधप, गमरे, सा, छुनिसारे, निसा, 
गमरेसा; घ, प । 
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सरगम-ताल-तीतव्रा ( पहिला प्रकार ) 


प5डप। घघ। पप्‌। गमस॒प। गमस। रेसा॥ साध्ृष्च। निसा। 
रेसा। गमप।गम। रेसा। प5प। घध।सां5। सांरेसां। धनि। 
घप।मंपप। घनि। घप॥गमसप।गम। रेसा॥ 


सरगम ऋषताल ( दूसरा प्रकार ) 
सांसां।निधध।निधघ। निधघप॥ गम। रेगप। गम। गरेसा॥ 
सारे।सानिध्।सा5।मगम।)। गमस। निधप। गम।गरेसा। 


मप। पधध।सां 5।ध निसां। सांघ। निसांर। सांनि। घनिध। 
पग।मपप।निध।निधप॥गम। निधप। गम रे रेसा॥ 


सरगम कप्रताल ( तीसरा प्रकार ) 


सांसां।निधघध। निधघ।पमस]) गरे।गपम। गरे। गरेसा॥ 
सारे।सानिछ ।साउइ।मगम।गम। रेगप। मग। रे रे सा। 


पप।निधध। सां5। सां रे सां। सांर। गंरखां। गंमं। ररंसां॥ 
धृध।रसांनि।धध।निधप।॥ म ग। रेग प। म ग। रे रे सा ॥ 


सरगम त्रिताल ( चोथा प्रकार ) 


पपरेसा।सारेगम। घघथधवघ। पपमंप)। गमघघध। पपधम 
प555।ग5535॥ 


पपपप।धधघसा5।निनिसांड। ररसां5॥ घधघ घघ। निनिसां5। 


घधनिनि।घधघपप।गमधध।पपधम।प555।ग555॥ 
प्रश्न--अब राग रामकली अच्छी तरह समझ में आगया, आगे चलिये 


उत्तर--अब हम “गुणुक्री” राग को लें। यह भैरव थाट का राग है । इसका 

समय प्रभात काल है। यह राग “साधारण” नहीं है । प्रायः उच्च स्तर के गायकों को 

यह आता है। संक्षेप में यह एक दुष्प्राप्प व अप्रचलित राग कहा जाता है। '“गुणक्री 

4 से में ३ को में 

की प्रकृति गंभीर है, अतः इसे गायक लोग विल्ञम्बित लय में गाते हैँ । इस राग में 
गांधार व निषाद वर््य हैं, अतः यह ओऔडुबव माना जाता हे | 


प्रश्न--तो फिर, गुणक्रो का आरोह-अवरोह सा रेस प ध सां । सां घ प म- 
रे सा” इस प्रकार होता होगा ? 


उत्तर--हां ! गुणक्री गाने वाले से यदि अपना राग ठीक-ठीक संभालते न 
बन सके तो वह “'जोगिया! नामक एक अन्य बिलकुल साधारण रागरवरूप में चला 
जायेगा। वबेसे ये दोनों राग बिलकुज्ञ अलग-अलग हैं| 


प्रश्न--जोगिया राग इसमें किस जगह पर उत्पन्न होना सम्भव है 
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उनत्तर--जो गिया में गांधार वर््य है, इसलिये “म, रे, सा” स्वर लगाते समय बहुत 
सावधानी की आवश्य पता होती है| जोगिया में ऋषभ बिलकुल अल्प लगता है। मध्यम 
को लम्बा बताकर “रे सा” स्वर मटके से गाये कि जोगिया हो जाबेगा । गुणक्री में 
भेरव अज्ञ होने से “सा, रे रे, सा, ध्रृ सा, रे, सा, म, रे, सा” स्वर गाये जाते हैं। 
“म रे सा? की मीड़ तुम्हें ध्यान में रखते हुए सावधानी से गुणक्री में लेते रहना 
चाहिए। भैरव में गांधार स्पष्ट आता है, इसलिये “म ग रे, सा” इस प्रकार स्वर लिये जा 
सकते हैं। गुणक्री में गांधार अवरोह की मीड़ में स्वल्प रूप में लग जायेगा, परन्तु वह 
म्पष्ट दिखाया नहीं जा सकेगा। सें तुम्हें यह हिस्सा खासतौर पर याद रखने को कहूँगा । 
इसी प्रकार एक महत्वपूर्ण जगह “ध॒ म” की है | यह्‌ स्व॒ससंगति गुणुक्री में चल सकती 
है, परन्तु अधिक मात्रा में नहीं लगाई जावे । “ध म, रे सा” इस प्रकार से स्वर गाते ही 
स्पष्ट जोगिया हो जायेगा। यहां पर “घ॒ १, म रे, सा” इस प्रकार भेरव अंग से चलना 
पड़ेगा । मध्य में पठचम आजाने से जोगिया का प्रभाव बहुत कम हो जावेगा । जोगिया 
राग, गुणक्री के बहुत निकट है | इसका कारण यह है कि जोगिया में गांधार व निषाद 
आरोह में वर्ज्य हैं और अवरोह में गांधार वर््य है । इस राग के विषय में आगे बताना 
दही है | “गुणक्री' में निषाद बिलकुल न होने से रागभिन्‍नता तो प्रत्यक्ष द्वी है, तो भी 
पूर्वाज्ञ में जोगिया से अलग रखता पड़ेगा । अबरोह में गुप्त रूप से गांधार लगाने में 
बड़ी विशेषता है । तुम्हें मालूम ही हे कि सोरठ में 'म रे! लेते हुए गांधार किस प्रकार 
गुप्त रखा जाता है | इसके अवबरोह में भी गांधार की “आंस” शास्त्रीय दृष्टि से क्षम्य 
होगी । भैरव में मेंने तुम्हें जो रिषम का आन्दोलन सिखाया है, वह अनेक स्थलों पर 
काम आयेगा। संधि-प्रकाश राशों में 'सा रे रे, सा! इन स्वरों का क्रितना महत्व है, 
यह तथ्य धीरे-धीरे अब समझ में आने लगेगा । में तुम्हें भरीराग सिखाते समय 
बताऊंगा कि वहां पर ये दी स्वर किस तरह भिम्त प्रकार से उच्चारित किए जायेंगे। 
गायन में यही खूबी तो ध्यान में रखने की हे, दूसरी हे ही क्या ? गायक लोग ऐसी 
बातों को व्यर्थ ही बड़ा हौवा बनाये रखते हैं । में समभता हूं कि प्रत्येक थाट में आने 
वाले मुख्य-अजद्ज यदि विद्यार्थी को प्रथम ही सिखा दिये जावें, तो सम्पूर्ण मार्ग सरल 
हो जाता है । मेंने अभी तुम्हें भेरव अद्ज व जोगिया अज्गज दिखाए हैं, इन्हें एक बार 
अच्छी तरह सुनलो, फिर ये ध्यान में ठीक-ठीक जम जायेंगे । यह स्वीकार करना 
पड़ेगा कि ये बातें लिखकर पाठकों को समझा दी जावें, ऐसी स्थिति आज नहीं हे। 
हमारे यहां स्व॒र-लिपि-पद्धति की संपूर्णता का दावा करने वाले पंडित हैं, तो भी यह 
कथन बिलकुल ग़लत नहीं हे कि कुछ वातें लेखन-पद्धति के बाहर द्वी रह जाती हैं; 
परन्तु में समझता हूँ कि प्रत्येक समझदार आदमी यह कभी नहीं कहेगा कि यदि 
सम्पूर्ण लिपि सम्भव नहीं है तो बिलकुल होनी द्वी नहीं चाहिए । मेरा मत है कि 
संगीत की लेखन-पद्धति आवश्यक है । यह सहज ह्वी समझ में आ जावेगा कि 
समस्त देश में एक ही लिपि होने पर कार्य उत्तम रूप से पूरा होगा। पाश्चात्य लोगों ने 
इसी तत्व पर सत्र समान लेखन-पद्धति स्वीकार की हे, इससे उन्हें होने वाले लाभ हम 
देखते ही हैं । यह नहीं है कि यह बात हमारे यहाँ ज्ञात न हो, परन्तु हमारे यहां प्रत्येक 
पुस्तक-लेखक यह समभता है कि मेरी ही लिपि निर्दोष व सुलभ है तथा वही सारे देश को 
मान्य होनी चाहिए। यह समभना स्वाभाविक तो है, परन्तु यह भी देखना होगा कि ऐसा 
हो सकना सम्भव भी हे या नहीं । संगीत पर लिखे हुए प्रायः समस्त ग्रन्थ में पढ़ता रहा हूँ । 


कक्तय्‌ 


' श्८२ भातखण्ड सद्भीत शास्त्र 


तथा भिन्न-भिन्न लिपियां मेरे लिए देखने में आई हैं, इनमें शुद्ध स्वदेशी” एक भी लिपि 
नहीं दिखलाई दी । जिसे देखो, उसने चार-पांच पद्धतियों का मिश्रण कर अपनी नवीन 
लिपि बनाकर रखदी है। कोई यूरोपियन 'स्टाफ' की लकीरों में अपने नादस्थान दिखाता है, 
कोई यूरोप के बार! सम्मिलित करता है, कोई पाश्चात्यों के पुनरावतन के चिन्ह लेता है । 
इस प्रकार की लिपियां सदैव दिखाई पड़ती हैं। मेरा कथन इतना ही है कि जिस विद्वान 
को अपना सन्लीत बारह स्वरों का हीं लिखना है, वह इस टेढ़े मेढ़े या गद्भा-जमनी मार्ग 
को छोड़कर सीधी तरह योरोप का नोटेशन ही क्यों नहीं ग्रहण करले ? हम लिपिकारों 
से सुनते हैं कि यूरोप की लिपि में, मुरकी, गिटकरी, जमजमा, घसीट, मीड़ आदि प्रकार 
अच्छी तरह नहीं बताये जा सकते। में समझता हूँ कि यदि इसके लिये ;नवीन-चिन्हों 
की रचना भी करनी हो तो किसी 3०70 (५७७ को सहायता से कर लेनी चाहिये! 
इन्हें स्वदेशी की कया आवश्यकता है ? रत्नाकर में लघु, गुरु, प्लुत, द्रत के लिए दिए हुए 
चिन्हों को तोड़-मरोड़ कर उल्टे-सीधे जमाकर, उन्हें तख्त पर वेठाकर नई पद्धति उत्पन्न 
करने का उपद्रव करे ही क्‍यों |! राग विबोध में पांच-पत्चीस चिन्ह दिखाई देते हैं, उन्हें 
लेकर ह्वी नवीन पद्धति क्यों रची जावे ? ग्रन्थों के राग हमारे नहीं, अतः हम मुसलमानी 
प्रकार गाते हैं, परन्तु स्वर-लिपि के चिन्ह रत्नाकर के लें ! यह हमारा कैसा अभिमान है ? 
ऐसे स्वरूपों की कोई निनन्‍्दा भी करे तो आश्चय नहीं । स्वदेशी पद्धति के अभिमान 
रखने वालों से मेरा बिलकुल द्वेष नहीं है। में उन सभी को अपना मित्र व बन्धु सम- 
मता हूं। में यह भी स्वीकार करता हूं कि यह विषय विवादप्रस्त है, परन्तु मैंने अपने 
आंतरिक-विचार तुम्हें स्पष्ट रूप से बता दिये हैं | 


अपनी पद्धति प्रमाणिक रूप से स्वदेशी चाहियेन ? यदि यूरोप के तत्व ग्रहण 
किए हों तो फिर उन्हें लीपना-पोतना क्यों ! इसकी अपेक्षा यूरोप का नोटेशन ही आवश्यक 
परिवतन करके ग्रहण कर लिया जावे, तो क्या बुरा है ? में इस समय किसी विशेष पद्धति को 
लक्ष्य कर नहीं बोल रहा हूँ । संभव हे मेरा यह मत जल्दबाजी का हो, परन्तु मेरा विश्वास 
है कि “अ' के कोमल स्वर चिन्ह, “बः के तीब्र चिन्ह, 'क! के गमक चिन्ह, 'ड' के आवतन- 
चिन्ह, ग? के ताल चिन्ह, 'फ! के काल चिन्ह इस प्रकार के व्यर्थ के भेद करते रहने से 
अनेक लोगों से अकारण वेमनस्य होगा व सल्लीत की श्रगति को द्वानि होने का भय हो 
जावेगा । जिस मार्ग से समाज का ढ्त हो, वही में पसन्द करूगा। मैंने स्वतः कुछ 
लक्षणगीत तुम्हारे लिये लिख रखे हैं। उन्हें किसी न किसी स्व॒रलिपि में तो लिखना ही 
पड़ता । में स्वीकार कर चुका हूं कि मुझे यूरोप का सल्जीत नहीं आता । मुझे अपनी स्वीकृत 
स्वरलिपि का जरा भी अमिमान नहीं हे । यूरोपियन नोटेशन यदि मुझे आता तो 
में अपने गीत उसी प्रकार लिखता । तुम अपने राग अभी उत्तम रूप से सीखलो, 
फिर जो योग्य जँचे, डस लिपि को स्वीकार कर लेना । अस्तु ! हां, में तुम्हें क्या बता 
रहा था ! ह 

प्रश्न--आप कह रहे थे कि कुछ बातें पहिले प्रत्यक्ष रूप से कानों में सुनकर ही 
सीखी जाती है ! 


उत्तर--हां-हां, ठीक है ! ऐसी जगहों पर अपने गायक स्थूल रूप से इस प्रकार 
कहा करते हैं कि “इसके उच्चार को देखो, इसके चलन को देखो! । उन्हें अपने विचार 
स्पष्ट रूप से व्यक्त करने नहीं आते । उनके कथन में कभी-कभी कुछ अंर्थ अवश्य 


दूसरा भाग श्प३ 


होता है । अस्तु, अब तुम्हारे ध्यान में, गुणक्री का टुकड़ा 'म रे रे, सा! व जोगिया को 
सम, रे रे सा? अच्छी तरदद जम गया होगा । दूसरी एक बात यह ध्यान में रखने की है कि 
गुणक्री में मेरव अड्गः प्रधान होने के कारण मन्द्रस्थान में घेवत पर्यनत गायक द्व रा गाया 
जाना अच्छा रहता है। इस प्रकार का काम हमारे गायक “'जोगिया? में नहीं करते तथा 
इस राग में यह काम उतना शोभनीय भरी नहीं होता । 


प्रश्न--गुणक्री में वादी स्वर कौनसा माना जाता है ! 


उतच्तर--वादी धेवत और संबादी रिष्रभ स्वर माना गया है। इस ओऔडवब राग में 
ग, नी वज्य होने से इसका भेरव व रामकली से मिश्रण होने का भय कदापि नहीं होता । 
कोई-कोई गायक इस तरह का एक निर्णय और करते हैं कि गुणक्री में रे, थ अति कोमल 
च जोगिया में ये स्वर थोड़े ऊँचे रखने पड़ते हैं। यह कार्य तुमसे सध जाबे तो देखना, 
यदि नहीं सध सके तो तुम्दारे रागनियम तो स्पष्ट ही हैं । यह अलग से कहने की 
आवश्यकता नहीं है कि गायकों की इस कल्पना का कोई प्रंथाधार बिलकुल नहीं दे । 
में समझता हूँ कि यदि तुमने योग्य स्थलों पर ठददरते हुए व भेरव अद्जग स्पष्ट रखते हुए 
“सा, घध प, मप, मरेसासा धर, सा, रे रे सा” स्वर गा दिए तो तुम्हारा राग 
अच्छी तरह बन जायेगा । अन्तरा गाते हुए “प, ध॒ सां, सां रे र॑ सां, ध॒ धु, सां, रे सां, 
ध प, इस प्रकार का आरम्भ करना उचित होगा । यदि क्रिप्ती ने इसे भेरव कहा तो 
इसमें गांधार निषाद नहीं, यदि रामकली कहा जाबे तो इसमें गांधार नहीं, आरोह में 
मध्यम वज्य नहीं, अथवा दोनों मध्यम व दोनों निब्राद नहीं । “जोगिया? किस प्रकार दूर 
रखा जाता है, यह मेंने बताया ही है । अब क्या 'गुणक्री” एक स्वतन्त्र रूप निश्चित नहीं 
हुआ ? इसके पूर्व रामकली के सम्बन्ध में बोलते हुए मैंने बताया था कि ग्रमश्थों में रामक्री, 
रामकरी, रामकली आदि नाम हमें दिखाई पड़ते हैं। इसी प्रकार इस गुणकली के 
विषय में भी थोड़ा सा दिखाई देता है । ग्रन्थों में गुणकली, गुणकरी, गुणकेली, 
गुण्डक्री, गॉंडगिरी, गुणक्रिया आदि नाम दिखाई देते हैं। यह तुम्हें प्रतीत होगा कि 
स्व॒रस्वरूपों के सम्बन्ध में भी म्रंथों में मतभेद है। पिछली बार में गुणकली के सम्बन्ध 
में बता ही चुका हूँ । द 


प्रशन--आपने “शुणकली राग? बिलावल अछ्ल व स्वरों से हमें बत्ताया था ? 


उत्तर--हां, मुझे स्मरण है | इस प्रकार की “गुणकली' का एक प्रसिद्ध गीत अपने 
गायक गाते हैं, उसी के आधार पर मेंने तुम्हें रागस्वरूप समझाया था। अब 'गुणक्री' 
पर विचार कर रहे है। पहिला प्रश्न यह है कि अपने इस रागप्रकार को संस्कृत प्रन्थाधार 
ग्राप्त हैं या नहीं ? इसका उत्तर स्वीकारात्मक देना पड़ेगा । यह ठीक हे कि मैंने प्रत्येक 
राग का संस्कृत आधार देना स्वीकार नहीं किया है, फिर भी जिस-जिस राग के आवबाए 
प्राप्त होंगे, उन्हें में देता रहूंगा । “गुणक्री? नाम सैंस्कृत प्रंथ में मिलता है, उदाहरण के 
लिए अपने 'संगीत पारिजात' ग्रंथ को ही ले लो । 

प्रश्न--अहोबल ने .“गुणक्री” राग किस थाट में प्रहण किया है । 


उत्तर--तुम्हें यह ज्ञात ही है कि अहोबल का शुद्ध थाट काफी माना जाता है । 


यह स्वीकार करने पर और उसके रागलक्षण लगाने पर अपने आप खुलासा हो 
जाबेगा । जैसे-- 


श्प्छ भातखण्डे संगीत शास्त्र 


“रिघकोमलसंयुक्ता गनिवर्ज्या गुणक्रिया । 
भैवतोद्ग्राहसंयुक्ता क्वचिद्गांधारसंयुता ॥ 


प्रश्न--यहां तो नाम “गुणक्रिया” बताया है ! 


उत्तर--परन्तु श्लोक के शीबक में “गुणक्री' नाम दिया हे | शांयद छंद की सुविधा 
के लिये 'गुणक्रियाः नाम दिया होगा । यह अद्दोबल का लक्षण मेरे बताये हुए रागस्वरूप 
से अच्छी तरह मिल जावेगा । 


प्रश्न--परन्तु यहां एक शंका है । अहोबल का शुद्ध थाट “काफी” है, अतः गुणक्री 
में गांधार, निषाद कोमल ठहरंगे । 

उत्तर--शंका ठीक है। में सममता हूँ गांधार, निषाद दोनों को वज्य करने पर यह 
राग भैरव थाट में मान लिया गया होगा। अब “क्वचिद्गांधारसंयुता” पद ध्यान में 
आने पर यह प्रश्न अवश्य उतपन्‍न होगा कि कौन से गांधार का प्रयोग किया जाबे। परन्तु 
अपना प्रचलित रागस्वरूप भैरव थाट का ही है। गांधार निषाद, वज्य होने पर अहोबल 
ने इस सम्बन्ध में अपने श्लोक में स्पष्टीकरण नहीं क्रिया । मुझे मेरे गुरू ने गुणक्री भैरव 
थाट में बताई है और अन्य गायकों को भी इसी थाट में गाते हुए मेंने सुना हे । 

प्रशन--हम समभते हैं कि इस सम्बन्ध में अन्य संस्कृत प्रन्थकारों का कथन देख 
लेना भी उपयोगी होगा । चाहे उनके लक्षण भिन्न-भिन्न हों, तो भी 'गुणकरी” का थाट 
कौनसा है, यह तो समझ में आ जावेगा। आपको कया उचित जान पड़ता है ? 

उन्तर--यह तुमने ठीक ही कह्दा । 'में स्वयं भी बताने वाला था । हम अब्र यह, 
देखें कि हमारे संस्कृत प्रन्थकार इस राग के स्वर क्रिस-किस प्रकार के बताते हैं। आरम्भ 
में पण्डित रामामात्य अपने 'स्वस्मेलकलानिधि' में इस प्रकार कहता हैः-- 


शुद्धा: सरिमपाः शुद्धघेवतथ्ल॒ ततः परम । 
च्युतमध्यमगांधारश्च्युतपडजनिषादक! ॥ ' 
्े हि * 

एते। सप्नसस्‍्वरेयु क्तः संमतो रागवेदिनाम्‌ । 

मेलो मालवगोडस्य रामामात्येन लचितम ॥ 


इन श्लोकों में उसने मालवगौड थाट का वर्णन किया है, आगे इसी थाट में 
“गु'डक्री” राग इस प्रकार बताया हैः-- 


हर 


सांशो शुडक्रियारागः सग्रहन्यासपाडव) । 
धवर्जितः पूव॑यामे गेयो पैवतयुक्‌ क्वचित ॥ 


यह स्पष्ट दिखाई देगा कि यह अपना राग स्वरूप नहीं है, परन्तु थाट मैरव ही है । 
घैवत वर्ज्य करने पर एक भिन्‍न रागस्वरूप चाहो तो उत्पन्न हो सकेगा । सोमनाथ ने 
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“गौडक्रिया” नाम का प्रयोग किया है। उसका राग वर्णन, रामामात्य के वर्णन से 
अच्छा मिल जाता है। उसका ग्रन्थ आया छन्द्‌ में है, अत: उसने सिन्‍न नाम पसंद किया 
होगा, हमें ऐसा ही समझ लेना चाहिये । सोमनाथ ने भी “गौडक्रिया” का थाट 
'मालव गौड? ही माना है। उसमें शुद्ध धेवत तुम योग्य स्थल पर समझ कर लगाओगे ही। 
राग विबोध! में गौडक्रियाः का लक्षण इस प्रकार बताया है:-- 


गौडक्रिया धरिक्ता सांशन्याप्ग्रहा प्रातः । 


र मेरा व्यक्तिगत मत यह है कि यदि इसे प्रातःकालीन राग मानना हो, तो इसमें 
धवत वज्य करना उचित नहीं है, क्‍योंकि इस स्वर के अभाव से राग पर सायंकाल की 
छाया दिखाई देगी । यद्यपि में यह स्वीकार करता हूँ कि तीब्र-मध्यम के अभाव से 
बिलकुल सायंकालीन राग नहीं हो सकेगा, परन्तु पूर्वांग में कोमल रिषभ व उत्तरांग में 
धेवत वज्य, यह स्वरूप अपनी हिन्दुस्थानी पद्धति में व्यवस्थित नहीं दिखाई देगा । अभी 
मेंने तुम्हें सायंकालीन सन्धिप्रकाश राग नहीं बताये हैं, अतः मेरे कथन का मसे इस 
समय तुम्हारे ध्यान में ठीक-ठीक नहीं आ सकेगा, परन्तु उन रागों को सीख जाने पर 
तुम भी मेरे मत का समर्थन करोगे । भेरव व रामकली कां स्वरूप तुम्हें याद ही हे । 
अब में धेवत छोड़कर बनने वाले स्वरूप को गाकर दिखाता हूं । देखो-- 


“॑न्रेगरेसा, गमगमपगमग, गसपगमग, रेग, निसांनिप, गमपगमग, रेग, रेखा; 
सानिपू, निसा, गमग, निसा, रेगमप, गमग, रेसा” े 


इसमें तुमको भेरव का आभास नहीं होगा । 


प्रश्न--ठीक हे गुरूजी |! बिलकुल नहीं होता । इसकी जगह कहीं-कहीं बिद्दाग 
का आभास हो जाता हे, परन्तु वह भी कोमल रिषभ से दूर हो जाता है। यह कानों को 
एक चमत्कारिक स्वरूप ज्ञात द्वोता हे । 

उत्तर--यह ठीक है । कोई चाहेगा तो “गौडक्रिया” नामक गुणक्री से मिन्‍न 
यह रागस्वरूप गा सकेगा । यदि गायक कुशल हो, तथा बह तीत्र म का उपयोग यथा- 
स्थल उचित प्रमाण में करदे तो अवश्य ही एक नवीन तथा सुन्दर रागस्वरूप उत्पन्त कर 
लेगा, परन्तु यह विषय निराला हे । 

संगीत लक्षणे -- 


शुद्धाः सरिमपाश्चेव शुद्धधेवतवर्जितः । 
च्युतमध्यमगांधारश्च्युतपड़्जनिषादकः ॥ 
सांशो गु डक्रियारागः सग्रहन्यासपाडवः ।॥ 


'सद्रागचन्द्रोदय! ग्रन्थ में पुरडरीक विद्ठल ने “गोंडक्ृति” नाम का प्रयोग किया है 
तथा थाट मालवगौड ही माना हे ! “कृति” व “क्रिया” एक ही समझना चाहिये। पुण्डरीक 
के श्लोकों के छन्द निराले हैं, यह भी ध्यान में रखना होगा । “क्ृति” यह शब्द्‌ 'संगीत- 
कक में दिखाई देता हे, उसमें रामकृति, देवकृति, गॉंडक्ृति आदि नाम प्रयुक्त 
हुए हैं । 


श्र ु भातसण्ड सँगोत शास्त्र 


-अश्--तो फिर गौंडकृति' के सम्बन्ध में शाज्ञ देव का वर्णन देखना भी उपयोगी 
होगा। वह क्‍या कहता है ? 


उत्तर--सल्जीत रस्नाकर में शाह देव ने पूर्व प्रसिद्/ व अधुना प्रसिद्ध” ऐसे संगीत 
के दो मुख्य सेद किए हैं। उनमें अधुना प्रसिद्ध भाग में जो रागनाम दिये हं-उनमें तीन 
“(्रियांग” बताये हैं। वे अभी मेंने तुम्हें बताये ही हैं । पहिले 'रामकृति! के सम्बन्ध 
में बोलते हुए मेंने कहा था कि यह राग “कोलाहल” राग से उत्पन्न होता है। “गॉडिक्ृति' 
क्रियांग की व्याख्या रत्नाकर में इस प्रकार है 


पड़जांशग्रहसन्यासां मतारां मपभयसीम्‌ । 
रिधत्यक्तां पमंद्रां च ठज्जञ्ञा गोंडकृति जगः ॥ 
इस क्रियांग का थाट निश्चित करना कठिन पड़ेगा, साथ ही यह विवादग्रस्त विषय 


भी है, अतः इसका निर्णय करना अभी हम नहीं चाहते । अस्तु, में तुम्हे' पुएडरीक का 
मत बता रहा था न ! 


प्रश्न--जी हां, उसी पर से यह चर्चा चल्ली थी। पुण्डरीक कया कहता है ? 
उत्तर--वह कहता हैः-- 

श॒द्धो सरी मध्यमपंचमी च | 

शुद्धस्तथा धेवतकों यदि स्थातव ॥ 

लध्वादिको पड़जकमध्यमों चे- 

त्तदा भवेन्मालवगौडमेलः ॥ 

सांशग्रहा सांवयुता धरिक्ता | 

गेया पुनगोड क्ृतिः प्रभाते ॥ 
यह मत भी रामामात्य, सोमनाथ आदि पंडितों से मिज्ञ जाता है। इनके समय में 


यह राग इसी प्रकार गाया जाता होगा। आगे चलकर गायकों ने प्रातःकाल के समय 
धंवत का प्रवेश वचित्रयदायक समभकर रागस्वरूप में फेरफार कर दिया होगा | 


रागलक्षणे:-- 
मायामालवमंलाच जाता गरणडक्रिया तथा। 
यासं सांशक॑ चेव सपषडजग्रहमेव च 
इस प्रंथ में राग के आरोह-अवरोह दो प्रकार से बताये हैं:-- 


(१) सा रेमपनिसां। सांनिधमगरेसा। 
(२) सा रे ग प धसां । , सांध मप ग रे सा॥ 


देखते हो न, प्रन्थकारों में किस प्रकार मतभेद रहा है ? इनमें अमुक सद्दी व 
अमुक गलत, यहद्द विवाद करना ही नहीं चाहिये । हमें तो अपने गाये जाने वाले स्व॑रूप 
के नियम जान लेना ही पर्याप्त हे । जो मत हमारे प्रचार के निकट हो, उसे ही हम स्वीकार 
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किक 5 के 
करेंगे । मेने रा अपना यह अनुमान बताया था कि रागलक्षणकार ने रामकली व 
रामक्रिया दोनों अलग-अलग राग माने हैं। उसने रामक्रिया राग का वर्णन इस प्रकार 


किया हैः-- 
मायामालवमेलाच जातो रागः सुनामकः । 
सब प क $ 
रामक्रियेतिविख्यात; सनन्‍्यासं सांशकग्रहम्‌ ॥ 
सारेगमधनिसां।सां।सां निधपग रेसा॥ 
यह भी एक चमत्कारपूर्ण रूप होगा । यहां अवरोह में मध्यम वज्य है । इन 
सभी रागों को हमारे गायक प्रचार में ला सकते हैं । े 


प्रश्न--आपकी सहायता से हम इन्‍्हे' प्रचलित करने का प्रयत्न करेंगे। इसमें एक 
बार योग्य रीति से वादी-संवादी स्वर कायम करने की विशेषता सब जानी चाहिए । यह 
तो प्रायः गायक की इच्छा पर ही निर्भर रहता है कवि राग प्रातःझालीन रखा जावे या 
सांथयकालीन | पूर्वाज्ञ व उत्तरांग का मर्म, मध्यम का वैचित्रय, आदि बातें तो हम अच्छी 
तरह समभने लगे हैं। संधिप्रकाश के लक्षण भी धीरे-धीरे हमारे ध्यान में आते जा रहे 
हैं। अच्छा, आगे चलिये ! द 


उत्तर--सन्नीतसाराम्रतकार ने “गुण्डक्रिया! राग मालवगौड थाट में द्वी सम्मिलित 
किया है | जैसे:-- 
शुद्धा: स्युः समपा; शुद्धऋषभः शुद्धजेबतः । 
अंतराख्यातगांधार: काकल्याख्यनिषादकः ॥ 
। .एते; सप्तस्वरेय क्तो यो मेलः परिक्रीर्तितः । 
. सोध्यं मालवगौलः स्थात्संमतों गानवेदिनाम्‌ ॥ 
प्रन--ओऔर “गुण्डक्रिया” के लक्षण 
उत्तर--बे उसने इस प्रकार बताये हैं:-- 
मेलान्मालवगौलस्योद्ध ता गुरंडक्रिया प्रगे । 
गेया संपूर्णतायुक्ता सन्यात्षांशग्रहा मता ॥ 


इन लक्षणों में इस राग को प्रातर्गेय. व सम्पूर्ण बताया है, इन्हें देखकर चाहे पाठक 
को क्षण भर आनब प्राप्त हो, परन्तु यह नहीं कहा जा सकता कि आगे का मार्ग इससे 
सुगम हो जावेगा ! 

प्रश्न--हम भी यही कहने वाले थे । ये लक्षण बहुत व्यापक ही जाते हैं। इनमें 
प्रह, अंश, न्यास, षडज स्वर बताया है, परन्तु इतने से ही गायक को यह राग उत्तम रूप 
से गाना नहीं आ सकेगा। खेर, थाट मैरव का तो निर्विवाद है । 


उत्तर--नारद्‌ के “चत्वारिंशच्छतरागनिरूपणम्‌” नामक प्रंथ में रामक्री व गोंडक्री 
वसन्‍्त राग की रागिनी बताई हैं । “वसन्त” राग के नाम से थाट का संकेत मिल 


श्प््प भातखण्डे सड्धोत शास्त्र 


सकेगा । यद्यपि नारद्‌ के रागों के स्वर बताने का आज घ साधन उपलब्ध नहीं है, 
तथापि कुछ संस्कृत प्रन्थकार व॒सन्त को भैरव थाट में ही मानते हैं, यद्द्‌ सत्य हे । आजकल 
“वसंत? पूर्वी थाट में गाया जाता है । नारद ने रामक्री व गौंडक्री के लक्षण इस प्रकार 
बताये हैं:-- 
५ (९) 
यक्षिणी पद्मददना यक्षक्किनरदुलेभा । 
बीणाहस्ता पर्वेतस्था रामक्रीरुच्यते बुधेः॥ 
शोकामिभृतनयनारुणदीनर्ृष्टि। । 
नम्रानना धरणिधूसरगात्रयष्टि; ॥ 
आमुक्तचारुकबरी प्रियद्रवर्ती । 
.._गोडक़िया विजयते कृशरूपधेया ॥ 
इस वर्णन से कुड विशेष उपकार होना सम्भव नहीं, क्‍योंकि इसमें पाठकों को 
राग के स्वरों की स्पष्टता प्राप्त नहीं हो सकेगी | “चतुदेण्डिप्रकाशिका” में “गुण्डक्रिया” 
राग गौल” थाट में बताया है। में अब आगे रागों के शाख््र-लक्षण कहूंगा, तब उस राग 
के प्रंथोक्त थाट भी बताता जाऊंगा । चाहे तुम्हें थाटों का ज्ञान हो, तो भी 
रागलक्षणों के निकट ही थाटलक्षण बताना कहीं-कद्दीं सुविधाजनक होगा । यदि 
पुतरुक्ति हो, तो भी चिन्ता नहीं, परन्तु इससे अच्छी तरह समम में आता जावेगा 
ओर ग्रंथकार की परिभाषा फिर अच्छी तरह हृदय में स्थान कर लेगी । व्यंकटमखी 


कहता है:-- 
पड़जः शुद्धपभशरचेव गांधारोंउतरसंज्ञिकः । 
मपधाखूयाः स्वराः शुद्धा। काकल्याख्यनिषादकः । 
एतावत्स्वरसंभूतो गोलमेलः प्रकीतिंतः ॥ 


यह तुम्हारे भेरव का थाट ही है न ? आगे प्रन्थकार कहता है:-- 


“गुडक्रिया गौलमेलजाता सम्पू्णंका मता ।” 


व्यंकटमखी ने अपने पंचम प्रकरण में कुल ५४ राग प्रसिद्ध कहकर बताए हैं । 
उनका वर्गीकरण उसने ग्रह, अ'श, न्यास, रवरों द्वारा किया है | 


प्रश्न-- वह उसने किस प्रकार किया है ? बतायेंगे क्‍या ? 
उत्तर--यह देखो:--- 


नाठः सोराष्ट्रसा रंगनाठशुद्धवसन्तकाः । 

मु डक्रिया मेचबौली नादरामक्रिया तथा ॥ 
बराली ललिता पाडी राग: सालगभरवी । 
श्रीरागारभिधन्यासीशंकराभरणाभिधाः ॥ 


५. 
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रोगी हिंदोलभूपालो हिंदोल्यथथ वसन्तकः । 
आहर्याभेरिसामंता. वसन्‍्ताद्याचभेरवी  ॥ 
हेजज्जी मालवश्रीश्च शुद्धरामक्रिया तथा | 
कांभोजी च म्ुखारीच देवगांधारिका तथा ॥ 
नागध्वनि! सामरागस्तथा सामवरालिका । 
एकत्रिंशदिमे रागा। पड़जन्यासग्रहांशकाः ॥ 
गुजेरी भिन्‍नषड्जश्च रेबगुप्तिखयोउप्यमी । 
रिन्यासांशग्रहाः प्रोक्ता मतद्रभरतादिभिः ॥ 
नारायणाख्यदेशाज्षी देशाक्षराग एवं च। 
नारायरयथ कर्णाटबंगालश्चेति विश्रवाः ॥ 
चत्वारस्तु इमेरागा गन्यासांशग्रहाः स्घृताः । 
जयन्तसेनो बहुली मध्यमादिरिमे त्रयः ॥ 
मग्रहा मध्यमन्यासा मांशकाः परिकीतिताः । 
आंधाली चेष सावेरी पन्यासांशग्रहे ब्युमें ॥ 
रागो मल्लहरी घंटठारवों बेलावली तथा। 
भैरवी चेतिचत्वारों धन्यासांशग्रहा) स्मृताः ॥ 
गोलकेदारगोलो दो छायागोलामिधस्तथा । 
रीतिगौलः पूषंगीलो गौलो नारायणामिधः ॥ 
राग: कनडगोलश्च सप्तगौला इसमे पुनः । 
निषादग्रहनिन्यासनिषादांशाः प्रकीतिता!ः ॥ 
चतुःपंचाशदुद्दिश इति रागा ग्रहादिभिः ॥ 


इस प्रकार का वर्गीकरण करके फिर प्रत्येक राग का थाट, उसके वर्ज्यावज्य स्वर, 
वादी, विवादी, समय आदि बातें इस पंडित ने बताई हैं | इसमें सन्देह नहीं कि तुम्हारे: 
जैसे विद्वान शिक्षार्थियों को यह्‌ पद्धति बहुत पसन्द आबेगी | हमारी हिन्दुस्थानी पद्धति 
इसी प्रकार व्यवस्थित की जा सके तो बहुत अच्छा होगा। में सममता हूँ कि जेसे-जैसे 
समाज में मतभेद कम होने लगेंगे, वैसे-वेसे यह काये अधिक सुसाध्य हो जावेगा । 
अस्तु, रागतरंगिणीकार ने 'गुणकरी” नामक राग स्वीकार करके उसे अपने गौरी थाट में 
रखा है। यह ग्रन्थकार उत्तर की ओर का है, अतः हम इसके मत को महत्वपूर्ण मानेंगे । 
लोचन पंडित का “गौरी थाट” हिन्दुस्तानी पद्धति का भेरव थाट ही हुआ | गौरी राग अपने 
यहां सायंकाल में गाया जाता हे | अब यह तुम सहज ही समझ सकोगे कि ऐसा होने से 
गौरी थाट में से प्रात:छालीन “गुणकरी” राग निकल सकेगा। गायन समय का मुख्य 
सम्बन्ध वादी स्वर से रहता दे, यह तुम जानते ही हो । 


१0५ भातखण हे संगीत शास्त्र 


प्रश्न--यह हमें मालुम है। एक ही थाट से प्रातःछालीन व साय्यकालीन राग सहज 
ही निकल सकते हैं| हिंडोल, कल्याण आदि उदाहरण हम देख ही चुके है। 

उत्तर--हाँ, वे ठीक हैं ! पं० पुएडरीक विह्ठल ने अपने “रागमाला” नामक सुन्द्र 
प्रन्थ में 'गुणकरी” व 'गुडक्री? इन दोनों को श्रीराग की रागिनी साना है | उसने 
ओ्रीराग की पाँच रागिनी इस प्रकार मानी हैं-१ पाड़ी, २ गुणकरी, ३ गौडी, ४ नादरामक्री, 
४ गुण्डक्री । द 

प्रश्न--यह दिखाई पड़ता है कि पुण्डरीक बहुत बुद्धिमान पंडित हुआ दै । उसने 
गुणकरी व गुडक्री रागनियों का वर्णन किस प्रकार किया दे ? 


उत्तर--बताता हूँ:-- 


गुजेर॒या मेलजाता स्फूरिततरसपा न्यादिमध्यान्तपूर्णा । 

वच्तोहारायताक्षी प्रिततरवसना रक्तकूर्पासिका या ॥ 

नानाभज्ञारंभूष्या सदुमधुवचना श्यामलाड्ीी सुतन्वी । 

भतु ; संकेत सह्दिमलगुणकरी कामिनी याति सायम्‌ ॥ 
यह वर्णन 'गुणकरी का हुआ । अब 'गुडक्री' का सुनो:-- 


गुजेरया मेलयुक्ता रिधपरिरहिता सत्रिका नीलवब्ना । 
गौरी मुक्तालका या नत्नगरचिता कामसंकेतसंस्था ॥ 
नोपच्छायोपविष्टा विमलकरतले पतद्मपत्र दधाना । 
गु डक्री भाभिनी सा प्रियतमपदवीं प्रेज्षयन्ती प्रभाते ॥ 


यह प्रकार भी 'गुर्जरी? थाट का ही है, अर्थात्‌ अपने भेरव थाट का हुआ । 'गुर्जरी? 
का प्रचलित स्वरूप बदला हुआ है, वह राग में अभी तुम्हें नहीं बताऊँगा । 


प्रश्न--आजकल्न. 'गुजरी? को अन्य किसी थाट में माना जाता होगा ? 


+ उत्तर-हां, आजकल गुजरी का थाट “तोड़ी? मानते हैं। अधिकांश संस्कृत प्रंथकारों 
ने गुर्नरी भेरव थाट में माना है। धीरे-धीरे अब तुम्हें यह दिखाई देने लगेगा कि 
यद्यपि हिन्दुस्थानी गायकों ने संस्कृत प्रन्थों के रागों के विशेष लक्षण, शायद अज्ञानता से 
मिला दिए या बदूल दिए हैं, यथापि अनेक स्थलों पर अभी तक रागों का मूल थाटों से 
सम्बन्ध दिखाई दे सकता है। अभी हमने भैरव, रामकली, गुणकरी इन रागों के थाट 
देखे; वे:हमारे प्रचार के बिलकुल निकट हैं । मैं यह कहूँगा कि इस दृष्टि से देखते हुए 
लक्ष्यसज्जीतकार ने यह ठीक ही किया है कि अपने समय की वास्तविक स्थिति व्यवस्थित 


रूप से लिखकर रखदी | सम्भवतः आगामी कुछ वर्षों में हिन्दुस्थानी पद्धति का स्व॒रूप 
ओर भी कुछ भिन्‍न हो जावे । 


प्श्न--आपका यह कथन न्यायोचित है। आगे चल कर नये-नये रागों का गायकों 
द्वारा प्रचार होना सम्भव है । हमारे सुशिक्षित लोग उन्हें व्यवस्थित करेंगे तथा राग- 
नियमों की ओर अधिक ध्यान देने लगेंगे, अतः ये सब बातें समझ लेने योग्य हैं। संसार 
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की जब सभी बातें प्रगतिशील होती हैं, तो सब्लीत द्वी कैसे पीछे रहेगा ? अशिक्षित व 
दुराप्रही गायकों के पास ही सम्भवतः कुछ समय यह्‌ प्रतिबन्ध रहे, परन्तु बाद में सभी 
ओर समानता हो जाबेगी । ह | 


उत्तर--तुम्द्ारा कथन कुछ-कुछ समाजसुधारकों जैसा ज्ञात होता है । ये लोग 
विनोद में कभी-कभी ऐसा कहते हैं कि “ये पुरानखंडी दुराग्रही सुधार-अवरोधक, दस 
पांच अड़ियल दूर हुए कि समाज की वास्तविक प्रगति होने लगेगी ।” किंतु मुझे ऐसे 
व्यक्तियों का इतना भय नहीं है। में समझता हूं कि हम इस समय उनका यथा शक्य 
उपयोग भी कर सकते हैं और ऐसा होने योग्य भी है । हां, इनको थोड़ी खुशामद 
अवश्य करनी पड़ेगी, क्योंकि इनके पास उच्चस्तर की कला है, अतः उनके दोषों की ओर से 
आँखें मीच लेनी पड़ेगीं। अस्तु, अब हमें अपने विषय की ओर लौटना चाहिये | एक-दो 
बार गायकों ने मुमे प्रचार में एक शुद्धस्वर थाट का रागस्वरूप सुनाया और उसका नाम 
भी उन्होंने “गौड़गिरी” बताया ! 

इस प्रकार के मतभेद देखकर तुम गड़बड़ में तो नहीं पड़ोगे ? 

प्रश्न--नहीं ! हम क्यों गड़बड़ में पढ़े गे ? हमें तो आनन्द ही आरहा है। हमको 
तो राग का माधुय , गायक का कौशल, और रागनियम मात्र देखना है । 


उत्तर--ठीक है। इन विचारों से तुम्हारा किसी से विरोध नहीं हो सकता | 
अब हम पंडित भावभट्ट का मत देखें । 
अनूधंकुशे:-- 
गौडी पाडी गुणक्री च नादरामक्रिगोंडिके । 
श्रीरागयोषितः पंच भावभइ न कीर्तिताः ॥ 
प्रश्न--यह तो पुण्डरीक का ही मत हुआ न! 


उत्तर--होगा ही । भावभट्ट तो हमारे जैसा संग्रहक्रार ही था न १ तब उसके 
प्रंथ में पुएडरीक का मत आयेगा ही । उसने अपने “अनूप रत्नाकर” सें र्नाकर की 
बहुत सी रागरचना उद्धृत करती हैं। शाह देव के दशविधि राग-आमराग, उपराग, 
राग, भाषाराग, विभाषाराग, अन्तरभाषाराग, रागांग, भाषांग, क्रियांग, उपांग, इसने 
सभी बताए हैं । किन्तु उसका स्पष्टीकरण यह नहीं कर सका है । परन्तु यह कार्य तो 
आगे भी किसी से नहीं हो सका। 'प्रामयोर्जातिव्यवधानेनोतन्नत्वादेतेषां प्रामरागव्यपदेश:? 
यह ग्रामराग की व्याख्या उसने कल्लिनाथ की दीका से उद्ध्षृत करदी है । इससे अधिक 
वह कर ही क्‍या सकता था ! 'रत्नाकर? के पाठकों को यह सहज में दिखाई देगा कि जाति 
दो प्रामों में बांट दी गई हैँ । यह भी शीघ्र द्वी ज्ञात हो सकता है कि इसका उपयोग म्रह 
अ'श, न्यास, अपन्यास व विवादी को बताने के लिए था | यह बात शायद्‌ भावभद्ट को 
भी दिखाई दी होगी, परन्तु रागों का प्रत्यक्ष स्वर-विन्यास निश्चित हुए बिना इनका 
उपयोग क्या हो सकता है ? भावभदट्ठ ने गुणक्री की व्याख्या व स्वरबिस्तार पारिजात 
से ही उद्धृत किए हैं. । अनूपवित्ास में उसने गुणकली को “हृदयप्रकाश” ग्रंथ के 
आधार पर गौरी थाट में ग्रहण किया है। यह स्पष्ट है कि यह भी भेरव का द्वी थाट-है। 


(६२ बह 


मि० बनर्जी गुशुकली में रिपम, बैवत कोमल व दोनों मध्यम मानते हैं. तथा राम 
का समय दूसरा प्रहर बताते हैं । क्षेत्रमोहन स्वामी भी इसी प्रकार अपने 'सद्जीतसार 
में गुणकली का वर्णन करते हैं । कहना चाहिए कि पूर्व की ओर इसी प्रकार का 
प्रचार होगा । । 

प्रश्न--वें अपने मत का कोई संस्कृत आधार भी बताते हैं 

उत्तर--हां, हां, वे भी अपने तरीके से बताते गये हैं. । उनका आधार आय: 
“सम्पूर्णत्व, ओड्वत्ब, पाडवत्व” आदि सिद्धान्तों पर अधिक होता है । उनका खयाल 
होगा कि रागों के थाट यदि पाठक चाहेगा तो संस्कृत प्रग्थों से खोज निकालेगा । उन्हें 
इसकी कल्पना भी न होगी कि इनका अनुसन्धान करने में हमारी नाक में दम आ जाता 
है । बंगाल में ही यह खोज शायद्‌ आसान रही हो । बे कद्दते हैं:- 


सम्पूर्णा गुणक्री प्रोक्ता मतंगमवर्समता ॥ 
घ्वनिमंजयाम्‌ ।। 


अधिक स्पष्टता के लिये आगे और कहा है कि “गीतसिद्धान्त भास्कर” ग्रन्थ में 
भी इसी प्रकार कह्दा गया है। मैंने अमी तक यह ग्रन्थ नहीं देखा । यह कहां मिलेगा तथा 
इसमें क्या-क्या है, यह सब तुम्हें राजा साहब टागोर बता सकते हैं। कद्दा जाता दे कि 
ये उन स्वामी जी ( क्षेत्र मोहन ) के शिष्य हैं । 


सड्भीतद पेणे:-- 
रिधहीना गुणकिरी ओइवा परिकीर्तिता । 
निग्रहांशा तु निन्‍्यासा केथित्‌ पड़जाश्रया सता ।। 
रजनी मूलछेना चात्र मालवाश्रयिणी तु सा॥ 
ध्यानम्‌:-- 
शोकामिभूतनयनारुणदीनदृष्टिः । 
नम्नानना धरणिपूसरगात्रयष्टिः ॥ 
आमुक्तचारुकबरी प्रियद्रवृत्ता | 
संक्रीर्तिता शुणकिरी करुणोत्कृश/गी ॥ 
प्रश्न--यह श्लोक तो आपने पहिले भी सुनाया था न ! किन्तु लक्षण नहीं 
बताये थे । 


उत्तर--हां, उस समय यही श्लोक नारद्‌ का कहकर सुनाया था। अब यह दामोद्र 
का है। यही तो हमारे ग्रन्थकारों का मज़ा है! यदि पाठक सहज में यह जानलें कि 
मूल लेखक कौन था, फिर उनकी खूबी ही क्या रही ? कहीं-कहीं यह भी कहा गया दै कि 
इस भूल-सुलैया में से जो अपना मार्ग खोज निकाले, वही पंडित है, परन्तु अब इसका 
इलाज क्या है ! ऐसे लेखकों के सिर पर चाहे जो थाट और चाहे जोनसा काल मद दिया 
जावे तो आश्चर्य ही क्या है ? अभी मैंने जो श्लोक सुनाया है वही श्लोक आगे चलकर 
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कल्पट्रुमकार ने पकड़ लिया और अपने तरीके से उसको संशोधित करके लिख मारा ! इतना 


ही नहीं, उस श्लोक में एक और श्लोक कहीं से नवीन लाकर चिपका दिया है ! 
प्रश्न--वह केसे ? 


उन्तर--वह श्लोक इस प्रकार है:-- 


“धेषतांशगृहंन्यासं कुचितपंचमस्वरं । 
मारवादेशकारश् गौरायां जायते बुधेः ॥ 


अथवा 


पंचमांशगूहंन्यासं ग्रणक्कीच इति स्मृता । 
सौवीरीमूछना ज्ञेया कौशकस्य वरांगना ॥* 
कल्पद्ुमकार ने ऐसी सरत्त संस्कृत की योजना शायद इसलिये की द्योगी कि 
अशिक्षित गायकों को श्लोक-उच्चारण में सुविधा हो ! इस समय भी क्या हमारे गायकों 
ने रागों के नियम रूपी अज्ञ तोड़-मरोड़ कर उन्हें “सीधा” ( सरल ) नहीं कर दिया दे 
हम आज तानसेन आदि के धुपद गाते हैं, परन्तु यह कितने व्यक्ति मे या कोन व्यक्ति 
विश्वासपूर्वक कह सकता है कि उन्हें हम तानसेन के स्वरों में ही गाते हैं ? 


प्रश्न--अच्छा, कल्पद्रमकार ने गुणक्रो के स्वर कौन से बताये हैं ? 


उत्तर--वह क्यों बताने लगा ? स्वर तुम अपने उस्ताद के पास से सीख ही लोगे 
ऐसा दी उसने सोचा होगा ? वह हिन्दी में इस प्रकार कहता हैः-- 


खरज ग्रह सरिगमसपधनि प्रण जाति बताय | 

शरद दिवस पहिले प्रहर गुनी गुणकली गाय ॥ 
तिय बेठि मलीन धरे पटके बिथुरी सिर केस तज्यों अलके । 
मुख नीचो किये मुरकाय रही जुग नेन बहें सरकी झूलके ।॥ 
तन खीन खरी छबि छीन परी लखिके दुःख सोचत है अलके | 
बिरहागनतें अति व्याकुल बाल बियोग भरी गुनकी कलिके ॥ 


मेरा हिन्दी भाषा का ज्ञान काम चल्ाऊ होने से कहीं पर शब्द-चुक होना भी 
सम्भव दे। ऐसे स्थलों पर सुधार कर ग्रहण कर लेना । मुझे पुस्तक में जैसा दिखाई दिया, 
वैसा ही मेंने बताया है। 


प्रश्न--यह्‌ तो उन संस्कृत (लोकों का सार दिखाई पड़ता है | ठीक है न ? 


उत्तर-हां, मुझे भी यही ज्ञात होता है। ऐसे गीतों का उपयोग हमारी अपेक्षा 
अशिक्षित गायकों के लिये अधिक होता होगा, यही समझा जा सक्रेगा | अब जरा उद्धस्तर 


के दोहे भी देखो:--- 


१६५ भातखण्डे सद्भीत शास्त्र 
चंद्रकलाधर शिव सदा कलगुन धर सुखदाई | 
गुनकलको धरि गुनकली लहो कन्त कलराइ ॥ 
देशी टोड़ी गूजरी ललित असावरि होइ । 
देसकारकें मिलतहीं होइ गुनकली जोई ॥ 
देशकार पद्चम मिलें ठोड़ी गोरी आन | 
और मिलत हैं गुजरी होइ गुनकली जान ॥ 
गौंडवि से जुर लाइयें देवगिरी सुखदान । 
गौंडमिरी यों होत है ऐसो गुनी बखान॥ 


ऐसे प्रस्थका र प्रायः अपना आधार बताते ही नहीं हैं। “स्वर तेरे और वर्णन मेरा” 
इस प्रकार के लिये तो प्रत्येक व्यक्ति कहेगा कि यह समाधानकारक रीति निका ह्मो 
-सकती । अच्छा, आगे पंडित हरिवल्लभ अपने हिन्दी संगीत दर्पण में कहते हैं:-- 


टोडी खंबावति बहुरि गोरी गुनकरि राग | 
ककुमा मिलिये रागनी कोशिक की बड़भाग ॥ 
न्यास अंश ग्रह पड़जतें अरु सम्पूरन होइ । 
एक प्रहर पर गाइये कहत गुनीजन सोई॥ 


आगे रागचित्र का वर्णन किया है और “सागमपसा, सानीधपमपगमरेसा” इस 
प्रकार मूछेना दी है। थाट जिसे चाहिये वह कल्पना से निश्चित करके प्रहण करले ! 


संगीत सम्प्रदायप्रदर्शिनी प्रन्थ में मालवगौड थाट के जन्य रागों में गुण्डक्रिया 
बताई गई हेः-- 
 “शुश्डक्रिथ सम्रहोष्यमवरोहेउल्पथेवतः | 
“ सम्पूर्ण: पूवेयामे तु गातव्यों गायकोत्तमें! ॥” 
सारेगमप धनिसांसांनीपमगमधघ प्‌ मंगरेसा। 
इसके साथ संक्षिप्त टिप्पणी दी हुई है “उपांग राग, संपूर्ण षड्ज ग्रह, अवरोह में 
अहप घेवत, प्रथम याम” संस्कृत श्लोक का. आधार व्यंकटमखी का कहा हे ओर चतुदेरिड- 
प्रकाशिका में यह श्लोक है ही नहीं। क्षेमकर्ण रचित रागमाला में “गुण्डग्री” का 
वर्णन इस प्रकार मिलता है:-- ं 
छायायां कदलीवनस्य वसती कामांगसंकोविनी । 
गौरी मुक्तकचामरालगमना रक्तांबरेराइता ॥ 
(5 | 
तन्‍्वी स्ेगुणाग्रमरिडितवपु पीनातितुद्जस्तनी -। 
गुण्डग्री करपअवक्रसहिता प्रोक्‍्ता महायें; परा ॥ - 


_अर्माकरयाका 
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यह्द श्लोक कल्पद्ुमकार ने भी नकल कर लिया है, जो प्राय: ठीक ही है। 'सन्लीत- 
सार संग्रह” में दो जगह गुणकिरी के लक्षण दिये हैं, मज़ा यह है कि दोनों जगह एक ही 
से अक्षरशः लक्षण व ध्यान हैं, फिर भी एक “भेरवाश्रयिणी” व दूसरी “मालवाश्रयिणी” 
रागिनी बताई है । इसी ग्रंथ में एक जगह इस प्रकार लिखा है:-- 
एपा पड़जग्रहन्यासा गींडक्री परिकीर्तिता । 
किक के 
रिधहीना दिनादी च गातव्यायरसे बुघ:॥ 
मूर्तिस्तु । 
रतोत्सुका कानन्‍्तपथप्रतीक्षा--- 
मापादयंत्री मदुपष्पृतल्प॑ । 
इतस्ततः पग्रेरितदृष्टिरा्ता ॥ 
श्यामांगिका गोंडकिरी प्रदिष्टा ॥ 
प्रश्न--परन्तु इन सभी वर्णानों में इस बात का उचित स्पष्टीकरण नहीं मिलता कि 
गुणकरी अथवा गुणक्री क्रिन स्वरों में गाई जावेगी । यहां क्‍या किया जावे ९ 
उत्तर--इस प्रश्न का उत्तर में इस प्रकार तो केसे दे सकूँगा कि “द्पंण के श्लोक 
बोले तथा खां साहेब जैसे कहें; वेसे गाओ १” तुम्हारी कठिनाई वास्तविक है। 
सममता हूं कि सोमनाथ, रामामात्य, पुण्डरीक, अहोवल, लोचन आदि परिडतों का मत, 


केवल तुम्हारे प्राचीन शाख्र के अमाव की पूर्ति करेगा । हिन्दुस्तानी पद्धति में गुणक्री 
इस प्रकार बताई हे:-- 


भेरवान्मेलकाज्जाता गुणक्रो रागिणी पुना । 
आरोहे चावरोहेडईपि गनिहोनेव संमता ॥ 
पैदतस्तु भवेद्यादी यतोइसो भेरवांगिका । 
मन्द्रमध्यस्वरेगीता नित्यं श्रोत्सुखावहा ॥ 
रिमयोः संगतेस्तत्र जोगियाशंकन भवेत्‌ । 
निषादस्याउप्पपाहाराद्बुधस्तदपसारयेत्‌._ ॥ 
सन्ध्याकालग्रगेयेष॒ रागेष नेव शोभते । 
निगयोलेघनं प्रातर्गेयेषु रिधयोयथा ॥ 
गुण्डक्रोनामिकाप्यन्या धरिक्ता सांशिका क्वचित्‌ | 
या दिनांते मता केश्चित्तस्था भिव्स्यात्परिस्फुटा ॥ 
' --लक्ष्यसड्रीते । 
चतुर परिडत का मत हमें ठीक जँचता है। उसने घेवत वज्य करने का एक 
नवीन रूप सुमझाया है, उसे आगे चलकर कोई भी बुद्धिमान गायक प्रचार में सरलता से 


. ला सकते हैं। केवल “लोकरंजनेकफलत्वम्‌” के नियम की ओर अवश्य ध्यान देना 
पड़ेगा । अब यह दूसरे आधार देखो:--- 


१६६ भातसण्डे सद्भीत शास्त्र 





गुणकली त्विय॑ मंद्रमध्यगा-- 
गनिविवर्जिता भेरवांगिनी ॥ 

ऋषभधेवतोी मंत्रिवादिनो ॥ 
सदसि गीयते प्रातरोइवा । 

ह कल्पद्रमांकुरे || 
गनिवर्ज्या गुणकली मदुधेवतवादिनी । 
कोमलपभसंवादिन्यौड़वा मृदुमध्यमा ॥ 

“-चंद्रिकायाम ॥ 


(0996. 0099. साहेब “गुरडक्रिया” का आरोह-अवरोह इस प्रकार बताते हैं. 
सारेगरेमप नीधनीसां | सां नी घ पमग रे गसा। वे एक दूसरा स्वरूप इस 
प्रकार देते हें:--सा रे मपमग रेमप नी सां | सां नी प घपमग रे सा। परन्तु ये 
दोनों रूप प्रचार में नहीं दिखाई पड़ते | 900, ५०॥।४:१ गुणकली के अवयव “देसी, 
तोड़ी, ललित, आसावरी, देशकारी, गुजरी” बताते हैं | यह बात भी केवल सुनकर 
संग्रहीत कर लेने योग्य है। इसका तुम्हारे लिये अधिक उपयोग इस समय हो सकना 
संभव नहीं है। “राधा गोबिंद संगीतसार” में “गुनकरी” मालकंस राग की एक भार्या 
बताई है । प्रत्यक्ष राग वन में प्रन्थकार ने बड़ी धांधली की है । यद्यपि उसके प्रमुख 
आधार ग्रन्थ, भावभट्ठ के ग्रन्थ तथा दपण और पारिजात थे, फिर भी उसके लिखने से 
ज्ञात होता हे कि प्रत्यक्ष स्वरस्वरूप की दृष्टि से ये ग्रंथ भी अच्छी तरह उसकी समझ में 
नहीं आये | यह दिखाई पड़ता है कि लेखक स्वयं हिन्दुस्थानी सज्जीत गाता होगा, परन्तु 
उसका सम्बन्ध शास्त्र से स्थापित करने की उसे लालसा उत्पन्न हो गई थी | उसका यह काम 
बहुत ही ऊबड़-खाबड़ हो गया है। रत्ताकर व दर्पण ग्रन्थ तो उसके समभने योग्य थे 
ही नहीं । उसके समूचे स्वराध्याय में भी तुम्हें यह प्राप्त नहीं होगा कि उसने प्राचीन शुद्ध- 
स्वर सप्तक क्‍या समझा था। उसने गुणकरी किस प्रकार बताई हे, देखो:-- 


“अथ मालकंस की चौथी रागिनी ताकी उत्पत्ति लिख्यते | गुशफरी को शिवजी 
नें वामदेव मुखसों गायके ( क्योंकि मालकंस उसी मुख से निकला है ) मालकंस की 
छायाजुक्ति देखी मालकंस को दीनी । गुणकरी को स्वरूप लिख्यते | शोक करिके व्याप्त 
ओर लाल जाके नेत्र हैं। और दौनताइसों देखे है:-- 


प्रश्न--क्या यह पहिले बताये हुए संस्कृत श्लोकों का भाषान्तर मात्र नहीं है ! 


उत्तर--बिलकुल वही है, यह तुमने ठीक पहिचान लिया । यह श्लोक प्रंथकार 
को दर्पण में प्राप्त हुआ, परन्तु आगे चलकर यह कठिनाई उपस्थित होगई कि दर्पणकार ने 
अपनी व्याख्या इस तरह की हेः--“रिधद्दीना गुशकिरी ओऔडवा परिकीर्तिता । इत्यादि ।” 
यह व्याख्या राजा साहेब को नहीं जँची । अब उन्हें यह निश्चय करना कठिन हुआ द्वोगा 
कि दपेण के राग का थाट कौनसा है । यहां पर फिर उन्होंने यह मार्ग निकाला:-- 
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“शास्त्र में तो यह पांच सुरसों कही है। सा रि म प ध । यातें ओडव हे। 
याको दिन के तीसरे पहेर के प्रथम एक घड़ी में गाइ्ये | यह तो याकों बखत है । और 
तीसरे पहेर में चाहो जब गावो । याकी आलापचारी पांच सुरन में किये । सन्लीत- 
पारिजात सें । ग्रहांश । घेवत । न्यास | पडज ॥” 


अद्दोवल की व्याख्या में तुम्हें बता चुका हूँ । तब कुल मिलाकर यह निश्चय हुआ 
कि “शिवजी ने पार्वती के आग्रह और विनती से मालकंस को 'गुणकली” नामक भारया 
प्रदान की ! दामोदर पंडित ने इसके स्वरूप का वर्णन किया । अहोबल ने व्यावज्य स्वर 
बताये, परन्तु प्रतापसिह के समय तक उस चपला ने अपना रूप बिलकुल बदल डाला, क्योंकि 
'सज्लीतसार” के आलापचारी में रिषम चढ़ी, घेब॒त उतरी, पडज असली, पंचम असली, 
मध्यम चढ़ी, मध्यम उतरी, धेवत चढ़ी, इस प्रकार स्वर बताये हैं. ।” 


प्रश्न--वाह ! वाह !! परन्तु यह क्‍या गुरूजी ? ऐसा सालूम होता है कि गुणकली 
व गुणुक्री का मिश्रण होगया हे । 


उत्तर--अथवा यह कहो कि यह शास्त्र व प्रचार का सम्मेलन हुआ है । फिर भी 
ग़नीमत है कि ग्रन्थकार ने सारे ७२ विक्ृत उपयोग में नहीं लिये । स्वराध्याय पढ़ने वाले 
को तो यह भी एक बड़ा भय था। में तुमसे प्रतापसिह का बताया हुआ रागस्वरूप गाने 
का आग्रह नहीं कर सकूँगा | में समझता हूं कि सद्जीतसार के अनेक राग हमारे वर्तमान 
प्रसिद्ध गायकों को भी मुश्किल ज्ञात होंगे । यद्यपि राजा साहब ने कहा है कि ये राग 
स्वयं शिवजी ने गाये हैं, तो भी यह नहीं दिखाई पड़ता कि अपने गायक अब. उन्हें 
अस्वीकार करने में डरगे। 


प्रश्न--कदाचित वे यह सोचते होंगे कि मुस्लिम गायकों द्वारा प्रचार में लाए हुए 
राग शिवजी ने कब और कैसे गाए होंगे ! क्या यह शंक्रा उचित नहीं हे ? 


उत्तर--इस विषय में में क्या कह सकता हूँ । यही उत्तम मार्ग है कि हम ऐसी 
“बारीक! बातों की ओर ध्यान ही न दें। यह छोटी-मोटी बात नहीं है कि प्रतापसिह ने 
एक राजा होकर भी सद्भजीत की ओर इतना ध्यान दिया। परन्तु मुझे एक बात और सूझ 
पड़ती है | जब कि मुख्य छः राग शिवजी के मुख से निकले होंगे और उनका लग्न संस्कार 
हुआ होगा, तो उनके बाल बच्चे होना भी स्वाभाविक हो जायेगा और फिर यदि किसी 
ने उस परिवार भर का स्वामित्व शिवजी को प्रदान किया तो आश्चय क्यों होना चाहिए ? 
तो भी ग्रंथकार ने किसी तरह राग लक्षण में यह बता ही दिया है कि क्रिन-किन रागों की 
तोड़-मरोड़ या जोड़-तोड़ शिवजी ने की है । यद्द सत्य है कि स्वर बताते हुए उसने “शास्त्र 
में तो अमुक स्वरों सें गाई है” ऐसा संदिग्ध उल्लेख किया है। परन्तु कहीं-कहीं दपण, 
पारिजात, अनूपविज्ञास आदि ग्रन्थों का उल्लेख उसने स्पष्ट किया हे । 

केवल आलापचारी उसने संभवत: अपने आश्रित गायक-वादकों की मदद से 
लिखी होगी । जब नवीन सद्गभीत को “नवीन” कहना असुविधाजनक हो ओर उसे यदि 
पवित्र ( शाख्रीय देव-सम्बन्धित ) बनाना ही निश्चित किया गया हो तो यह समम 
में नहीं आता कि फिर ग्रन्थकार की और दूसरा क्‍या उपाय करना चाहिए ९ इसमें भी यह 
ध्यान रखने योग्य बात है कि सम्पूर्ण प्राचीन ग्रंथ उपलब्ध न हों और शाख्तरों के प्रत्यक्ष 
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उद्धरण ग्रन्थकारों ने ग्रहण किए हों, तब पाठकों को कुतक करने की गुझ्जाइश ही 
नहीं रहती । 


प्रश्त-ये सब बातें हमारे ध्यान में आ गई । अब इसमें गुणक्रो/! का स्व॒र-स्वरूप 
बता दीजिए ! 


उत्तर--ठीक है! सुनाता हूँ:-- 


गुणक्री 


सा, रेरे, साधूसा, रे, सा, मरे, साध्ठपृ, मुप, छ्सारेमरे, सा; सारेसा । 


सारेसा, मपमरे, पमरे, रेसा, धधप, मपमरे, रेसा, साधृष्ठ पृ, म॒प्‌, ध्ृश्चरेसा, रेमपमरे,, 
धधपमपमरे, पमरे, रेसा; सारेसा । 


मपपध ध, सां, सांरेसां, सांधधसां, ररेंसां, घप, मपध॒, रंसां, ध॒प, .मप, मरे, पमरे 
रेसा; सारेसा; साधधघप: मप, घधप, सांधप, मपमरे, मरेप्मरे, सा; छ्ृध्ृसारेसा । 


धाम. परमार... परम. 


क# की की 


ररंसां, मंपंमंरंसां, रंसांघ, सांधप, मप, रेसांघप, मपमरे, पमरे, सा; सारेसा । 


सरगम-ताल रूपक ( गंभीर स्वरूप ) 
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इस सरगम का उठाव कोई-कोई “म पम। रे रे। सा 5॥ प5प। घ घ।पप॥” 
इस प्रकार भो करते हैं; परन्तु मेरे बताए हुए स्वरुप में मेरव अड्ढ शीघ्र ही स्पष्ट दो 
' जाता है। 


प्रशन--हम समभते हैं कि “गुणक्री' राग अब अच्छी तरह समम में आ गया दे । 
अब अगला राग बताइए ९ 


... उत्तर--ठीक है ! ऐसा ही करता हूँ । अब हे जोगिया' को लें । ओताओं को 
प्रायः जोगिया और गुणक्री समप्रकतिक ज्ञात होते हैँ, अतः अब तुम्हें इस राग को द्वी 
ठीक तरह से समझ लेना उचित होगा । 


प्रश्न--अच्छी बात है, अब आप “जोगिया? ही बताइये ! 


उत्तर--“जोगिया” नाम सुनाई पड़ते ही तत्काल हमें यह कल्पना होती हे कि यह 
नाम हिन्दी या उदू भाषा का होगा। यह तक सत्य भी है । आगे फिर हम तत्काल यह 
तक ओर करते हैं कि हमारे अरवौचीन गायकों ने यह राग किसी प्राचीन संस्कृत राग को 
तोड़-मरोड़ कर प्रचार में लिया होगा । यह बात नहीं कि हमारा यह तकीे सर्वथा गलत 
ही है, ऐसा होना सम्भव है। प्राचीन संस्कृत ग्रंथों में स्‍्पट रूप से 'जोगिया? नाम प्राप्त 
नहीं होता । हां, सज्नीत कल्पद्रमकार आदि ने अपने ग्रन्थों में बताया हे, उसक्री व्याख्या 
आगे बताऊँगा हो | मेरा यह दावा नहीं है कि मेरे पास समस्त संस्कृत म्थ हैं अथवा 
मेंने उन्हें पढ़ा है, तथापि मेरा आशय इतना ही है कि मुझे जो ग्रन्थ प्राप्त हुए हैं, उनमें 
जोगिया' नाम प्राप्त नहीं होता । उन ग्रंथों में 'इराख” 'बाखरेज” 'सरपरदा” आदि परश्ियन 
या ईरानी नाम अवश्य दिये हैं । 


प्रशन--जब 'पर्शियन नाम प्राप्त होते हैं, तब पशियन सद्भीत के सम्बन्ध में 
जानकारी भी दी होगी ? 


उत्तर--ऐसी जानकारी तुम्हें संस्कृत ग्रंथों से प्राप्त नहीं हो सकती, यह तुम्हें ईरानी 
भाषा के ग्रन्थों में अथवा पाश्चात्य विद्वानों के द्वारा की हुईं खोज में प्राप्त होगी । मुझे यह 
ज्ञात नहीं कि पाश्चात्य पंडितों ने प्रत्यक्ष ईरानी सद्भीत पर कया जानकारी प्राप्त की है । 


एक यूरोपियन सज्जन इस प्रकार कद्दते हें:-- 
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में सममता हूं कि तुम्हें यह सब जानकारी शायद स्थूल रूप की प्रतीत होगी, तुम्हें 
ईरानी रागरचना चाहिये, उसकी जानकारी तुम्हें (990. ए0॥!४:० इस प्रकार देता है:- 
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इस सम्बन्ध में राजा साहेब टागोर के “नाधतंय शण्आं०” नामक ग्न्‍न्थ से भी 
कुछ जानकारी मिल सकेगी । ईरानी रागों के नाम तुम्दारे ध्यान में नहीं रह पायेंगे । यदि 
तुम चाह्दो तो इस ग्रन्थ से वे उद्धू त कर सकते हो। 


प्रश्न--हम बीच सें ह्वी एक अप्रासंगिक प्रश्न पूछ रहे हैं कि ये यूरोपियन विद्वान 
हमारे संगीत पर इतना लिखते हैं तो क्या इन्हें अपने प्रसिद्ध गायकों के समान या हमारे 
समाज को पसन्द आने योग्य गाना भी आता होगा ? 


उत्तर--मैं यह स्पष्टता से स्वीकार करूँगा कि अभी तक तो ऐसे गाने वाले मेंने 
नहीं सुने । अब में स्वयं यह केसे बता सकता हूं कि 59 ज्ञाएंबए ][णा6०४ फेगा275, 
]099 आदि विद्वानों को प्रत्यक्ष सज्जीत कितना व कैसा आता द्वोगा ? परन्तु इसी सिद्धान्त 
पर यह देखना भी क्‍या उपयोगी नहीं होगा कि हमारे वर्तमान लेखकों में से गायक 
कितने हैं ? यह निर्विवाद सत्य है कि प्रत्यक्ष सज्ञीतज्ञाता अधिक अच्छा लिख सकेंगें, 
परन्तु यह नियम शायद्‌ विवादमप्रस्त ही होगा कि प्रत्येक प्रंथ-लेखक को गायक बनना 
ही चाहिये। 


प्रश्न--आपके कथन का तातये हम समझ गये। हमने उक्त प्रश्न क्‍यों पूछा था, 
उसका कारण भी सुन लीजिए | इस समय पाश्चात्य पंडित व उन्हीं की देखा-देखी कुछ 
हमारे विद्वान प्रायः यह कहते रहते हैं कि हमारे सद्भीत में सुधार होना चाहिये | इन लोगों 
के इस कथन में कितना सार है, यह हम आगे पूछने वाले थे ? 


उत्तर--यह में भी सुनता और पढ़ता हूं; परन्तु अभी में इसकी ओर ध्यान द्वी 
नहीं देता | यह देखना भी महत्वपूर्ण है कि यह चिल्लाहट कौन लोग कर रहे हैं । जब 
तक कोई विद्वान स्पष्ट रूप से यह नहीं बताता कि सज्जीत में किस प्रकार का सुधार किया 
जाना चाहिये तब तक इस पर विचार भी केसे किया जा सकता है ? मैंने एक इसी प्रकार के 
सुधारप्रेमी सब्जन से सहज स्वभाव से इस प्रकार पूछा था-“क्या इसे सुधार कह 
दिया जावेगा कि अपने सौ-पचास गायक पांच-पचास तबलिये, सौ-दी सौ सारंगिये, इतने 
हो बीनकार व सितारिये, इन सभो को टाउन हाल जेसी किसी जगह एकत्र कर एक साथ 
कोलाहल करने दिया जावे ? कया अ पको सुधार इस तरद्द से ज्ञात होगा कि ओहदेदार, 
विद्वान व उच्च कुल की स्त्रियों का “]39]!? अब शुरू द्वोना चाहिये ? क्‍या आपको 
यह पसन्द है कि अपने सुन्दर-सुन्दर रागों में पाश्वात्यों की सिधाणाणाए जोड़ 
दी जावे ! कया अपने प्राचीन रागों में पाश्चात्य रागों के दुकड़े जोड़ देने से सुधार हो 
जाबेगा १ क्या आप सुधार के नाम पर यह समभते हैं कि अपने वाद्य व कुछ पाश्चात्यों 


बश्०्श '. भातखण्डे संगीत शास्त्र 
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के वाद्य एक साथ मिला देने चाहिये ? क्‍या आपको यह पसन्द है कि अपने प्राचीन 
तालों की सारी व्यवस्था रह कर देनी चाहिये और समस्त संगीत को (:0०.रप7०7 4॥76 
में ही योजित कर देना चाहिये ? क्या आप यह कहते दें कि रागों के वर्ज्यावर्ज्य स्वरों के 
नियम कठोरतापूर्वक दूर फेंककर बाईंस नादों में चाहे जहां चाहे जैसे स्वर मिला देने चाहिये ९ 
क्या आपका यह मत है कि प्राचीन ग्रन्थ 02ए26 (लय) के पूर्व के हैं, अथवा वे असम्य 
लोगों के जंगली शास्त्र हैं, अतः इन्हें केवल !(ए5८पा ( अजायबघर ) में रख देना ही 
उचित है ?” इस प्रकार के कुछ प्रश्न मैंने पूछे थे, पर उसे यह नहीं सूक पड़ा कि इनका 
क्या उत्तर दिया जाना चाहिए। 


प्रश्न--क्यों भल्ना ? उसने कुछ तो कहा होगा ! 


उन्तर--उसने कहा--“मैं भला इसमें कया समझ सकता हूं ! मेरे लिये तो 
“सैरव” और “घुमकलास” और “दादरा” सभी एक से हैं। लोग कहते हैं कि अपनी 
सारंगी की हामनी देखो व विज्ञायती फिडल की सुन्द्र हामनी देखो ! अब उसी एक ही 
राग को कितनी पीढ़ी तक और गाते रहना है ! परन्तु में कसम खाकर कहता हूं 
परिडत जी ! मुझे न तो इधर का सद्जीत समझ में आता है और न उधर का । में तो 
अपने इस विषय में “ढ” हूँ | लोग कहते हैं, इसलिये में भी कहता हूं कि आजकल जब 
सभी बातों में सुधार द्वो रहा है तो फिर सद्लनीत में क्‍यों नहीं होना चाहिए ? परन्तु इसकी 
कठिनाइयों का मुझे पता ही क्‍या है ?” मेंने इस व्यक्ति को बिलकुल दोषी 
नहीं समभा | 


प्रश्न--“घुमकलास” क्या कोई राग है ! 


उत्तर--नहीं-नहीं, में समझता हूँ उसने कहीं “भीमपलास” नाम सुना होगा। 
कहने का तात्पय यह है कि संगीत में कौन सा व किस प्रकार का सुधार किया जावे, यह 
बताने का कार्य सरल नहीं है । यहाँ पाश्चात्यों का उपदेश भी कुछ अ'शों में स्वीकार 
करना होगा । मेरा व्यक्तिगत मत यह है कि जैसे-जेसे हमारे सड्जीत को पाश्चात्यों द्वारा 
अच्छी तरह सममने के उदाहरण सामने आयेंगे, वेसे-वेंसे उनके कथन का परिणाम भी 
स्पष्ट होने लगेगा | यह तथ्य प्रसिद्ध ही है कि उपदेशऋ योग्य अधिकारी ही होना चाहिये। 
हमारे सड्जीत के उत्तम जानकर लोग जब तक सुधार के लिये न कहें तब तक हमें रुक 
जाना होगा । हां, हमें इस समय इस प्रकार के सुधार चाहिये, देखो ! “रागों को उत्तम 
रूप से व्यवस्थित करना चाहिये जिससे वे सहज में सीखे व सिखाये जा सकें. तानबाजी 
का प्रमाण कुछ इस तरह नियत करना होगा, जिससे माघुय की वृद्धि हो, आवाज़ 
सुधारने का अपने यहां कोई उत्तम उपाय ज्ञात नहीं है, अतः उसकी जात्नकारी प्राप्त 
करनी चाहिए | हमारे गायक बांके, तिरछे हाव-भाव करते हैं, चाहे जिस तरीके से गला 
मारते हैं, उसमें यह सुधार करना इश्ट होगा कि उनका लक्ष्य रस को ओर रहे । सद्भीत- 
शिक्षण, पद्धति-युक्त-रीति से होने के साधन खोजे जावें | यह एक स्वतंत्र विषय है कि 
सद्जीत कैसे सिखाया जावे, अभी में इस पर नहीं बोलूँ गा। मेरा कथन इतना ही है कि 
जेसे भी हो, अपने संगीत की राष्ट्रीयता की रक्षा की जावे |? अब हमें विषयांतर में 
अधिक नहीं जाना. चाहिये !. | .. | 


दूसरा भाग स्वर 


प्रश्न--ठीक है । 0४७६, ५/॥॥४-० साहेब ने इतना परिश्रम क्रिया, यदि उन्हें 
श्रुति, मूछुनां, प्राम जाति पर अपने समय की उपलब्ध जानकारी मिली होती द्वो कितना 
अच्छा होता है। उनका ग्रन्थ कब प्रकाशित हुआ ? 


उत्तर--उनका ग्रन्थ स्‍76960956 00 ६08 शिपआं० ० सांतरवा5/०70 सन्‌ १८३४ 
में कलकत्ता से प्रकाशित हुआ था । इस ग्रन्थ को लिखने के पूबे, दस बीस वर्ष जानकारी 
प्राप्त करने में लगाये होंगे । यह दिखाई देता है कि उस समय प्राम, सूछे ना प्रकरण बहुत 
दुर्बाध कप होगा। उसके ग्रन्थ में जो (5]055879 है, उसमें मूछना की व्याख्या इस 
प्रकार की हैः-- 
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मूछना के उक्त वर्णन से उस साहब का क्या समाधान हुआ द्वोगा, यह्द ईश्वर 
जाने । संभवत: उन्हें कोई संगीत व्यवसायी गप्पी मिल्न गया होगा । मुझे याद दे कि कुछ 
वर्ष पूर्व मेरे पास एक बीनकार आता था। उससे मेंने श्रुति व स्वर में क्या भेद है यह 
पूछा । उसने कहा--“'परिडत जी ! यह भेद हमारे अनाड़ी लोग नहीं समभते हैँ । आज 
में आपको बता रह। हूँ । 'सुरती” याने आप लोगों के 'बेद” हैं और 'सुरः तो साक्षात 
परमेश्वर का नाम ही है | यह “विद्या? बड़ी पवित्र हे, यह इन्हीं दो प्रथम शब्दों से निश्चित 
हो जाता है । यह गम्भीर रहस्य हमारे लोग क्या सममेंगे ? 'सुरती” का गाना चाहे 
जिसको नहीं आता | जानकार लोग कभी-कभी 'सुरती' लगाकर गाते हैं और कभी-कभी 
घण्टों तक गाते रहँगे पर एक भी 'सुरती' नहीं लगावेंगे !” 


प्रश्न--क्या आपने उससे दोनों प्रकार से गाकर दिखाने की प्राथना नहीं की ? 


उत्तर--की थी । उसने भेरव का टुकड़ा गाकर दिखाया। एक बार बिलकुल 
मींड, आन्दोलन रहित “साग, मपध॒प” मगरे, सा” गाया; फिर वही टुकड़ा मींड आदि 


२०४ भातखण्डे संगीत शास्त्र 


लेकर गाया तथा मुझे भेद पहिचानने के लिये कहा । यह बेचारा । तो अशिक्षित व्यक्ति 
"था, परन्तु मुझे एक शहर में एक सामान्य शिक्षित हिन्दू गायक पंडित मिले थे, उनका 
किया हुआ मूछना का स्पष्टीकरण सुनकर तो तुम्हें हँसी आवेगी । 


प्रशन--जरा सुना दीजिए, क्‍या बात थी 


उत्तर--वे ब्राह्मण थे उन्होंने प्रथम -शुद्ध रूप से “क्रमास्वराणां सप्तानामारोहरचा- 
वरोहणम्‌” इस श्लोक का पाठ किया और गंभीर मुद्रा से बोलेः--“अह्दा दवा ! इसमें तो 
कुछ विचित्र द्वी रहस्य हे !!” सेंने उनसे वह रहस्य बताने का आग्रह किया, तब उन्होंने इस 
प्रकार स्पष्टता की । “अजी ! सात स्वरों का आरोह व पुनः--अवरोह्द अर्थात्‌ मूछना, यह 
उपरी शाब्दिक अथ तो स्पष्ट ही है। आगे रि, ग, म, ५, ध, नी, स्वरों की मूछना भी 
बताई हैं। इतना होने पर अर्थात्‌ इन स्वरों की मूछना पूर्ण होने पर अगले ऊपरी सप्तक 
के सप्त स्व॒रों की मूछेना शुरू होगी । यह्द पूरा होने पर अगले सप्तक की मूछ नाएँ आयेंगी । 
हम जिस षडज को. लगाते हैं उसका इक्क्रीसवाँ निषाद स्वर कितना ऊँचा जावेगा, इसकी 
तुम स्वयं कल्पना करलो । वहां तक मूछ ना लगाने का काम मनुष्य द्वारा संभव नहीं |”? 


उनकां यह स्पष्टीकरण सुनकर मुझे.आश्वय तो हुआ ही, परन्तु यह उनके ध्यान 
में भी आ गया। वे तत्काल ही बोले “अजी । तुम्हें मेरा कथन विचित्र जान पड़ता है, 
परन्तु तुम भूल रहे हो कि हम लोग कलियुग के बालिश्त भर ऊँचाई के निर्बल मनुष्य हैं। 
यह मूछना ग्राचीन काल की है ! यह तो तुमने पढ़ा ही होगा कि सीता जी जमीन पर 
बैठकर नारियल तोड़ लेती थीं ! उस काल में मनुष्यों की उँचाई सौ फीट थी | क्‍या यह 
तुमने नहीं सुना ? ऐसे लोगों को ऐसी मूछना गाने में कठिनाई द्वी क्या थी १. परन्तु हमारे 
प्रन्थकार भोले ठहरे ! उन बेचारों ने यह आजकल के लिये असम्भव बात भी व्यर्थ ही. 
अपने भ्रन्थों में लिख छोड़ी है ।” 


प्रश्न--ओर थे सज्जन पढ़े-लिखे कहलाते थे ? 


उत्तर--यही तो आश्चय की बात है। एक दूसरे मुसलमान संगीत शाख््री भेरे 
एक शिष्य को उत्तर की ओर मिले थे। उनके संस्कृत अध्ययन की गायक लोगों में बहुत 
प्रशंसा थी, इसलिये मेरे वे शिष्य उनसे विशेष रूप से मिलने गये थे । मूछना की 
व्याख्या उन 'खां पंडित” ने इस प्रकार की:--“पंडित जी, कर्मात्‌ सुराणां सपत्तानां 
आरोहश्चावरोदश्चा, ये म्रछना लच्छन गिरंथ लिखते हैं, मगर मैं केहता हूँ कि इस 
शलोक का लिखने वाला बिलकुल कूड था, उसे संस्कीरता का कायदा बिलकुल खबर 
नहीं, था, सब कोई विद्वान जानता है की, संस्कीरत भाशा में ब्रिगर करता के कोई भी वाक्य 
सिद्ध हो नहीं सकता । अब यहां देखिये, येह शिलोक के लिखने वाले नें करम के वास्ते 
तो लिख दिया, मगर करता का पता कहां है १” 


. प्रश्न--शाबास ! क्रम” को 'कर्म! समझ मारा ? 


कि उत्तर--हां । इन खां साहेब की मुसलमान गायक इस प्रकार प्रसिद्धि बताते हैं कि 
इन्होंने बड़े-बड़े संस्कृतज्ञ हिन्दू पंडितों को परास्त कर दिया है | कहने का ताथर्य यह है 
कि जानकारी एकत्र करने में उचित सहायता करने वाले विद्वान मिलने दही कठिन हें । 


दूसरा भाग ब्ण्र 


में समभता हूँ कि यदि कोई दक्षिण की ओर प्रवास कर परिश्रम से खोज करे तो अभी 
भी कुछ उपयुक्त जानकारी मिलनी संभव है । में यह नहीं कहता कि इस प्रकार की 
जानकारी का प्रत्यक्ष उपयोग हिन्दुस्तानी सद्जीत के लिये होगा ही, परन्तु में समझता 
हूँ कि प्राचीन प्रन्थों को समभने सें वह जानकारी थोड़ी बहुत उपयोगी अवश्य होगी। 
अपने “गमक” को ही लो। दक्षिण की ओर अधिकांश “गमके! उनके ग्रन्थोक्त वर्णन के 
अनुसार अभी भी प्रचलित हैं । उन्हीं में से कुछ गमक, हमारे गायक “उरप, तिरप, 
ऊुरत, फुरत, तुरप” आदि भ्रष्ट नामों से जानते हैं, परन्तु उनके लक्षण वे बिलकुल नहीं 
जानते । में यह नहीं कट्दता कि दक्षिण की ओर ग्रन्थों का अध्ययन करने वाले बहुत 
काफी व्यक्ति हैं, परन्तु में इतना ही बता रहा हूँ कि भ्रन्थों में वर्णित बातों में से कोई- 
कोई वहां अभी भी प्रचलित दिखाई देँगी । स्व० सुत्रह्म दीक्षित एक बहुत ही योग्य एवं 
विशेष जानकारी देने वाले अभी ही हुए हैं | उनके जेसे विद्वान और भी वहां कद्दी-ऋहीं 
निकल सकते हैं । अस्तु, अब हम अपने मूल विषय की ओर बढ़े' । 


प्राचीन ग्रन्थों में 'जोगिया? नाम नहीं दिखाई पड़ता, यह मेंने कहा द्वी था। टागोर 
साहब अपने ग्रन्थ में एक टिप्पणी इस प्रकार लिखते हैं “इस राग का नाम “योगिज्ञा” है 
तथा 'सद्जीत सर्वस्वसारः ग्रन्थ में इसकी जाति सम्पूर्ण बताई है ।” आगे कभी कलकत्ता 
जाने का तुम्हें अवसर मिले तो इन राजा साहेब के पुस्तकालय में “सर्वस्वसार” देखना । 
केवल सम्पूर्ण जाति बता देने से ही हमारा काम पूर्ण नहीं हो सकता। तो भी यह कहा 
गया है “योगिज्ञा भेरवोपांगी जातिस्तु पूर्ण का मता”, यह विचार करने योग्य है। 
चाहे हम जोगिया को सम्पूर्ण नहीं मानते हों, फिर भी यह आधार काफ़ी मात्रा में हमारे 
लिये उपयोगी होगा । रागस्वरूपों में अन्तर पड़ता ही रहता है। वेसे भी किसी गायक 
ने अवरोह में गांधार लगाया तो एक तरद्द से सम्पूर्ण जोगिया का उदाहरण कह्दा जायेगा | 
टागोर साहेब ने कहा ही दे कि बंगाल में “सम्पूर्ण! जोगिया गाया जाता है । हम गांधार 
वज्य करते हैं । ऐसा करने से जोगिया, साबेरी, गुणुक्री राग अच्छी तरह से अलग- 
अलग किये जा सकते हैं । जोगिया व सावेरी बहुत द्वी निकट के राग होने से गायक 
इन्हें परस्पर सरलता से मिला देते हैं, परन्तु यह कहने की आवश्यकता नहीं कि प्रत्येक 
राग के नियम अवश्य ज्ञात होने चाहिये। रागों का मिश्रण करना और स्वतः: मिश्रण हो 
जाना इन दोनों बातों में बहुत महत्वपूर्ण भेद समभा जाता है । 


एक पंडित ने मुमे बताया कि दक्षिण के 'सावेरीः राग को ही उत्तर के गायक 
जोगिया कहते हैं । में समभता हूं कि इसमें गांधार से होने वाला भेद स्वीकार करना 
अधिक सुविधाजनक होगा । दक्षिण के प्रंथों में 'योगिज्ञा! नाम नहीं दिखाई पड़ता । 
एक “योगानंदी” नाम प्राप्त होता हे, परन्तु उस रागस्वरूप में तीत्र म, तीत्र ध, और कोमल 
नी, इस प्रकार स्वर लगाये हैं| यह हमारा राग नहीं है । उद्द्‌ ग्रन्थों में जोगिया राग हमें 
दिखाई पड़ता है तथा वह भैरव थाट में ही प्राप्त होता है । 


प्रश्न--जबकि प्राचीन संस्कृत प्रंथों में जोगिया नहीं प्राप्त होता, तब तो देशी भाषा 
के प्रन्थकारों का मत ही हमारे लिये उपयोगी सिद्ध होगा । 


भातखण्ड संगीत शास्त्र 


उत्तर--ये ग्रन्थ तुम पढ़ोगे ही, इसीलिये इनके उद्धरण में पढ़कर नहीं सुना रहा हू | 
जोगिया का थाट भैरव है, अतः इसके स्वर 'सा रेग स प ध नी सां! निश्चित होंगे ही । 
इनमें आरोह करते समय गांधार व निषाद हमें छोड़ने पड़ेंगे व अवरोह में गांधार 
बज्य करना होगा ' ऐसा करने से इस राग की जाति औडव-घाडव निश्चित होगी । 
जिन गायकों को नियमों का अच्छा ज्ञान नहीं होता, वे आरोह में भी निषाद ले लेते हैं। 
इस राग में गांधार स्वर किस प्रकार गुप्त रूप से लग जाता है, यह तुम्हें धारीकी से 
देखना है | नियम से तो वह वर्ज्य द्वी माना जाता है परन्तु अवरोह में बहुत स्वल्प मात्रा 
में इसका कहीं-कहीँ स्पर्श हो जाता है। तुमने देखा ही हे कि केदार में “म रे सा? स्वर 
लेते हुए गांधार अपने आप किस प्रकार सुन्दरता से लग जाया करता था । उसी प्रकार 
थोड़ा सा इसमें भी करते हुए “पध॒म, रेसा” स्वर गाकर देखो, तो जोगिया की थोड़ी सी 
“पकड़” तुम्हारे ध्यान में आ जावेगी | में इसे दो-चार बार गाकर दिखा देता हूँ। 
यह राग प्रभातकालीन है अतः यह अवरोह में अधिक प्रकट होकर खुलेगा । 
यह तुम्हारे नियमों के अनुसार ही है । आरोह में “रे म मं, पप, घ॒ घ, सां? इस 
तरह व अवरोह में “सां नि ध प, ध म रे सा” इस प्रकार स्वर लेने से इस राग का 
स्वरूप उत्पन्त हो जायेगा । अवरोह में पंचम पर थोड़ा ठहरना पड़ता है । कोई-कोई 
“सां नी घ प, मप ॒ध म, रे सा” इस प्रकार भी अवरोह करते हैं । यह भी अच्छा 
दिखाई देगा । आरोह की कुछ तानें इस प्रकार ध्यान में जमा लोः--सा रे सा, म रे सा, 
रेसमम, पप, ध, प, धघ मं, रेसा; मपधघ॒प, निधप, घ॒म, र॒सां; निधप,मप 
घ॒ मे, रे सा” इस राग में ऋषभ व धेवत स्वर आंदोलित नहीं रखे जाते, क्योंकि इन्हें 
आंदोलित करने में तुम मैरव में जा पहुँचोगे | भेरव में 'म रे सा! इस प्रकार की एक 
मीड़ मेंने तुम्हें बताई थी, उसमें भी गांधार आता था, परन्तु इस में ऐसी मींड नहीं लग 
सकेगी । यहां “म, रे सा” इस स्व॒र समुदाय में मध्यम लम्बा और खुला हुआ रखकर 
“रे सा? स्वर झटके से उच्चारित करने पर जोगिया का रंग अच्छा बन जायेगा | 
गुणक्रो में भेरव की मींड ली जाबेगी तो शोभा देगी | इसमें जोगिया की तरह गांधार 
का “कण” नहीं आने देना चाहिये | रामकली में तो स्पष्ट “पे, गम रे सा, पम॑ प घ, 
प॒गम, रे सा” इस प्रंकार का स्व॒तन्त्र अक्न हे । तुम्हें एक और खूबी बताता हूँ, उसे 
भी देखो । जेसे गांधार स्वर तुम म तथा रे के मध्य में बे मालुम लगाओगे, वैसे ही 
घ्‌ ओर म के बीच में पंचम लगाने में कुद विचित्र आनन्द आवेगा | “प, घ, प म” 
यह प्रयोग वास्तव में है तो सही, परन्तु अन्त के प, म स्वर शीघ्र उच्चारित होने चाहिये। 
यह में बार-बार कहता आया हूँ कि जलद तान लेते हुए इन नियमों का पालन अच्छी 
तरह से नहीं हो पाता । में तुम्हें रागों के मुख्य अज्ज इन स्वरों से बता रद्द हूँ । इनकी 
सहायता से तुम्हें अच्छी तरह राग पहिचानना आ जावेगा। “रें, सां, घ म, रे सा” 
इतने स्वर यदि तुमने उचित रूप से गा दिये तो श्रोता तत्काल तुम्हारा राग पहिचान लेंगे । 
रिषभ पर जोर देने की वात अच्छी तरह याद रखना । प्रचार में गायक प्राय: जोगिया 
, में आसावरी का योग करते हैँ, यह सुनकर तुम्हें आश्चय होगा, परन्तु मैं तुम्हें इसका 
कारण समझा देता हूं । यह सत्य है कि हम आजकल प्रचार में आसावरी म॑ तीत्र री 
का प्रयोग देखते हैँ, परन्तु संस्कृत ग्रन्थों में आसावरी में “कोमल री” बताई है। इतना ही 
नहीं, बल्कि आसावरी के आरोह में ग, नी वज्य करने की व्यवस्था भी ग्रन्थकारों ने दी है | 
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प्रशन--तो फिर जोगिया व आसावरी का अवश्य ही आसानी से मिश्रण हो 
सकेगा। सा, रे रे म म॒ प, घ॒ सां, इस प्रकार का आरोह दोनों रागों में हो सकेगा, 
परन्तु आसावरी में ग, नि स्वर कोमल हैं, इसलिये अवरोह नहीं मिलन सकता | 
ठीक है न ? 


उत्तर--बिलकुल ठीक । परन्तु तुम्हें यह सुनकर और भी आश्चय होगा कि 
संस्कृत प्रन्थकारों ने आसावरी को मेरव थाट में ही माना है । ऐसा होने से 
'जोगिया-आसावरी” ऐसा मिश्र राग सरलता से समभ में आ जावेगा । हमारे यह्दां 
“ोगिया-आसावरी'” राग में दोनों निषाद प्रयुक्त होते हैं और अवरोह में कोमल ग, नि 
का प्रयोग होता है, यह ठीक ही है। इस राग के सम्बन्ध में, में आगे बताऊँगा | अभी 
हमें केवल जोगिया के लिये आवश्यक बातों पर ही विचार करना है । 


जोगिया में अवरोह्द करते हुए कभी-कभी तुम्हें कोमल निषाद भी ग्रहण किया 
हुआ दिखाई पड़ेगा । एक गायक ने 'जोगिया आसावरी” का आरोह-अवरोह इस प्रकार 
गाकर दिखाया:-सा रे म प घ सां। सां निघप, सम प ध, स रे सा। उसने कहा 
कि मैं पूर्वाज्ञ में जोगिया और उत्तरांग में आसावरी लेता हूँ । अचन्छे-अच्छे 
गायक अमी भी आसावरी में 'सा रे सम पध सां। सां निधप, मगरे सा? इस प्रकार 
आरोह-अवरोह मानते हैँ । संस्कृत ग्रन्थकारों की आसावरी सा रेमपघ॒ सां। सां नि 
धघपमगरेसा। इस प्रकार दिखाई पड़ती हे। अभी में यहां पर आसावरी का 
वर्णन नहीं करने वाला हूँ । यह तो मेने इसलिये बताया है कि “मिश्रनाम केसे उत्पन्न 
होते होंगे! इस तथ्य पर तक करने में तुम्हें सहायता मिले । दक्षिण की ओर प्रवास करते 
समय मेने वहां के लोगों के सम्मुख जोगिया राग गाया था, उसे उन्‍होंने “सावेरो” 
बताया, परन्तु गांघार स्वर न देखकर वे विचार में पड़ गये । उनकी पद्धति में 'सारेम 
पथ सां! आरोह के सारंगनाट, मलहरी राग हैं, परन्तु उनके अवरोह क्रमशः सां नि सां 
धपमग रेसा' और 'सां धघ पम ग॒ रे सा? इस प्रकार हैं, इसलिये वे जोगिया से भिन्न 
हो ही जाते हैं। देखते हो, एक गांधार से कितना अन्तर पड़ जाता है? प्रचार 
में गायक, नियमों की जानकारी के अभाव में गड़बड़ी कर देते हैं, परन्तु शास्त्र सें 
रागों की परस्पर भिन्‍नता स्पष्ट दिखाई देने योग्य होती है। जोगिया में वादी स्वर कोई 
मध्यम व कोई षडज मानते हैं। वह सत्य है कि इस राग में सा, म, प स्वर महत्व 
पाते हैं। यह राग उत्तरांग प्रधान होने से भेरव के समय गाया जाता है | 


प्रश्न--जोगिया का वर्णन लक्ष्यसड्ीतकार ने केसा किया है ? 
उत्तर--वह इस प्रकार है। देखो:-- 


गौडमालवमेलोत्था जोगिया कथ्यते बुधेः । 
उत्तरांगप्रधानत्वातातःकालो5पि प्रस्फुटः ॥ 
समयोरत्र संवादो भेरवे रिघयोस्‍्त्वतो । 
निषादाकलनासज्षैगु गक्रीमेद उच्यते ॥ 


भातखण्डे संगीत शास्त्र 


गांधार) सर्वथा त्याज्यो निस्‍्त्यक्तथाधिरोहणे । 
रिमयोरध॑मयोवा स्थात्संगति! स्रक्तिदा ॥ 
अवरोहक्रमे पोषल्पो निषादे घ्षणं मतम्‌। 
सुव्यस्तत्वं मध्यमस्य कस्य न स्यान्मनोहरम्‌ ।। 
कल्पद्ररमांकुरे:-- 
आरोहे न निरिह गरतु वज्य एवं । 
ब्वाचित्को भवति च पंचमो5वबरोहे ॥ 
पड्जोंइशो विलसति भध्यमश्र मंत्री । 
सा योगिन्यूपस्ति चकास्ति भेरवांगी ॥ 


चंद्रिकायाम:-- 
गांधारहीना पड्जांशा सृदध्षभमध्यमा । 
निषादरहिता55रोहे योगिनी प्रातरेव हि।॥ 


चंद्रिकासार:-- 
भेरवमेलहि जोगिया नित गंधार तजे हि। 
बादीसमसंबादि है आरोहत नि तजेहि ॥ 


यह संपूर्ण व्याख्या तुमको उपयोगी सिद्ध होगी । हम इसी प्रकार “जोगिया!” 
गाते हैं। जोगिया गाते हुए अवबरोह में 'सां निघ म, म, रे सा! इस प्रकार की मींड़ 
भी अच्छी दिखाई देती है। में इसे किस प्रकार लेता हूं, उसे देखो और अच्छी तरह 
ध्यान में जमा लो | यद्‌ कोमल निषाद प्रमाण से अधिक बढ़ जावेगा तो आसावरी 
उत्पन्न हो जावेगी । सां, नि घ॒ प, इस प्रकार खुले स्वर इस राग में कभी नहीं लगाने 
चाहिये | अब बताओ कि श्रोताओं के हृदय में इस राग का चित्र कैसे उत्पन्न 
कराओगे द 


अश्न--हम इस प्रकार के स्वरप्तमुदाय गायेंगे । सा, रेमरेसा, मप, ध॒ म, 
रे सा, रेमससप, पघ पध म, रे सा, सा रे सा, ध ध ५, मपघ॒ म, रे सा, 
निपधम रे सा, आदि | क्या ये ठीक हैं ! 


उत्तर-हां ठीक हैँ ! एक बार इन्हें गा देने पर फिर कहीं-कहीं आरोह में यदि. 
तुमने निषाद लगा दिया तो भी वह श्रोताओं को विरस नहीं ज्ञात होगा, क्योंकि समस्त 
रागवैचित्रय अवरोह वर्णों में ही है। 'पपथध॒सां, रे रें सां घ प ध म, रे साः इस प्रकार 
यथास्थान दिखाते रहना पर्याप्त है । गुणकली में 'पपथ,सां, रे, सां, सां ध प, म॒ प, 
ध॒ प, म, रे रे, सा! इन स्व॒रों को भैरव अज्ञ से गाया जाबे । यह सब कृत्य बड़े रियाज 
से सघ सकेगा। जैसे-जैसे रियाज् करते जाओगे, वैसे-वैसे गला जोरदार व मधुर 
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आवाज़ निकाल सकेगा। अबरोह में पंचम अपने आप अह्प मात्रा में प्रयुक्त होने लगेगा, 
क्योंकि ध, म की संगति होने लगेगी। जोगिया बिलकुल साधारण राग हे। अपने 
कथावाचक प्रायः कीर्तन में साखी, पद आदि गीत इसी राग में गाते हुए अनेक बार पाये 
जाते हैं। कहीं-कहीं वे आसावरी अधिक मात्रा में मिश्रित कर देते हैं। इसमें संदेह नहीं 
कि शुद्ध जोगिया गाना थोड़ा कठिन ही पड़ेगा, परन्तु तो भी यह राग विशेष महत्वपूर्ण हे । 
सद्भजौत कल्पद्रुम में जोगिया का वर्णन इस प्रकार किया गया हैः-- 


जटाकलापाथ विभूतिधारी 

त्रिशुलखपंच वीणादधान ॥ 
प्रचंडकोपा रसवीर युक्ता 

सा योगिनी योगशास्त्रे: प्रवीना 
गांधारांशग्रह) न्‍्यासं योगियासावरीतदा । 

' व्राग्यज्ञानसंयुक्ता ब्रक्नध्यानसुमिश्रिता ॥ 

देशी गांधार तावरीच मिश्रितयोगिया भवेत्‌ ॥ 
दिवसे देग्नहराधैंच गीयते विह्वज्जने! ॥ 


यह वर्णन 'जोगिया” शब्द को देखकर ही किया गया है। योगी के साथ जटाजूट, 
त्रिशूल, खप्पर, वीणा, प्रचण्ड-कोप, योग-शास्त्र-ज्ञान आदि चीजें आंख मींच कर 
श्लोक में ठस दी जाती हैं। ऐसे श्लोकों का उपयोग मुस्लिम गायकों के द्वारा अधिक 
होता है ) वे ऐसे श्लोक धड़ाधड़ बोलकर साधारण गायकों को घबराहट में डाल देते हैं । 
तुम्हारे जैसे व्यक्तियों को उन्हें देखकर केवल हँसी आवेगी । नाद-विनोदकार ने यह संपूरा 
शाख्र अपने ग्रन्थ में उद्श्ब॒त करलिया, केवल रागस्वरूप प्रचलित बता दिए हैं | इसमें हमें 
कुछ आश्चर्य नहीं होता । क्या क्षेत्रमोहन स्वामी जेसे विद्वान ने 'सद्गजीतसारः में थोड़ा 
बहुत ऐसा ही नहीं किया ? यह तो सत्य हे कि उसने अशुद्ध श्लोक उद््‌थ्त नहीं 
किये, परन्तु मर्मज्ञ पाठकों को यह सन्देह अवश्य उत्रन्न हो जावेगा कि ग्रन्थों के श्लोक व 
मुसलमान गायकों के रागसरवरूप का मिश्रण 'सद्भीतसार' सें कर दिया गया है। प॑० भावभद्र 
के ग्रन्थों से ज्ञात होता है कि उसे भी 'जोगिया” नाम ज्ञात था। उसने कुछ मिश्र रागों 
का वर्णन किया है । उससें “जोगिया' नाम का स्पष्ट रूप'से प्रयोग किया है। इससे सिद्ध 
होता है कि यह नाम उत्तरी भारत में बहुत वर्षा से प्रचलित हे । 


प्रश्न--पं० भावभट्ट का सम्पूर्ण रागवर्गीकरण भी यदि हमें एक बार सुनादें तो 
अच्छा होगा । प्रत्येक राग सुनाते समय उसका मत आप हमें सुनायेंगे ही, परन्त 


किक 
विज 


एक बार सम्पूर्ण एकत्र रूप सुन लेने से उसकी समस्त राग-रचना हमारे ध्यान में 
आ जावेगी 


उत्तर--यद्यपि यह कुछ विषयान्तर हो जाने जेसी बात है, परन्तु चिन्ता नहीं 
् ऐ २४ कक आर] 
में सुना देता हूँ । अनूप-सज्ञीत-रत्नाकर में मावभट्ट ने सन्नीत ग्रन्थकारों के भिन्‍न-भिन्‍न 
मत संक्षिप्त रीति से अपनी भाषा में बताए हैं। इसके पश्चात्‌ फिर स्वयं की रागव्यवस्था 


| 
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में समभता हूं कि तुम्हें उसके वे श्लोक द्वी सुवा दे तो अच्छा रहेगा ! 


त्रिशत्त ग्रामरागाः स्युनेबोपरागकाः स्थृताः । 

रागाणां विशतिः प्रोक्ता भाषा! परणवतिः सुखृता: ) 
विभाषा विंशविज्ञेयाः शाइदेवेन भाषिताः । 
चतस्रोंपतरभाषाः स्थयु) रागांगाष्टकमुच्यते ॥ 
भाषांगानां रुद्रसंख्या क्रियांगाणि त्रयोदश । 
उपान्नत्रितयं प्रोक्त देशीनां तु मितिनंहि ॥ 
प्रसिद्धानां किलोद शे रागांगाशि त्रयोदश । 
भाषाड्नि नवोक्तानि क्रियाड्नतजितयं भतम्‌ ॥ 
उपांगानां तु रागाणयां सप्तविशतिरुच्यते । 
रत्नाकरे चतुःषष्या सहित तु शतद्॒बस्र॒॥ 


रत्नाकर के रागों का उपरोक्त रूप से भावभट्ट ने संक्षिप्त वर्णन क्रिया है । आगे 


कहता हैः-- 


पट्षष्टिसंख्या रागाणां नृत्यनिर्यसंज्ञके । 
चत्वारिंशद्रागबोधे संख्योक्ता दृव्यधिका बुधेः॥ 
एकाधिका तु नवतिः संकीर्णानां प्रकी्तिता | 
आदायां रागमालायां चल्वारिशप्रकीर्तिता ॥ 
दृव्यधिका तु द्वितीयायां पट त्रिंशक्कथिता बुधेः | 
चतुरशीतिरागायां तृतीयायां बुधेः स्मृता ॥ 
रागमाला भूरिशः स्युः कपोलकल्पिता: किल । 
मूल न दृश्यते तासां व्यभिचारः प्रवर्तते ॥ 
तस्मादाद्या रागमाला मन्यते शाख्रक्रोबिदेः | 
पारिजातोक्तरागाणां विंशत्यासहित शतम्‌ ॥ 


इसके पश्चात्‌ भावभट्ठ ने रत्नाकर का वर्गीकरण बताया है । उसके पास रत्नाकर 
की कोनसी प्रति थी, यह नहीं कहा जा सकता । हसें प्रकाशित प्रति से कहीं-कहीं भिन्‍नता 


दिखाई देगी । 


विख्याता मध्यमग्रामा भाषा कक्ुमटक्कयों; । 
मधुरी ककुमे भाषा तस्थेव च विभाषिक्का ॥ 
भाषा प्रेंखकरागस्‍्य मालवी कथिता बुघे। | 
टक्ककैशिकमाषास्पाइक्कस्थापि च मालवा ॥| 
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केशिकस्यविभाषा स्याहेसरी प्रेंखटक्‍्कयों? । 
भाषा प्रेंखकरागस्य भाषा मालवक्केशिके ॥ 
मालवादा वेसरीच मांगली रागिणी पुनः । 
बोइपंचमयोभोषा भाष! मालवकेशिके 
गोरी प्रेंसकरागस्थ भाषा सालवकेशिके । 
टक्‍्कर्य पंचमस्यापि भाषा मालवकेशिक्रे | 
पूर्वांचायं: समाझ्याता भिन्‍नषड्जस्य सेंधवी । 
गांधारपंचमस्यापि सौवीर भिन्‍नपड्जयो: 
गांधारों कथिता भ्राषा भाषा च ललिता तथा । 
टक्कस्य भिन्‍नषड़जस्थ टक्‍्कस्य पंजमस्यथ च॥ 
आवशी भिन्‍नपडजस्यथ भाविनी भाव्यतेष्धुना । 
भाषा पंचमरागस्य भाषा मालवपश्चमे 
टक्‍्कस्य च विभाषा स्यथादाभीरी पंचमस्य च । 
ककुभस्य विभाषा स्याह्लापा मालवर्केशिके ॥ 
आंध्री एंचमभाषा स्याइक्कस्य च विभाषिका । 
स्याद्विभाषा गुजेंरी मालवकेशिकटक्कयों) ॥ 
कैशिकी पंचमस्येव स्याद्भापा च विभाषिका । 
स्पाद्विभाषा च पोराली भाषा मालवकेशिके ॥ 
विभाषा भिन्‍नषड्जस्य टक्‍्के देवारवर्धनी । 
विद्ृद्धि: कथिता सा विभाषा मालवकेशिकरे ॥ 
श्रीकंटी भिन्‍नपडजस्यथ भाषा वेसरपाडवे । 
विभाषा संष संप्रोक्ता रागशाख्रविशारदे! 0 
पौराली च विभाषा स्पाद्भापा मालवरकेशिके | 
बोजी ककुमे भाषा ज्षेया मालवर्केशिके । 
बंगालरागो रागांगं भाषांगपि कथ्यते । 
रामक्रीच क्रियांगं स्यादुपांग्मपि कथ्यते ॥ 
कर्नाटोएपि च माषांगसुपांगमपि मन्‍्यते । 
रागांगं दीपको ग्रामरागों हिंदोलकः स्थृतः ॥ 
टक्‍्को5पि ग्रामरागः स्यादिति रागविनिर्णयः ॥ 


यह हिस्सा लक्ष्यसब्लीत के परिशिष्ट में अधिक स्पष्ट रूप से बताया गया हे 
अस्तु, आगे चलें:-- क्‍ 
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कब 
हा 
ही 


नाटास्तु षोडश प्रोक्ता) कर्णाठास्तु चतुदंश । 
कर्णाठो दशधा त्रेधा वेलावल्यस्तु पोडश ॥ 
तोडिका नवधा प्रोक्ता गौरी चाष्टविधा स्थता | 
गोडस्तु दशधा ख्यातों वराटी दशधा स्मृता ॥ 
सप्तथा पूरिया प्रोक्ता त्रिविधासावरी स्मृता | 
केदारख्रिविधः ग्रोक्तो द्विधा विहंगडः स्मृतः ॥ 
सारंगो5पि त्रिधा ख्यातो दशधा भेरवः स्मृतः । 
कामोदः सप्तथा खझूयातः सप्तथा गुर्जरी मता ॥ 
सेंधवी सप्तथा ख्याता मन्नारी त्रिविधा स्मृता ॥ 


अब ये भिन्न-भिन्न स्वरूप व उनके नाम सुनो । इसी वर्णन को लक्ष्य में रखकर 
कद्दा गया हेः-- 
वेलावल्यथ कल्याणो नठसारंगगौडकाः । 
मन्नारः कानडाप्येते ह्यपांगजनकाः स्वयम्‌ ॥ 
लक्ष्यसब्गीतम्‌ 


अथ नाटप्रभेदानामृदशः क्रियतेष्धुना । 
शुद्धनाटो5थ सालंगनाटरच्छायादिनाटकः ॥ 
केदारादिकनाटश्व तथा कन्याणनाटकः 
तथा भीरकनाटश्वच वराटीनाटकस्ततः ॥ 
ततः सारंगनाटश्च तथा कामोदनाठक) । 
वर्णनाटश्व बिश्वारनाटो हंमीरनाटकः ॥ 
कदम्बनाटकः पूर्यानाटः कर्णाठदनाटकः ै। 
पूर्याकर्णाटको5प्यन्न नाठमेदों बुधैरमतः ॥ 
एवं पोडशनाठाः स्थुः ततः कर्नाठकान्‌ ब्रुबे । 
शुद्धकर्णाटरागश्च कर्णाटों नायकी ततः ॥ 
वागीश्वर्यादिकर्णाटः कर्णाठोड्डाणपूर्वकः । 
ततः सहानाकर्णाठः पूर्यादिकस्ततःपरम ॥ 
ततो सुन्द्रिककर्णाटो गाराकर्णाटकस्ततः । 
हसेनीपूर्यकर्णाटः. काफीकर्णाठकस्ततः ॥ 
सोरटीपूवेकर्णाटः . खम्बावत्यादिकस्ततः । 
ततः कर्णाटगौडः स्पात्‌ कर्णाटीति चतुर्दश ॥ 
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यह कद्दना पड़ेगा कि इन सभी रागों के लक्षण भावभद्ठ ने नहीं दिए हैं, तो फिर 
उसने दिया ही कया ? आगे चलो:-- . 


शुद्धफल्याणरागश्च तत; कल्याणनाटक; । 


इत्यादि ।। 
ये सभी कल्याण के भेद, जो कुल तेरह हैं, में तुम्हें बता ह्वी चुका हूं । 


नट्ू न सहिताउ5लझ्ा गोरा मारुविमिश्रिता । 
केदारमिश्रिता पूर्या नद्ठा गॉंडेन मिश्रिता ॥ 
देशाख्या स्यात्‌ सुकर्णाठा पंचधा गदिता बुधेः । 
मल्लारमिश्रिता चेव मारुतेलावली स्घृता ॥ 
कल्याणेनैमनेनेव केदाराद्या द्विधा स्मृता । 
लक्ष्मीकामोदमिलिता कर्णांटाद्रा प्रकीर्तिता ॥ 
सा केदारमलाराभ्यां कुडाईपूर्विका मता । 
देवगिय डानयुक्ता घहवीपूर्विका तथा ॥ 

विहंगडपलाशिभ्यां मारुणा शिवभ्रषणा । 
भुलिकाथा प्रतापादा शुद्धा शुद्धस्वरूपिणी ॥ 
स्तम्मतीर्थो च छायाद्या वेलावल्यस्तु पोडश ॥ 


ये नाम जिस प्रकार मेरी प्रति में बताये हैं, उसी प्रकार में तुम्हें सुना रहा हूँ। 
यह न समभना चाहिये कि ये सभी राग भावभट्ट स्वयं गाता रहा होगा । उसने अन्य 
प्रैथों से ये उद्धृत कर लिये हैं. । उनका सारांश कहीं अपने श्लोकों में लिखा होगा । 
जिस प्रकार कि आज भी ऐसे लेखक हैं, जो रध्नाकर के एक भी राग का थाट नहीं समम 
सकते, फिर भी उसके सम्पूर्ण राग उद्थ्ृत कर डालते हैं, ऐसे ही लेखक पहिले भी थे । 
परन्तु हम यह अवश्य कहेंगे कि उसने यह संग्रह करके बहुत उपयोगी कार्य किया है। 
सम्भवतः उसके ग्रहण किए हुए सम्पू्णं आधार ग्रन्थ हमें आज प्राप्त नहीं हो सकते । 
में यह हरगिज्ञ नहीं कहूंगा कि उसे प्रत्यक्ष सनज्जीत आता ही न था । वह अपने समय का 
एक प्रसिद्ध गायक अथवा वादक भी रहा होगा । यह केसे भुलाया जायेगा कि उसे 
'सद्भोतराज? पदवी प्राप्त हुई थी ? परन्तु इतने ही प्रमाण से यह मान लेना आवश्यक 
नहीं है कि वह सभी शाब्रों में पारंगत था। आजकल भी अपने यहां कुछ शौकीन राजा- 
महाराजा सोने चाँदी के 'पदक' पुरस्कार रूप में देते हुए क्या नहीं दिखाई पड़ते ? एक दिन 
तो मुझे किसी ने बताया था कि एक अमुक संस्था तो 'संगीत मुकुट मणि! 'सद्जीत पद्चाराग? 
आदि पद्वियां भी देती है ! इससे हमें कोई काम नहीं । इसमें सन्‍्देह नहीं कि भावभट्र 
ने उत्तम संग्रह किया है । उसने अपने ग्रंथ में सहस्तरों प्राचीन “चीज़ें! ( गीत ) भी 
संग्रहीत कर दी हैं । 


प्रश्न--इन चीज़ों का क्‍या कुछ उपयोग हो सकेगा ? 
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उत्तर--हां, यदि कोई गीत-गोविन्द के अष्टपदी जैसा उपयोग हा सके, तो हो 
संकता है। वास्तव में तो वह होने योग्य ज्ञात नहीं होता, क्‍योंकि गीतों के स्वर नहीं लिखे 
होने से उन्हें योग्य रीति से और प्राचीन ढल्ल से केसे गाया जा सकेगा ? हमारे कुछ चंट 
गायक खींच तान कर चाहें तो उन्हें जमा देंगे, परन्तु इन्हीं में से कोई चीज किसी 
प्राचीन गायक को आती हो तो तत्काल ही असल नकल का झगड़ा खड़ा हो जाएगा । 
फिर उसे मिटाने वाला कौन ? अपने गायक भी ऐसे ही निरे गीतों का संग्रह बना रखते 
हैं । परसों एक गायक मेरे पास आए थे, उन्होंने अपने एक भोले शिष्य की बात सुनाई, 
जिसे सुनकर मुझे बड़ा आनन्द आया | 


प्रश्न--उन्होंने क्या सुनाया ! 


उत्तर-वे बोले--“में अपने लड़के को तालीम दे रहा था, इतने में मेरा एक शिष्य 
निकट आकर बैठ गया । जमीन पर मेरी घ्रुपद की कापी पड़ी हुई थी। उसकी ओर उसका 
ध्यान गया | उसने वह एकदम उठाली और पढ़ने लगा । उस कापी में एक-एक राग की 
द्स-द्स बीस-बीस चीजें देखकर वह आश्चरय चकित होगया तथा बड़े अनुरोधपूर्वक 
कहने लगा--खां साहेब ! अब आप वृद्ध हो गये हैं, आप यह अपना मंडार लोगों को 
दिखादें और उनकी दुआ? लें । सब लोग आँधेरे में मटकते फिरते हैं, में इस कापी की 
कौमत इसी समय दो हज़ार रुपए आपको देता हूं और इन चीज़ों को छपवा कर प्रसिद्ध 
किए देता हूं |? परन्तु मैंने उससे कहा कि नहीं, ऐसा नहीं हो सकता | यदि तुम दो लाख 
रुपये की ढेरी भी मेरे सामने रखदो, तो भी सें इन चीजों को छपने नहीं दू'गा ।” 


प्रश्न--शायद उनकी चीज़ें ताल, स्वर के साथ लिखी हुईं होंगी 


उत्तर--नहीं, केवल बोल? ( गीत के शब्द ) ही उस कापी में लिखे थे, यही उन्होंने 
बताया था । 


प्रश्न--शाबास ! तो भी इतनी कीमत ? फिर आपने कया कहा ? 


उत्तर--मैंने कहा--“खां साहेब ! आपने 'नहीं” कहकर बहुत द्वी सब्जनता 
दिखाई । वह बेचारा भोला व्यक्ति यह क्या समझे कि ऐसा गीत-संग्रह कौड़ियों के मल्य 
का है जब कि वे चोज़ें ताल, स्वर के साथ नहीं थीं, तो उनका उपयोग भत्रा कैसे हो 
सकता था ; यदि वह शिष्य आपसे पुनः मिले तों आप उससे कह दोजिए कि “संगीत 
कल्पद्ुम! सें लगभग एक लाख चीजें छपी हुई हैं। ये चीज़ें किसी के लिये विशेष उपयोगी 
नहीं होतीं । उसे यह भी कहियेगा कि यदि दस-बीस हज़ार प्राचीन चीज़ें ही वह नकल 
करना चाहता हो तो मैं अपने कल्पद्रुम की प्रति से मुफ्त में कर लेने दूगा |” यह मैंने 
उनसे स्पष्ट रूप से कह दिया | 


चीज़ों के ताल-स्वर बताये हों तथा राग की समुचित कल्पना हो, तो स्व॒र- 
ज्ञान वाला व्यक्ति उन चीज़ों को गाने का प्रयत्न कुछ मात्रा में कर सकेगा, किन्तु 
ताल-स्वर॒ यदि न बताये हों तो एक ही ध्रुपद चार रागों में सुनने का प्स् आ 
जाता है। कुछ गायक तो प्राचीन चीज़ों में से मल रचनाकार का नाम हटाकर 
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अपना नाम डाल देते हैं । उनका इस सम्बन्ध में यही सिद्धान्त होगा कि यह तो सावे- 
जनिक सम्पत्ति है ! इसका चाहे जैसा उपयोग करने की मनाई कहां है ! “महादेव शंकर 
जटा जूट” यह ध्रुपद मुझे तीन गायकों ने तीन रागों में सुनाया ! यह मूल रूप से किस राग 
का होगा ! यह कोन जानता है ? ठीक है, परन्तु हम तो इस चर्चा में भावभट्ट को बिलकुल 
भूल ही गये ? आगे सुनो:-- 
. प्रथमा स्थाच्छुद्धतोडी देशीतोडी द्वितीयिका । 
बहादुरी तृतीया स्यात्तर्यों शुजेरिका मता॥ 
छायातोडी पंचमी स्यात्‌ पष्ठी तोडी बराटिका । 
हुसेनी सप्तमी प्रोक्ता जोनपूरी वथाष्टमी ॥ 
आसातोडी च नवमी नवधा कथिता बुधेः । 
अब गोडी के भद सुनोः-- 
प्रथमा शुद्धगौडीस्याद्गोडीभेदान्‌ ब्र॒वे5्घुना । 
आसावरीमिश्रणेन जोगिया परिकीर्तिता ॥ 
नायकी परौरवीयुक्ता खूमरी नायकोयुता । 
सेव चेत्रीतिविर्याता गौरो बिश्रारसंयुता ॥ 
त्रावशीसहिता सेवे कथिता55धुनिकेबु धेः । 
मालवी देवगांधारयुक्ता गोरी प्रकीर्तिता ॥ 
श्रीगोरी पूर्विकायुक्ता द्विविधा परिकीततिता | 
एवंचाष्टविधा गोरी गोडमेदान प्रचक्‍्महे ॥ 
अब गोड के भेद देखो:-- 
प्रथमः शुद्धगौडः स्थात्‌ कर्णाटाद्यो द्वितीयकः । 
देशवालस्त॒तीयः स्यात्तोरुष्कस्तु तुरीयकः ॥ 
द्रविडाद्यः पंचम: स्थात्‌ पष्ठो मालवगोडकः । 
केदाराद्यः सप्तमः स्यात्‌ सारंगायस्तथाष्टमः ॥ 
नवमो रीतिगोडः स्थान्नारायणादिकस्तथा | 
एवं दशविधो गोडः पूर्वाचायें! प्रकी्तित: ॥ 


इनमें से कुछ नाम हमें र॒त्नाकर में भी दिखाई पड़ते दूँ । दक्तिण के प्रन्‍्थों में 
इसमें से कुछ रागों के थाट स्पष्ट बताये गए हैं| अब वराटी के भेद्‌ सुनाता हूं:-- 


आद्याशुद्भवराटी स्पादृद्वितीया कोंतली मता | 
ततीया द्राबिडी ग्रोक्ता चतुर्थी सेंघवी मता ॥। 


रद्द 
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अपस्थाना ८चमी स्यात्‌ पष्ठी हतखरा मता । 
प्रतापाद्या सप्तमी स्थादष्टमी तोडिकादिका ॥ 
नागवराटी नवभी पुन्नागा दशमी स्मृता। 
एकादशी तु वाशोका कल्याणी द्वादशी मता ॥ 
एवं द्वादशधा प्रोक्ता बराटी पूवेश्रिभिः॥ 
अब पूर्या के भेद सुनो:-- 
पूर्विका ललितायुक्ता हिंदोलांता तदा भवेत्‌ । 
ललिताभैरवाभ्यां तु॒भेरवांता पभ्रकीतिंता ॥ 
ललिताविहंगडाभ्यां स्थात्‌ परियाविहंगडा । 
युता पूर्याधनाश्रीः स्याड्धिदोलेन धनाभ्रिका ॥ 
ललितेमनसंयोगे. भवेत्‌प्ूर्यममनीरिता । 
सप्तमी शुद्धपूर्या स्थादेवं सप्तविधा स्मृता ॥ 
आसावरी के तीन भेद इस प्रकार भावभट्र बताता हेः-- 
प्रोक्ता सासावरी शुद्धा जोगिया नायकी त्रिधा | 
केदार राग तीन प्रकार का बताया है:-- 
शुद्धसुल्तानिमल्लो हाकेदारस्त्रविधः  स्मृतः 
केवलो नायकी चेति द्विधा विहंगडस्तथा ॥ 
शुद्ध सामंतपूर्वथ बृन्दावनी चतुर्विध! । 
खू्यातः सारंगरागोइसो देवगिर्यादिकस्तथा ॥ 
ये “विहंगड़' व 'सारंग” के भेद दोगये | 
ओऔडवः पाडवश्चेब संपूर्ाश्र त्रिधा मतः । 
बसंतनंदकानंदस्वर्णाकर्षणपूर्वकाः ॥ 
गांधारपंचमाथश्व बहुलीपूवकः स्मृतः । 
रागभेरव इत्येव॑ भेरवों दशधा मंतः ॥ 
ये मैरव के भेद हो गये, अब कामोद के भेद सुनो:-- 
प्रथम॑ शुद्धकामोदः कल्याणाद्रो द्वितीयकः 
सामंताधस्वृतीयः स्याचतुर्थस्तिलकादिक!ः 
_नाटाँतः पंचमः प्रोक्तरवाडीकामोदकस्ततः 


पष्ठ; सिंहलिकामोद! सप्तथा परिकीर्तितः 
अब गुजंरी के भेद बताए हैंः-- 


_ऑ्ककमाका, 
है है. 
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गुजरी प्रथमा शुद्धा द्वितीया बहुलादिका । 
तृतीया मंगलाख्या स्याचतुर्थी सामगुजेरी ॥ 
पंचमी तु महाराष्ट्री षष्ठी सौराष्ट्रगुजरी । 
सप्रमी दाल्िणात्या स्याद्द्राबिडी चाष्टमी मता ॥ 
एवमष्टविधा प्रोक्ता गुजेरी पू्ेोश्चरिभिः ॥ 


प्रश्न---इतने भेद प्रभेद एकत्र करने में उस परिडत को कितना परिश्रम करना 
पड़ा होगा ! | 


उत्तर--में समझता हूं कि उसने विशेष प्रयास नहीं किया होगा। उसके पास 
रत्नाकर, दर्पण, रागमाला, चंद्रोदय, मंजरी, हृदयप्रकाश आदि ग्रन्थ थे द्वी । उनमें से 
उसने ये नाम ले लिए होंगे । क्या यह काम तुम स्वयं नहीं कर सकते हां, यह 
सत्य है कि उसने इन ग्रन्थों को प्राप्त करने का श्रम अवश्य किया होगा । यदि वह इस 
सम्बन्ध में भी कुछ लिख देता कि ये समस्त मिश्र-राग किस प्रकार गाए जाते हैं, तो 
अवश्य ही उसका ग्रन्थ अद्वितीय हो जाता । मगर उसने ऐसा कुछ नहीं किया । उलटे 
कहीं-कहीं अन्य ग्रन्थों का वर्गीकरण नकल कर 'भावभट्र न कीतिता:” इस प्रकार नीचे 
मोहर लगादी है । सारांश यह है कि जितना तुम समझते हो उतना भारी काम भावभद्र 
का नहीं हे | रागों की जानकारी प्राप्त करने में उसे बड़े-बड़े गायकों का सत्संग वर्षों तक 
करना पड़ता और उत्तम स्व॒रज्ञान व रागज्ञान प्राप्त करना पड़ता । कोरे नाम उद्धृत कर 
लेने में व उन्हें संस्कृत श्लोकों में प्रथित कर देने में कौनसी बड़ी भारी विद्या खच द्वोगी 
यह सत्य है कि उसने बड़ा भारी ग्रंथ लिखा, परन्तु उसे सम्पूर्ण पढ़ जाने के बाद 
यदि हम स्वतः से ही यह प्रश्न करें कि हमने इसमें से क्या-क्या सीखा है, तो में नहीं 
समभता कि हम सन्‍्तोषपूरण्ण उत्तर दे सकेंगे ! हां, उनके संग्रह की हम अवश्य प्रशंसा 
करेंगे । कोई यह कहेगा कि उसी प्रकार का रूंप्रह आप भो तो कर रहे हैं, परन्तु यह तुम 
देख ही रहे हो कि हम प्रत्येक राग में कहीं भो संद्ग्थ अवस्था नहीं छोड़ते। मेरा खयाल 
है कि जिस प्रकार हम प्रत्येक राग का थाट, आरोह, अबरोह, वादी, विवादी, संगति 
अन्य रागों का भिन्‍नत्व, मुख्य अज्गज, आदि बातें देखते जाते हैँ; उस प्रकार भावभट्ट ने 
नहीं किया । में यह बात अपनी श्रेष्ठता सिद्ध करने के लिये नहीं कह रहा हूं । मेंने तो यह 
बताया है कि उसकी और हमारी विचारधारा में कौनसा भेद है । शायद्‌ भावभट्ट के 
समय में इन बातों को बताने को जरूरत न रही होगी, इसीलिये उसने इन्हें विस्तृत रूप 
से नहीं कहा है । यद्यपि हम यह दम्भ कभी नहीं करंगे कि हम प्राचीन भ्रन्थकारों से 
अधिक चतुर हैं; तो भी में यह मानता हूं कि उनके ग्रंथों में क्या-क्या कमी रद्द गईं है, 
यह बताना अपना कतव्य हे । अस्तु, गुजेरी के भेद बताकर भावभट्ट सेंघवी के भेद इस 
प्रकार कहता देः -- 


टक्‍्कमभापषाच भाषा स्यात्पंचमस्य ततः परम । 


भिन्‍नपड्जस्य भाषास्याद्भापा मालवकेशिके ।॥। 
शुद्धमेलोद्भवा षष्ठी प्रोक्ता हृदयभूथुजा ॥ 


श्श्प भातखण्ड संगीत शास्त्र 


प्रश्त--यह “हृदय” कोन ? 
उत्तर--कहा जाता है कि किसी 'हदयनारायणदेव” नामक राजा ने “हृदयप्रकाश” 
नामक ग्रंथ रचकर प्रकाशित किया था । इस राजा का इतिहास में कभी ऐतिहासिक विद्वानों 
से पूछ कर तुम्हें बताऊँगा । हृदय प्रकाश प्रंथ बीकानेर के संग्रह में है, आंगे:--- 
एवं च पड़्विधा प्रोक्ता सैंधवी पूरव॑शरिभिः । 
मल्लारी गौंडमल्लारी मेघमल्लारिका त्रिधा ॥ 
अष्टाधिक॑सार्धशतमुपांगानि जगुबु था ॥ 
इस प्रकार कहा है। भावभट्ट ने अन्य प्रंथों से भी छुछ राग-वर्गीकरण उद्धू त 
कर लिये हैं । रतनाकर का ग्राम राग आदि परिच्छेद उसने प्रहण किया हे, उसका व्योरा 
नहीं बताऊ गा; क्योंकि अब रत्नाकर प्रंथ प्रकाशित हो गया है। दूसरा वर्गीकरण उसने 
इस प्रकार दिया हेः--- 
सद्योजातात्त श्रीरागों वामदेवाइसंतकः । 
अधोराह्ग रवो5भूत्तत्पुरुषात्पश्चमो $भवत्‌ ॥ 
ईशानाख्यान्मेघरागो नाव्यारम्मे शिवादभूत्‌ । 
गिरिजाया सुखान्लास्ये नइनारायणो5भवत्‌ ॥ 
नइनारायण॒स्यापि मेघस्थ भेरवस्थ च॒ । 
श्रीरागस्य च॒ संप्रोक्त रागत्वं पूर्वेशनरिभिः ॥ 
पञ्चमो ग्रामरागः स्थात्‌ रागांगं च वसंतकः । 
शुद्धभेरवहिंदोली देशकारस्ततः  परस्‌ ॥ 
श्रीराग: शुद्धनादश्व नइनारायणेति पट ॥ 
हिंदोलो दीपकश्चेब भेरवों मालकोशिकः । 
श्रीरागो मेघरागश् पडेते पुरुषा। स्मृता। ॥ 
भेरवः पथ्चमो नाठों मन्नारो मालवस्ततः। 
देशकारः पडेते स्युः रागा रागाणंवे मता; ॥ 
मालवी त्रिवश गोडी केदारी मधुमाधवी । 
ततः पहाडिका चेति श्रीरागस्य वरांगना) ॥ 
देशी देवगिरी चेब वराठी तोडिका तथा । 
ललिता चाथ हिंदोली बसंतस्य वरांगनाः ॥ 
विभासश्राथ भूपाली कर्णाटी बडहंसिका । 
मंजरीचेव मालश्री: . पंचमस्य वरांगनाः ॥ 
मैरवी .गुजरी रेवा गुणक्री बहुली तथा। 
बंगाली . मैरवस्पेब पडेता योपितों मा; ॥ 
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। 

मन्नारी सोरटी चेव शंकराभरणेति पट । 
रागिण्यो मेघरागस्य भावभई न कीतिंताः ॥ 
कामोदी नाटिकाहीरी कल्याणी च हमीरिका । 
नइनारायणस्येव पंचेता योषितों मता। ॥ 
धनन्‍नासी भेरवी चेत्र सेंधवी मालवी तथा | 
आसावरी च पंच स्युमेरवस्थ बरांगनाः ॥ 
भेरवों ललितश्रंब परजः पथ्चमस्तथा । 
बंगालः पंच संप्रोक्ता भेरवस्य सुता इसे ॥ 
भूपाली च वराठी च तोडिका पटमंजरी । 
तुरुष्कतोडिका पंच हिंदोलस्थ वरांगनाः .॥ 
कामोदः प्रथमः पृत्रः बंगालस्तु ट्वितीयकः । 
बसंतस्तु तृतीयः स्यात्तुयं: सामः प्रकीर्तितः ॥ 
सामंतः पंचमः प्रोक्ता हिंदोलस्थ सुता इसमे ॥ 
रामक्री बहुली देशी जेतश्रीश्चेव गुजेरी । 
पंचेता देशकारस्य योषितः परिकल्पिता। ॥ 
ललितश्॒ विभासथ सारंगदख्िवणस्तथा । 
कल्याण! पंचमः प्रोक्ता देशकारसुता इमे।॥ 
गौडी पाडी गुणक्री च नादरामक्रिगोंडिके । 
श्रीरागयोषितः पंच भावभइन कीतिताः ॥ 
टक्‍्कश्व देवगांधारो मालवों गौडकस्ततः । 
कर्णाट; पंचमः प्रोक्ताः श्रीरागस्‍्य सुता इसमे ॥ 
मालश्रीयव देशाक्षी देवक्री मधुमाधवी । 
अहीरी पशञ्चमी प्रोक्ता! शुद्धनाट्स्थ योषितः || 
जिजावंतश्च सालंगः कर्णाठः शुद्धनाठकः ॥ 
छायानाटश्च पंचेते शुद्धनाटस्य खनवः ॥ 
बेलावली च कांमोजी सावेरी सुहवी ततः । 
सोरटी पंचमी नइनारायशस्य योपषितः ॥ 
मन्नारगोंडकेदाराः शंकराभरणस्ततः । 

विहंगड) सुताः पंच नइनारायणस्थ च ॥ 


न्‍थ-+नअ- “2५१2 डरा. ;9-पभम्बा००७४३ा ५3 अका> काम, 


मध्यमादिभेंरयीच बंगाली च वराटिका । 
पड के दि 
सेंधवी पंचमी प्रोक्ता भेरवस्य वरांगनाः ॥ 
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टोडी खंबावती गोडी गुणक्रो ककुमा तथा । 
मालक॥शिकरागस्प योषितः पंच कीर्तिताः ॥ 
वेलावलीच रामक्री देशाक्ञी पटमंजरों । 
ललिता पंच संप्रोक्ता हिंदोलस्प वर्रांगना। ॥ 
केदारिका च देशीच कामोदी नाटिका ततः । 
कर्णाटी पंच प्व॒प्रोक्ता दीपफस्य वरांगना। ॥ 
वसंती मालवी मालभश्री! सावेरी धनाशभ्रिका । 
श्रीरागयोषितः पंच भावभइई न कोतिता) ॥ 
मल्लारी देशकारी च भूपाली गुजेरी तथा। 
टक्‍्का च पंच मेघस्य योषितः कीतिता बुधेः ॥ 
बंगाली भेरवी वेलावली पुरयाक्रिका ततः ! 
सस्‍्नेहीच पंच संप्रोक्ता भेरवस्य वरांगनाः ॥ 
बंगालः पंचमश्चेच ललितश्च मधूकरः । 
अष्टो सुता भेरवस्य देशाख्यों हषमाधंवों ॥ 
गुणक्रीश्वेव गांधारी श्रीहर्षी चंद्रिका तथा । 
धनाश्री: पंचमी प्रोक्ता मालकोशिक्रयोषितः ॥ 
मेवाडः खोखरों मारुबंधेनः चंद्रहासकः । 
मिश्ंगो नंदनश्वेंब अ्रमरश्चाष्टपः सुताः ॥ 
मालवाद्यकोशिकस्य ॒संग्रोक्ता भावश्तरिणा । 
बसंती चेद तैलंगी देवक्री सिंदुरी तथा ॥ 
आभीरी पश्चमी प्रोक्‍ता हिंदोलस्य वबरांगनाः । 
मंगलश्च वसंतश्च विनोदश्च विभांसक। ॥ 
शुआंगश्चन्द्रबिंबश्चह्यानंद!ः सुखबधनः । 
हिंदोलस्य सुता अष्टी ते प्रोक्‍कता भावसूरिणा ॥ 
कावेरी गुजेरी तोड़ी कामोदि पटमंजरी | 
दीपकस्य प्रियाः पंच हेमाड) कुसुमस्ततः ॥ 
रामराग:ः कुतलश्च कप्लो बहुलस्ततः । 
कलिंगश्चंपकश्चाष्टो सैपकर्प सुता मताः ॥ 
बराटी चेव कर्णाटी सावेरी गोंडिका तथा | 
रामक्रीः सैंधवी चेव श्री रागस्थ वरांगनाः |) 


बुंसरा भाग 


गुशसागरनामा च कल्याणश्च विहंगड़ः । 
गोडमालवर्गभीरो कुम्मः सिंधुस्तथा गडः ॥ 
श्रीरागस्य सुताष्टी ते कीतिता भावस्रिणा | 
भल्लारी सोरटो ह्यासावरी कोंतलिका ततः ॥ 
बहुलो पञ्ञमी प्रोक्ता मेघरागस्य योपषितः | 
नइनारायणो गोडमल्लारस्तदनंतरम ॥ 
कर्याटश्चेव केदारः शंकराभरणस्ततः । 
नारायणश्च सारंगो जालंघरः सुतोष्टमः ॥ 
मेघरागसुताः प्रोक्ताः श्रीजनादेनसनुना ॥ 


प्रिय मित्रा | अब में तुम्हें 'अनूप रत्नाकर! का रागवर्णन तथा भावभद्र के आधार- 
ग्रन्थ बता ही चुका हूं । अब कदाचित्‌ तुम यह पूछोगे कि इन सभी रागों के प्रत्यक्ष 
लक्षण कहां मिल सकेंगे ? 


प्रश्न--जी हां, हम यही बात अब पूछने वाले थे 


उत्तर--इस प्रश्न का उत्तर देना कठिन हे । मुझे यह विश्वास नहीं कि संस्कृत 
ग्रन्थों में सिश्ररागों के समाधानकारक लक्षण मिल जायेंगे ! अपने देशी भाषा के प्रन्थों 
में कुछ-कुछ इन रागों के स्वर बताने जेसा उपक्रम किया हुआ मुझे; दिखाई दिया, परन्तु 
साथ ही यह भी स्पष्ट दिखाई दिया कि उन ग्रन्थकारों ने प्राचीन ग्रन्थों के आधार ही प्राप्त 
नहीं किए हैं। स्वयं भावभट के ग्रन्थों में इन रागों की स्पष्टता, योग्य रूप से नहीं मिलती । 
जो राग, पारिजात, रागविबोध, चन्द्रोदय आदि ग्रन्थों में बताये हैं, उनके लक्षण तो 
सुबोध ही हैं। हां, “राधागोविंद सद्भीतसार” में भावभट्ठ के कुछ रागों के स्वर, किसी 
प्रकार बताने का प्रयत्न किया हे। प्रतापसिंह ने ऐसे रागों के स्वर अपने समय के गायकों 
के पास से संभवत: प्राप्त किये द्वोंगे, परन्तु उसने इस तथ्य का कहीं भी उल्लेख नहीं किया ! 
मुझे यह विश्वास नद्दीं कि अप्रसिद्ध रागों के विषय में, तुम्हें प्रतापसिदह से कुछ अच्छी 
सहायता मिलेगी । प्रत्येक रागव्शन में उसने कहा दे “शास्त्र में तो अमुक सुरन सों 
गायो है” परन्तु इससे विशेष अर्थ सिद्ध नहीं होता । यह में अपना व्यक्तिगत मत बता 
रद्दा हूँ, शायद यह ग़लत भी हो । 


.. प्रश्न--क्या भावभट्ट ने अपना स्वतः का मत कटद्द कर कोई राग-वर्गीकरण 
नहीं बताया 


उत्तर--हाँ, इस प्रकार भो किया हे | उसे भी मैं बता दूँ, तो अच्छा ही रहेगा ! 
उसने मुख्य मेल-जनक-थाट बोस मानकर प्रचलित रागों को उन्हीं में व्यवस्थित किया है। 
प्रत्येक राग बताते हुए, अपने पास के ग्रन्थों के लक्षण भी वह बताता गया है । मैंने तुम्हें 
अभी जो श्लोक बताए हैं, वे यद्यपि भावभट्ट के हैं, तो भो उनका विवरण प्राय: प्राचीन 
प्रन्थों से ही उसने प्रहण किया हे | भावभट्ट के प्रन्थों की समता “संगीतसार” से कमी 
नहीं हो सकती । खैर, में उसके मेल बता रद्दा था न ? वे इस प्रकार हैं:-- 
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टोडीगौडीवराटीनां केदारशुद्धनादयो! । 
मालवाकौशिकाख्यस्य श्रीरागस्य ततः परम्‌ ॥ 
हंमीराहेरिकल्याणदेशाक्षीदेशिकारका: ! 
सारंगस्य॑ च कर्याट; सकामोदहिजेजकः ।। 
नादरामक्रिहिंदोलमुखारी सोमरागंकाः | 
एतेषां, मेलसंजातरागाणां च यथाक्रमम्‌ ॥ 
लक्षणं वच्यते किंतु लोकबृत्तानुसारतः ॥ 


इन मेलों के स्वर व जन्यराग भावभद्ट इस प्रकार बताता हैः-- 
तोडीमेलः प्रसिद्ः स्थादेकैकगतिको निगो । 
मेल्ादतस्तोडिकाधाः कतिचित्तु भवंति हि॥ 
तोडी । 
निगौ तृतीयगतिको गौडीमेलः प्रकोर्तिताः । 
मेलादतो गुजेरीच बहुला रामक्रीस्तथा ॥ 
आसावरी च मारुश्च शुशक्री पटमंजरी | 
प्॑चमः शुद्धललितष्टककों मालवगोडकः ॥। 
पूर्वी बंगालपाडीपरजाद्याः कतिचित्‌ परे ॥ 

द | गोडी । 
निगो ठतीयगतिको वराटीमेल एवं सः । 
अस्मादरात्यः सावादिवरात्याधा अनेकशः ॥ 

ह वराटी । 
रिधो द्वितीयगतिकौ वृतीयगतिकों निगौ। 
एप केदारमेलः स्पादतो जाताश्च रागकाः ॥ 
केदारगोंडमल्हारनट्रनारायणास्तवः । 

- क्ेदारनाटादिकास्ते रागां आस्मिन सपम्मुत्यिता। ॥ 
क्‍ केदार: । 
व॒तीयगतिकाः शुद्धनाटमेले रिधी गनी । 
अस्मिन्मेले संभवंति शुद्धनाठादिकाः परे ॥ 


शुद्धताट:। 





दूसरा जाय. - 
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एकेकगतिकौ रिधौ निगो मालवकफौशिके । 
अस्मिन्मेले मालवश्रीधेन्नासी मैरवी तथा ॥ 
सेंघवी देवगांधार इत्याद्या हपरे यथा॥ 
मालवकोशिकः । 
धरिन्येकेकगतिका गस्तृतीयगतियंथा । 
श्रीरागमेल एप: स्यात्‌ श्रीरागाद्या अनेकशः ॥ 
शओरीमेल: । 
द्वितीयगतिको रिश्च तृतीयगतिकौ निगो। 
हमीरमेल एप स्यथाद्वमीराधा अनेकशः ॥ 


हमीरः | 
एकतृतीयगतिकौ गनीस्वरोी यथाक्रमम्र्‌ । 
द्वितीयगतिको रिश्च त्वाहेरीमेल एवं हि ॥ 
क्‍ .. आहेरी। 
मनी तृतीयगतिको द्वितीयगतिको$पि रिः 
एकेबगतिगाँधार एप कल्याणमेलकः ॥ 
अतो5पि मेलातू कल्याणप्रम्मुखास्ते भवंति हि ॥ 
ः द .. कल्याण: | 
तृतीयगतिकौ रिगो निश्च देशाक्षिमेलकः । 
अतो$पि मेलाद शाज्षी प्रममुखाद्या भवंति हि ॥ 
... देशाक्षीः | 
तृतीयगतिनिगमा देशकारस्य मेलक!ः । 


 देशिकारस्तिरवणी देशी ललितदीपको॥ 


विभासादादिकेचित्त संभवंत्यत्र मेलनात ॥ 


देशकार: | 


. तृतीयगतिमनिधा ह्वितीयग्रतिकोषषि रिः । 


तुरीयगतिकोी , गश्च मेलः सारंगरागजः ॥ 
मेलादबो5पि सारंगप्रमुखाद्या भवंति च || 


सारंग: | 


भातखण्डे सड्भीत शास्त्र 
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व॒तीयगतिगनिधा ह्वितीयगतिको5पि रिः । 
तदा कर्णाठमेलः स्पात्तत्र संभूतरागकाः ॥ 

कर्णाटराग:ः सामंतः सौराष्ट्री छायनाठकः ॥ 
कर्णाटमेल: ! 

निगावेकेकगतिकौ तृतीयगतिकोडपि मंः । 

एप कामोदमेल; स्थादस्मादन्यतरा! परे ॥ 
कामोद: । 

गनी ह्ोकगती यत्र हिजेजाख्यस्थ मेलक! । 

मेलादतो हिजेजश्व भरवादराब्रनेकशः ॥ 
हिजेज: । 

निगावेकगती मेलो नादरामकृतेश्व सः । 

मेलादतो नादरामक्याद्याश्व कतिचित्परे ॥ 
नादरामकृतिः ! 

ट्वितीयगतिको रिश्र॒ ल्वेकेकातिकी गनी । 

तदा हिंदोलमेलः स्यात्तज्जो हिंदोलरागक! ॥ 

वसंतरागादयन्येषपि केचित्केचिड्भबंति हि. ॥ 
हिंदोल: । 

. सप्तस्वराः स्वभावस्था सुखारीमेलकों भवेत्‌ । 

मुखारीमेलतो5न्येपि मुखायांद्या भवंति च॥ 


पृथाकमबकाक 


मुखारी । 


निरेकगतिकः सोमरागः सदाशिवप्रियः । 
अप्नुष्मादपि केचित्त रागा नित्यं भवंति हि ॥ 


सोम: | 


. पं० भावभट्ट के सम्पूर्ण बीस मेल मैंने ऊपर एक साथ बताये हैं। तुम्दारे सम्मुख 
ये ही श्लोक बार-बार आते रहेंगे जब कि में भिन्‍न-भिन्‍न रागों का वर्णन करते हुए 
स्थान-स्थान पर इनका उपयोग करू'गा। इसके पारिभाषिक नाम सरल हैं । यह कहा 
जा सकता है कि इसने प्राय: पुए्डरीक के ही पारिभाषिक नाम लिये हैं । तुम्हें याद 
होगा कि रागमाला के स्वर समभाते हुए मेंने यह कहा था कि इसमें रि, ध, म, नी स्वर 
तीन-तीन गति के और केवल गांधार चार गति का बताया गया है। रि, ध, स्व॒रों की 
गति समभने में विद्यार्थियों को कुछ कठिनाई भी पड़ सकती है | 


दूसरा भाग रर५ 


प्रश्न--यह हम समझ गये। ऋषभ की मूल अवस्था, अथ्थात्‌ हिन्दुस्थानी का 
कोमल रो मान लें | धेवत को भी इसी प्रकार कोमल ध समझ लें। प्रंथकार चतुः- 
श्रुतिक रि, ध और पंचश्रुतिक रि, ध, मानता है। पंचश्रुतिक रि, ध, पुनः उसके ग, नी 
स्वर हो जाते हैं, यह भी हम जानते हैं । एक-एक गति के रि, थ, को हम चतुःश्रुतिक 
रि, ध, समझें और दो-दो गति के रि, ध, पंचअतिक रि, ध, सममभलें। 


उत्तर-परन्तु पंचश्रुतिक रि, थ, तो हिन्दुस्थानी पद्धति के तीत्र रि, घ॒ स्वर हो 
उचचारित होने चाहिये । 


प्रश्न--जी हां, हमें यह ज्ञात है। आपने बताया था कि ग्रन्थकार ने वीणा के 
दूसरे परदे पर शुद्ध ग यानी पंचश्रुतिक रि माना हे । इसी परदे पर मध्यम के तार के 
नौचे शुद्ध पंचम निकलता है, यह्‌ भी एक बड़ा महत्वपूर्ण चिन्ह है । इसमें पंचश्रुतिक 
रि यानी शुद्ध ग॒ का प्रमाण ( २७० आन्दोलन ) माना जावेगा । हमारे सितार पर यही 
परदा तीत्र रि का है। हमले अपने ध्यान में जमा रखा है कि जब आगे चलकर 
सद्भौत बारह स्वरों पर निर्भर हो गया, तब॒पंचश्रुतिक रि, घ, चतुःअ्रतिक रि, ध, ओर 
शुद्ध ग, नी, ये हिन्दुस्थानी में तीब्र रि, घ, माने गये । गांधार की तीन गति साधारण, 
अन्तर व मृदु म, का हमें बोध है । आगे चलकर अन्तर व मदु दोनों परस्पर मिल गये 
ओर अब दक्षिण की ओर एक ही नाम “अन्तर ग” का प्रयोग द्ोता है । इसी प्रकार 
कराकली नी और म्रदु सा मिलकर “काकली नी” नाम अब ग्रचार में है । ये स्वर 
हिन्दुस्थानी गायक तीत्र ग और तीत्र नी नामों से पहिचानते हैँ । हम समभते हैं कि 
यह सम्पूर्ण भाग अच्छी तरह हमारी समर में आ गया है । चतुःश्रुतिक रि, घ, भावभट्ट 
ने श्रीराग मेल में बताये हैं, यह हमारे ध्यान में जमा हुआ है । परन्तु हम समभते हैं. कि 
प्रचार में तीत्र रि, घ, स्वर ही यहां प्रयोग में आयेंगे; क्‍यों कि दक्षिण के चतुःअुतिक 
रि, ध स्वर अपने रि, ध स्वरों से आज भी मिलते हैं, यह आपने भी कहा था । 


उत्तर--शाबास ! शाबास !! ये सभी बातें तुमने बहुत अच्छी तरह ध्यान में जमा 
रखी हें । परन्तु मित्रो | हम लोग कहां से कहाँ आ निकले ? हमें अपने मुख्य विषय का 
बिलकुल ध्यान नहीं रहा । परन्तु यह अच्छा है कि तुम लोग भी मेरे जेसे सद्भीत प्रेमी 
हो, अन्यथा अन्य विद्यार्थी तो इन समस्त पुराणों से कभी के डउकता गये होते । एक 
तरह से यह अच्छा ही हुआ कि तुमने इन सब बातों को थेये पूरक सुनकर ग्रहण कर 
लिया । क्योंकि भावभद्ठ के ग्रन्थ अभी तक प्रकाशित नहीं हुए और यह भी नहीं कहा 
जा सकता कि बे कब प्रकाशित होंगे, अत: इस सम्बन्ध में यह जानकारी प्राप्त कर लेना 
भी तुम्दारे लिये अच्छा ही हुआ हे । 


प्रशन---अब आप हमें जोगिया राग का स्व॒रूप स्वरों में बताइये ? 
उत्तर--वह इस प्रकार होगा:-- 


जोगिया--- 


म, रेसा, रेरेमरेसा, रेम, समपप, धमरेसा; सारेसा; रेरेसा, निध्च, सा, मपधपधम, 
रेमरेसा, निधरपधम, निधरम, रेसा, सारेसा | सारेमम, पप, घघप, घ॒सां, घपघम, सांनिधप, 


है 
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न 


फ 


पधनिधप, घमरेसा, सारेसा। धध, घधपप, धसांनिधप, मपघधधम, सांनिधपम, धम, 
शेसपध, मं, निधस, पमरेसा, सारेसा । 


मम, पप, ध॒, सां, सांरंसां, सांरमंमं, ररेसां, सांरसांनि घ, पसांनिधप, ममपप, 
घधमप, सांरसांनिधप, मपधप, निधपधम, रेरेसा, सारेसा, सारेसा, सारेमरेसा, छूसा, 
रेरेसा, सारेमपधधममरेसा, निनिधध, मपधप, ममरेसा, सांनिध, रसांनिधमपधध- 
ममरेरेसा, सारेसा । 


क्र 


सरगम--त्रिताल 
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में समभता हूँ कि इतने विवरण से इस राग का प्रत्यक्ष स्वरूप तुम्हारे ध्यान में 
सरलता से आ जाएगा । 


प्रश्न--अब आप किस राग को लेंगे ९ 

उत्तर--अब में राग 'सावेरी' के सम्बन्ध में दो शब्द कहूंगा । इस राग को कोई- 
कोई दक्षिण का जोगिया सममभते हैं, एक तरह से यह सममना स्वाभाविक भी है। यह 
मैंने तुम्हें बताया भी था कि जोगिया और सावेरी में बहुत अधिक साम्य है। साबेरी का 
थाट ग्रन्थकारों ने मालवगोड़ द्वी मानां है, अतः यह सहज ही ध्यान में आ जावेगा कि 
इस रांग में रिषम और घेवत कोमल हैं। इसके आरोह में गांधार व निषाद स्वर वर्ज्य 
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दोते हैं, इसलिए सावेरी और जोगिया परस्पर बहुत निकट आ जाते हैं| अबरोह्‌ में गांधार 
लेने से यह राग जोगिया से भिन्‍न होजाता है । गायक लोग संवादी-वादी स्वरों में भिन्नता 
सानकर भी इन दोनों रागों को अलग-अलग गाकर दिखा सकते हैं। वादिभेदेरागभेद्‌ः” 
यह हमारा ग्रसिद्ध नियम ही है| जोगिया में 'समयोःसम्वादः मैंने बताया ही था। सावेरी 
में कोई पंचम और षड्ज वादी स्वर मानते हैं । जोगिया और साबेरी को अलग- 
अलग कर गाने में अवश्य ही कुशलता की आवश्यकता है । दक्षिण की ओर सावेरी 
प्रसिद्ध व लोकप्रिय राग है । यह अपने यहां भी कभी-कभी सुनाई पड़ जाता है। में 
समभता हूँ कि हिन्दुस्तानी गायक इस राग को दक्षिण से ही इधर लाये होंगे । दक्षिण का 
गायक यदि सावेरी गाता होगा, तो भी वह तुम्हें जोगिया ही जान पड़ेगा। 'सा रे म, 
मपधसां, सां रे सां।निधु प, मप घ॒ ५, म ग, रे सा? इस प्रकार का आरोह-अवरोह 
तुम्हारे हृदय में जोगिया की मूर्ति तत्काल खड़ी कर देगा । मम प, घ॒सां रें सां? यह 
तान जोगिया और साबेरी दोनों में समान है । जोगिया में हम 'ध म रे सा? इस तरह 
लेते हैं, इस प्रकार न लेते हुए यदि “ध॒ प, म ग, रे सा” इस प्रकार क्रिया तो सावेरी अलग 
हो जावेगी । दक्षिण में रागलक्षणों की ओर बहुत अधिक ध्यान दिया जाता है। 
एकाधिक बार वे चाहे राग के माघुये की ओर कम ध्यान देंगे, परन्तु थाट और वर्ज्यावज्य 
स्व॒रों की ओर से कमी भी दृष्टि न हटायेंगे । तुम्हें याद द्वी होगा कि दक्षिण की ओर 
स्व॒र-ज्ञान पर अधिक ध्यान दिया जाता है, इस बात को में कह भी चुका हूं । मेरा यह 
कहना नहीं हे कि उत्तर की ओर के गायकों को बिल्कुल ही स्वरज्ञान नहीं होता । इनमें 
कोई बहुत अच्छे स्वरज्ञाता भी हमें प्राप्त होते हैं। उनके रागविस्तार करने की विशेषता 
दक्षिण के गायकों में हमें दिखाई नहीं पड़ती । वो भी उत्तर के गायकों में जो-जो 
दोष हैं, उन्हें अस्वीकार कैसे किया जा सकेगा ? अपने रागों के ही नियम न जानना, 
नियम जानने वालों का उपहास करना, सदेव बुरा बोलना, ये स्पष्ट दोष क्या अपने गायकों 
में हमें प्राप्त नहीं होते ? में तुमसे यह कद्दता ही आया हूं कि अनियमित रूप से कभी कुब्ल 
भी नहीं गाना चाहिये । किसी प्रसिद्ध राग में चाहे जैसे एक-दो स्वर घुसेड़ कर अग्रसिद्ध 
राग गाने का शेय गायक थोड़ी देर के लिये चाहे प्राप्त कर ले, परन्तु मर्मज्ञ ओता उस 
गायक की “फिरत” ( रागविस्तार करने का तरीका ) ध्यान से देखकर उसके गायन का 
मूल्य निश्चित कर लेंगे । फिर भी स्वयं मुझे उत्तर का सल्जीत ही अधिक पसन्द आता है, 
यह में बता हद्वी चुका हूँ । मेरा समस्त अध्ययन भी इसी पद्धति का है। मेरे अनेक गुरु 
हुए और वे सब उत्तर पद्धति के द्वी थे। में. समझता हूं कि दक्षिण की ओर संगीत 
शिक्षण देने की पद्धति द्वी ऐसी हे कि विद्यार्थियों को अच्छी तरह स्वरज्ञान हो जाता है। 
मद्रास, तंजोर, मेसूर, त्रिवेंद्रम आदि जो दक्षिण की ओर सन्नीत के लिये प्रसिद्ध नगर हें, 
वहां जाकर प्रत्यक्ष देखी हुईं स्थिति ही में बता रहा हूं । मुझे स्वतः स्वरज्ञान है, यह 
तुम जानते द्वी हो । यह मुझे उत्तर के गायकों के क्लहववास से ही प्राप्त हुआ है, यह्‌ में 
प्रसन्‍नतापूवंक स्वीकार करू'गा । यह कहना भी ग़लत नहीं है कि हमारे अनेक गायकों 
को स्वरज्ञान नहीं हे । अस्तु, एक बार एक गायक ने मैरव अड्जः के निम्न स्वरसमुदाय 
गाकर मुझे 'सावेरी” राग सुनाया:-- 


“रेरेसा, धृ, निछृ, सारेरेसा, मगरे, पमगरेसा; रे, मप, घध॒प, मप, सगरे, धपमगरे, 


पमगरेसा; निनिधधप, धनिधप, धमप, धप, मगरे, सा?” 


स्श्८ भातखण्ड सद्भीत शास्त्र 


इस स्वर समुदाय में “पधम, रेसा, रेमप, घम, रेसा; इस प्रकार के स्वरों को उसने 
खासतौर से टाल दिया । शास्त्रीय दृष्टि से उसका राग भैरव राग से भिन्न हो ही जाता 
है, क्योंकि उसने आरोह में गांधार व निषाद वर््य किये और “रेम पधप” यह तान भी 
भैरव प्रतिबंधक प्रदण की । मैंने तुम्हें पहिले ही बताया है कि गुणक्री, जोगिया और 
सावेरी राग बहुत ही पास-पास दिखाई देने वाले हैं । इन्हें अच्छी तरह नियमों को 
सँभालते हुए भिन्न-भिन्न करके गाना बड़ी कुशलता का काम हे । ह 
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प्रश्न--तो फिर हमें यह बता दीजिए कि सावेरी राग हम के से गायें ? 


उत्तर--यह मैं बताने वाला ही था। साबेरी में तुम जितनी मधुरता से भैरव 
ओर जोगिया का मिश्रण कर सको उतना अच्छा होगा | जितना गांधार दिखाई पड़ेगा, 
उतना ही जोगिया दिखाई देगा । उसे आगे लाकर जब ऋषभ पर आंदोलन आयेगा, तब 
मैरव सम्मुख हो जाबेगा, यही सारी विशेषता है। “सा, रेम, मप, धम, पधम, रेसा” 
इन स्व॒रों के गाये जाने पर कभी भी मेरव नहीं दिखाई देगा । भिन्न-भिन्न रागस्वरूप 
आखों के सम्मुख उपस्थित रहें और अपने-अपने नियमों से वे परस्पर भिन्‍न होते जावें 
तो क्या यह आनन्द की बात नहीं है ? अब में इस स्वस्समुदाय से भेरव और जोगिया 
इन दोनों रागों कोः दूर करने का प्रयत्न करता हूँ । देखो:-- 


“सा, रेम, पमप, मग, रेसा; सारेसा, धृसा, गरेसा, रेसा, मरेसा, रेस, पघ॒प, 
मगरेसा; सारेरेसा, ममप, निधप, पम, पमगरे, मगरेसा” 


बीच-बीच में किसी को 'कालिंगड़ा” ( मैरव थाट का एक राग ) का आभास हो 
सकता है, परन्तु कालिंगड़ा के आरोह में गांधार व निषाद बिलकुल वज्य नहीं हैं । 


प्रश्न--आगे तार स्थान में कैसे जाना होगा ? 
उत्तर--वहां इस प्रकार करना पड़ेगा:-- 


“प, धधप, घ॒सां, सांरंगंरुसां, निध, निधप, मप, रोखांनिध, प, निधप, धमग, 
रेम, गरेसा” 


प्रश्न--गुरुजी | वास्तव में यह मिश्रण कुछ निरात्ना द्वी प्रतीत होता है । ठीक है, 
परन्तु पंचम स्वर को वादों दिखाना है, इसे किस प्रकार आगे रखा जायेगा ! 


उत्तर--यह इस प्रकार किया जा सकता है:-- 


“सारेम, पप, घपप, सप, निधप, सांनिधप, पधमप, मगरे, प्रपमगरे, गरे, सा, 
साधुसा, मपृश्ठपृ, सा, रेसा, मगरे, पमगरेसा” 


में समझता हूँ कि इस प्रकार के स्वरसमुदाय अब तुम लोग भी धड़ल्ले से - बना 
सकते हो, इसमें कोई विशेष कला नहीं चाहिए । सारी खूबी इतनी ही है कि राग 
की रंजकता नष्ट न होनी चाहिए । प्रत्येक राग के स्वरसमुदाय तो तुम केसे और 
कितने कंठस्थ कर सकोगे ? में नमूने बता रहा हूं, इन्हें बार-बार सुनकर समझ लेना 
पर्याप्त दै। एक बार ये तुम्हें अच्छी तरह आने लगे कि में तुमसे ही ऐसे नवीन ढुकड़े 
तेयार कराकर गाने के लिये कहूँगा । जहां ये बिगड़ जायेंगे वहां तत्काल भूल समम्का दू'गा 
आर गलती दुरुस्त कर दिखाऊँगा। इस प्रकार से तुम स्वयम्‌ नवीन तानें उत्पन्न करना 
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सीख जाओगे । विद्यार्थीगण तानों को शुरू-शुरू में बड़ा भारी हौआ सममभते हैं । हमारे 
यद्वां उचित पद्धति से शिक्षण न होने से विद्यार्थियों की बुद्धि का उत्तम विकास नहीं होता 
स्थायी व अन्तरा गुरु द्वारा बता दिये जाने पर शिष्यों से नवीन तानें उत्पन्न करवाना 
चाहिये। अपने यहां कभी-क्रभो यदि कोई शिष्य ऐसा प्रयत्न गायक के सम्मुख करने 
लगता है तो गायक उसे तत्काल डांट फटकार कर निरुत्साहित कर देते हैं, यह व्यवहार 
बिलकुल गल्नत हे । ऐसे प्रयत्नों को तो उत्साह ही देना चाहिये | जहां पर गलती द्वो, या 
नीरसता हो, वहां गुरु को चाहिये कि वह शिष्य के प्रयत्न की प्रशंता करते हुए होने वाली 
गलती को दुरुस्त कर गाकर दिखावे ओर सुवारी हुई तान शिष्यों से उच्चारित करवा 
ते । यह सब अभ्यास की विद्या है। विद्यार्थियों में नत्रीन काम करने की स्फूर्ति होनी ही 
चाहिये। गुरु को उन लोगों के सम्मुख बार-बार गाना चाहिये और उनसे अपना साथ 
कराना चाहिये | प्रथम गुरु को चाहिये कि राग के समस्त नियम अच्छी तरह समभादे 
फिर आरोह-अवरोह का उच्चारण करावे | यह भाग अच्छा तैयार हो जाने पर शांतिपूर्वेक 
अनेक बार छोटे-छोटे हिस्सों से “स्थाई” सुनावे । इसे सौ-पचास बार अपने साथ 
शिष्यों से गवाले तब अन्तरे की ओर बढ़े। चीज़ में रागवाचक जो तानें आती हों, 

उन्हें शिष्यों के हृदय में अच्छी तरह जमा दे । इस काय में शिष्यों से आरम्भ में अनेक 
स्थानों पर गलतियां होना सम्भव हे; परन्तु इसके लिये उनका उपहास कभी न 
किया जाबे क्योंकि ऐसा करने से शिष्य खुले हृदय से नहीं गाते । में चिल्लाता हूं, वेसे ही 
तू भी चीख” यह तरीका सुशिक्षित विद्यार्थी केसे पसन्द करंगे ? गुरु को प्रत्येक बात इस 
तरह बठानी चाहिए कि वह विद्यार्थियों द्वारा उनकी स्मृति-पुस्तिका ( नोट बुक ) में 
लिखी जा सके । शिक्षित शिष्यों के हेतु गुरुकों अधिक श्रम नहीं करना पड़ता । थोड़ा सा 
संकेत ही उन्हें पर्याप्त होता हे | अस्तु, 


पंचम स्वर का परिमाण किस तरह बढ़ाया जाता है, यह्द में तुम्हें बता चुका हूँ । 
साबेरी में मध्यम स्वर अधिक न बढ़ाया जावे क्योंकि ऐसा करने से यह राग जोगिया को 
आगे ले आयेगा ! संस्कृत ग्रन्थों में “शुद्ध सावेरी” नामक जो राग हम देखते हैं, उसका 
थाट बिलावल है | अतः इस राग की गड़बड़ी अपने भेरव थाट की साबेरी से कभी नहीं 
दो सकती । तुम्हें याद ही द्वोगा, मेंने तुम्हें आसावरी राग के सम्बन्ध में दो शब्द पढ्विले 
बताये थे १ 


प्रश्न--जी हां | अपने बताया था कि सभी ग्रन्थकारों ने आसावरी को भैरव थाट 
लिप प्री बिन में (5 हर वर 
- में माना है और उसके आरोह में ग, नी स्वर वज्य करने की व्यवस्था की है। 


उत्तर--ठीक है। दक्षिण के प्रन्थकार सावेरी के स्वर इस प्रकार बताते हैं:-- 


“सा, रेरेसा, मपधप, ध॒छां, ररेसां, घप, मपधघर सां, गंगंरसां, रसांनिध, पमप, ध॒सां, 
मे, पधनिधप, ररंसां, निधप, मपधप, मगरे, गरेसा, सारेसा निध्ठ, निश्चप्‌, मृपृश्न श्र ता, 
रेगरेसा, मपधघ॒पमगरेसा ।” 


यह स्वरूप तुम्हें ध्यान में जमा लेना चाहिए । मेरे गुरु ने इस राग का एक 'सरगम' 
मुझे इस प्रकार बताया था:-- 
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सावेरी ऋपवाल--- 
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गे रे | सा रे म | प्‌ व । घ मम प॑ 

घर ध ।प ध सां । रु॑ंग॑ । रे सां नि 

धर घर ।|प नि घ।प मम | ग रे सा 
न 8 मे कि न कट कक क्‍लिक पलपल तरल 

अन्त्रा-- 

सम प्‌ | ८ घर धर | सा 5 | सां र॑ सां 
2 पक न पक न मकर कक न 

सां ध्‌। ध सां २ । सां घ | नि (2॥ प्‌ 

म प ।प ग॑ २ । सां नि । घ॒ नि घ॒ 

प मे | प धर पन्‍।+म गम । रे रे सा 








इस राग का विस्तार करना तुम्हें इस प्रकार सरलता से आ जावबेगा:-- 


“ररेसा, धध्, रेरेसा, पमपमगरेसा, रेमम, पपरधमप, रेमप, घ॒ुधुनिधप, सपघपमप 
मगरेसा । सारेसानिध, निध्वप, म॒पृध, सा, रे, मपम ग, रेसा; पपधु, सां, रर॒सां, सांरमंगंरसां, 
सांरसांनिध, निधप, मप, 'ध॒, गंमंगंरंसां, निध, घप, मपध॒प, निधपमगरे, घपमगरे 
सा, सारेसा ।” 


प्रश्न--यदि्‌ हम निम्न प्रकार की कोई सरगम बनालें, तो क्या 'साबेरी? की हो जावेगी ? 
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उत्तर--इसमें रामकली व कालिंगड़ा मिले हुए दिखाई देते हैं। कुछ अधिक स्पष्ट 
जोगिया लाना हो तो कैसा करोगे ? सा, म, प स्वर अधिक मात्रा में लिए गए तो अच्छा 
दीखेगा | ठीक हे न ! 


न कस फिर प्रथम भपताल में जो सरगस आपने बताया है, उसमें इस प्रकार 
 जावे:-- 
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म मम ॥। प्‌ प ध । सा नि ।+ घ घ्‌ प्‌ 
से प॒ .। घर म प | म' ग । रे रे सा 
सा रे । ग रे सा । धर. । सा 5 सा 
घ॒ घर । प म प। म ग । रे रे सा 
अच्तरा-.- 
मर म | प ध॒ृ॒ प | सां 5 । सां रू सां 
र रे | गं॑ रें सां । र॑ सां। नि घु प्‌ 
म प .। ध म प्‌ ।+ म ग। रे रे सा 


आरोह में गांधार नहीं हे, अत: जोगिया की छाया कुछ न कुछ दुर्निवार दो 
जाती है। यह कैसे कहा जा सकता है कि शाख्रीय दृष्टि से रागभिननता नहीं है ? अपने 
गायक इन दोनों शागों को ठीक ही मिलाकर गाते हैं । 


उत्तर--यह सत्य है। देश-सोरठ, परज-कालिंगड़ा, धनाओी-भीमसपतल्लास, काफी- 
सिंधुरा, आसावरी-जोनपुरी, पूर्या-मारवा, सूह्दा-सुधघराई आदि मिश्रण अपने यहां हम 
सद्व सुनते हैं । लगभग पश्चीस जोड़े इस प्रकार निकाले जा सकते हैँ। इनका मिश्रण 
जो समभदारी से करते हैं, वे गुणी कहलाये जाते हैं। समप्राकृतिक रागों का एक कोष्ठक 
में तुम्हें आगे चलकर बताऊंगा। यद्यपि दक्षिण को ओर अधिक सावधानी से 
रागलक्षण सेंभाले जाते हैं तो भी वास्तविक कला की दृष्टि से उधर के गायक अभी भी 
उत्तर के गायकों से पीछे हैँ। मुझे याद हे कि कुछ दिन पू्व हमारी “गायन-उत्तेजक 
मण्डली” में दक्षिण का एक उत्तम स्वरज्ञानी गायक आया था। उसे उस तरफ के 
राजे-रजवाड़ों की ओर से बड़ी-बड़ी पद्वियां भी प्राप्त हुई थीं, यद्द बात हमें उसके द्वारा 
बताए हुए शिफारिसी पत्रों से मालुम हुईं। दक्षिण के प्रसिद्ध राग तो वह अच्छी तरह 
जानता ही था, परन्तु उत्तर के कुछ रागों की साधारण जानकारी भी उसने प्राप्त की थी | 
उसने अपने जलद तानों की सरगम भली प्रकार गा सुनाई । परन्तु उत्तर के गायकों की 
वह अत्यन्त मधुर, मीड़ व भिन्न-भिन्न स्थानों पर भिन्न-भिन्न रीतियों से वादी स्वर 
दिखाने की खूबी, बिना विशेष रूप से सिखाये उसे केसे आ सकती थी ९ इसके सिवाय 
उसके वे गाने भी हमें हिन्दुस्थानी पद्धति के मालूम नहीं होते थे। उसके वे टूटे-टूटे 
स्वर, चाहे जिस जगह पर रुकना, मात्रा के आधार पर तान लेना, उल्टे-सीधे तरीके 
से आवाज को छोटा बड़ा करना, यह सब बातें देखकर किसी को आनन्द नहीं आया | 


प्रश्न--तो फिर वादी स्वरों की विशेषता अच्छी तरह जाने बिना उत्तम संगत 
करना भी उससे नहीं आ सका होगा ? उससे आप ग्रश्न पूछ देखते तो बहुत अच्छा होता | 
उसने कौन-कौन से राग गाये थे ! 


उत्तर--वह गायक कुछ चंट था अतः उसने पहिले अपने बड़े-बड़े हिन्दुस्तानी 
रागों को गाने का रूपक गाँठा, किन्तु वह कृत्य उससे अच्छी तरह नहीं सध सका ।. 
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पूरिया, दरबारी, ललित राग उत्तम रूप से गाना बड़ी कुशलता का काये समझा जाता ह हे । 
उसने यही राग हाथ में लिये, परन्तु रंग जमता उसे दिखाई न दिया। शत को 
अपना गायन कितना पसन्द आ रहा है, यह चतुर गायकों को तुरन्त हे ही मालुम हो 
जाता है। उसकी वादी स्वर की कल्पना जानने की मेरी इच्छा हुई तो मैंने उससे दस- 
पांच रागों के ( हिन्दुस्तानी रागों के ) वादी स्वर पूछे । तुमको यह जानकर आरचय॑ 
होगा कि उसने प्रत्येक राग का वादी स्वर पडज बताया। पूरिया, कल्याण, द्रबारी, 
केदार तथा मैरव, इस सब रागों के वादी स्वर पडज बताने वाले को हिन्दुस्तानी पद्धति 
के तथ्यों की कितनी जानकारी होगी, इसकी कल्पना अब तुम सहज में ही कर सकते हो । 
ऐसे अज्ञ गायक अपने यहां मी निकलेंगे; किन्तु वे अच्छे ठिकाने के सीखे हुए होने के 
कारण उनकी चीजें नियमबद्ध रची हुई होंगी तथा वे जब तक अपने ढंग से गायेंगे, 
तब तक उनका गायन विसंगत व कर्ण कट नहीं होगा । 


प्रश्न--तो क्िर उस गायक की वादी स्वर के विषय में क्‍या धारणा होगी ? 


उत्तर-मुमे ऐसा दिखाई दिया कि वादी का अथ्थ 07० ( 8०४ १०६४ ) 
मात्र हो वह समझता होगा। हम 'वादी” शब्द को भिन्‍न अथ्थ में आजकल ग्रहण 
करते हैं। इसमें कोई सन्देह नहीं कि अपना व्यक्तिगत मत मेंने तुम्हें बार-बार इसौप्रकार 
बताया है कि दक्षिण के गायकों को, उत्तर के गायकों से सीखने योग्य बहुत सी बातें हैं। 
दक्षिण की ओर प्रवास करते समय एक बार मेरे सम्मान के हेतु उधर के एक मित्र ने 
एक छोटा सा 'जलसा? किया । उसमें उस शहर के कसबी लोगों को गायन-वबादन के 
लिये आमन्त्रित किया । गायकों ने शंकराभरण, रीतिगौड़, घनाशओ्री, पूर्याकल्याण आदि 
राग गाए। गायन समाप्त होने पर मेंने सरल हृदय से अपना मत उन मित्र महाशय को 
बताया, उसे सुनकर उन्हें कुछ आश्चर्य हुआ। दूसरे दिन मेंने उन्हें कुछ हिन्दुस्थानी 
राग भिन्न-भिन्न अलंकारों से गाकर दिखाए तथा उनकी व उनके गायकों की सहानुभूति 
व्‌ सन्‍्तोष प्राप्त किया । मेरा कथन उनके गायकों को तत्काल ही जँच गया ओर वे 
गायक बोले कि “आजकल हमारे यहां हिन्दुस्थानी संगीत तेजी से प्रवेश करता 
जा रहा है और वह हमारे प्रसिद्ध गायकों को भीं पसन्द आने लगा है” । उनका यह 
कथन असत्य नहीं था । रेल की सुविधा हो जाने के कारण हमारी ओर के गायक 
आजकल सदैव दक्षिण की ओर जाते रहते हैं। मेंने सुना है कि मैसूर में तो कोई 
मुसलमान गायक सरकारी नौकरी में भी हैं। अब भी उधर के लोगों को हमारी पद्धति 
अच्छी तरह समभ में नहीं आ पाती, क्‍यों कि उन्हें अशिक्षित गायक भत्ता केसे समझा 
सकते हैं। तथापि आजकल्न उपयोगी ग्रन्थ प्रसिद्ध होने लगे हैं और कदाचित्‌ शीघ्र 
ही उत्तर व दक्षिण पद्धति का सुन्दर संयोग हो सकेगा। दक्षिण के प्रन्थशासख्र और 
उत्तर की अद्वितीय कला इनका संयोग एक तरह से अभीष्ट ही होगा। इस संयोग से 
प्रचार में नये-नये राग रूप भी आने लगेंगे ओर फिर वे सब अपने आप शास्रोक्त ठहरने 
लगेंगे। परन्तु यह सब कार्य अभी हमें “भावी-सद्जीत” शीषक के अन्तर्गत ही 
रखना है।” “साबेरी” राग अपने यहां नवीन ही है, अतः: इसके विषय में, में तुम्हें 
अधिक क्या बता सकता हूं ? अपने ग्रन्थ इस सम्बन्ध में क्या कहते हैं, वही में अभी 
तुम्हें बताता हूं । 
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राग लक्षणेः-- 
मायामालवगोीलाख्यमेलाज्जातः सुनामकः । 
सावेरीराग इत्युक्तः सनन्‍्यासं॑ सांशकग्रहस ॥ 
आरोहे गनिवर्ज चाप्यवरोहे समग्रकम्‌ ॥ 

प्रश्न--यह तो बिलकुल अपने प्रचलित यग के ही लक्षण हुये ! 

उत्तर--हां, ऐसा दी हे । 

लक्ष्य संगीते:-- | 
मेलान्मालवगौलीयात्ख्याता सावेरिनामिका । 
आरोहे गनिवर्ज स्यथादवरोहे समग्रिका ॥ 
पंचमो5त्र मतो बादी संवादी पडज ईरितः | 
गानमस्याः समादिष्ट' प्रभाते गायनोत्तमेंः ॥ 
प्रचारो5 स्याः सुरागिर्या; कर्णाटकेडईघिको मतः । 
कहिंचित्सा श्रुता्मत्र संग्रहीतेह तन्मया ॥ 
पूर्णत्वादवरोहस्य. रागिस्यावपचारयेत्‌ । 
गुणक्री जोगिये चेद स्फुटमेतत्त तद्विदाश ॥ 

प्रश्न--ये सब बातें तो आप हमें बता ही चुके हें । 

उत्तर--हां बता चुका हूँ । 

संगीत पारिजाते:-- 
सावेरी तीत्रगाँधारा थेवतोद्ग्राहसंभवा । 
मध्यमांशा निहीना चारोहणे गनिवर्जिता ॥ 

यहां रि, ध, स्वर शुद्ध हैं, अतः यह बिलाबल थाट का “शुद्ध सावेरी राग” 

समझा जावेगा । 

स्वर्मेलकला निधी:--- 
सावेरीरागो धन्यासो धांशो धग्रह एवं च। 
ओड॒वो गनिलोपेन प्रगे गेयो विचक्षणें: ॥ 


परन्तु यह स्वरूप हमारा नहीं हे, क्योंकि रामामात्य ने इस राग को साौारगनाट 
थाट में सम्मिलित किया है। यह थाट उसने इस प्रकार बताया: -- 


पंचश्रुत्यपम्ः शुद्धपडजमध्यमपंचमाः । 
पंचश्रुतिधंवतश्च॒ च्युतपड्जनिषादकः ॥ 
च्युतमध्यमगांधार एते: सप्तस्वरेयु तः । 
सारंगनाटमेलो$यं रामामात्येन लक्षितः ॥ 


ही खण्ड संर्ग 
२३४ भात हे संगीत शास्त्र 
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प्रश्न--यह तो बिलावल थाट का राग ह्वी कहा जाबेगा ! 
उन्तर--हां, इसी प्रकार समझना चाहिये । 
सद्रागर्च॑द्रोदये:-- 
धांशग्रद्ंता सपवर्जनीया । 
सावेरिका प्रातरियं नियोज्या ॥ 
यह राग पुण्डरीक ने केदार थाट में बताया है; अथौत्‌ यह भी बिलावचल थाट 
ही हुआ । अपने कुछ ग्रन्थकार घडज वज्य करने को कहते हैँ, परन्तु यह रवर कदां व 
किस प्रकार वज्य किया जावे, इस सम्बन्ध में एक शब्द भी लिखा हुआ नहीं मिलता ! 
अतः इस सम्बन्ध सें पाठक ही कहे लगते हैं कि उनका ऐसा करने का कारण समम में 


नहीं आया | किन्तु हमें इस विवाद में पड़ने की आवश्यकता नहीं हे, साथ ही ग्रन्थकार 
का बचाव करने का अधिकार भी हमारा नहीं हे । 


इसी प्रकार शुद्ध तानों का विवरण देते हुए भी प्रन्थकारों ने ऐसी ही अस्पष्ट व्याख्या 
की है, जो प्रायः पाठकों की दृष्टि में खटकने लगती है । प्रन्थकार केबल इतना लिखते हैं 
कि शुद्ध तान ८४ हैं, उनके नाम पते अमुक-अमुक्त हैं। परन्तु इन्हें क्रिस प्रकार प्रयुक्त 
किया जावेगा, इस विषय पर पाठक चाहे जेसी कल्पना लड़ाने के लिये स्व॒तन्त्र हैं ! 
खेर, इसे जाने दो | 


सड़ीतद पणेः--- 
मल्लारी सोरटी चेर सावेरी कोशिकी तथा । 
गांधारी हरअ्ंगारा मेघरागस्य योपषितः ॥ 
सद्गजीतसारसंग्रहे:-- 
सावेरी घेवतांता च गातव्या मंद्रमध्यमा | 
ग्रहांशन्यासपड़्जा च पहीना करुणे मता ॥ 
इस प्रंथ में शाविरी” नामक एक अन्य रागस्वरूप इस प्रकार और 
बताया हेः-- 
शाविरी घंवतांता च गातव्या मंद्रमध्यमा । 
मग्रहांशाल्पपड्जा च पहीना करुणे मता॥ 
इन श्लोकों में जिस साबेरी का विवरण दिया है, उसे मेघ राग की रागिनी 
माना है। उसके स्वर कोन से हैं, यह भ्रग्थ में बिलकुल नहीं बताया गया ! 
संगीतसाराम्त में सावेरी का वर्णन इस प्रकार किया गया है:-- 


मेलान्मालवगौलीयाच्छुद्धसावेरिकामिधा । 
गनिलोपादौडुबा सग्रद्दा गेया प्रगे बुधेः॥ 
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. यहां तुम्हें दिखाई देगा कि इस श्लोक में शुद्ध सावेरी नाम का प्रयोग हुआ है । 
इससे यह अवश्य दिखाई पड़ जाता है कि सावेरी और शुद्ध सावेरी नार्मों की ग्रन्थकार 
भी कभी-कभो गड़बड़ कर देते हैं। इस सारामत का आधार हमारे लिये थोड़ा बहुत 
उपयोगी हो सकेगा । 


प्रश्न--परन्तु यहाँ आरोह-अवरोह दोनों में ग, नी वर्य करने को कहा है, जो कि 
हमें स्वीकार नहीं हो सकता । 

उत्तर--यह ठीक है; क्योंकि फिर गुणक्री और सावेरी राग अलग-अलग गाने 
में फगड़े खड़े होंगे । हम अवरोह सम्पूर्ण मानते हैं यह भी ठीक है । ऐसा दिखाई देता हे 
कि सारामतकार को भी यह ज्ञात था कि प्रचार में इस राग का अवरोह सम्पूर्ण माना 
जाता है | इसी कारण वह शुद्ध सावेरी की व्याख्या देकर आगे कहता है:-- 


“अस्य रागस्यारोदे गांधारनिषादरु॑ंघनम्‌ । अवरोहे स्वरगतिः ऋजुतया$5- 
गच्छति । उदाहरणम्‌ | धसा, रेमगरे, मपध॒ध, निधप, सम, पध॒सां, निधसां, निधपम, 


रेसा, रेगरे, सानिध्च सा” इत्यादि । 


प्रश्न--यह उदाहरण तो बिलकुल स्पष्ट और समभ में आने योग्य है। ग्न्थकारों 
द्वारा यदि इस प्रकार स्पष्टता की , जावे तो फिर उन्हें कौन बुरा कह सकेगा ! परन्तु कई 
जगह इस दृष्टि से निराशा ही प्राप्त होती है । 


उत्तर--हां यह सत्य ही है। सम्भवतः हमारे ग्रंथकारों को इस सम्बन्ध का उत्कृष्ट 

ज्ञान भी रहा द्वो, परन्तु इतने मात्र से ही हमारा समाधान केसे होगा ? उनका काव्य- 
कीशल कितना ही उच्चक्रोटि का क्यों न हो, तो भी सल्जीत जेसे विषय के लिये इतना 
मात्र ही पर्याप्त नहीं होता । यह अर्थ प्रधान विषय है, अतः पाठक स्वाभाविक रूप से 
कविता की अपेक्षा अर्थ की ओर अधिक ध्यान देगा । यह अलग से बताना आवश्यक 
नहीं कि उत्तम अर्थ भी उत्तम शब्दों द्वारा व्यक्त करना बहुत ही ओष्ठ काये द्वो जाता है । 
देखो, इस छोटे से उद्धरण से तुम्हें अनुभव होगा कि नवीन विद्यार्थियों को संक्षेप में, 
परन्तु पद्धति से ये सिखाये जाने योग्य बातें हैं:-- 

पडजथ ऋषभ्॑व गाँधारों मध्यमस्तथा । 

पंचमो धेवतश्रब निषाद इति सप्तथा ॥ 

पड़ज शिखावलो वक्ति ऋषमं वृषभो वदेत । 

कूजत्यजस्तु गांधारं क्रोंचो बदति मध्यमस्‌ ।। 

कोकिलः पंचम वक्ति निषादश्रोच्यते गजेः । 

इतिस्वभावसंभूतस्वरलक्ष्म प्रचच्षते ॥ 

पड्जस्त्वेकविधः प्रोक्त ऋषभस्नरिविधः स्घृतः । 

गांधा रो द्विविधः प्रोक्तः मध्यमो द्विविधः स्पतः ॥ 


३६ भातखण्डे सद्भीत शास्त्र 


पंचमस्त्वेकथा ग्रोक्तः धेवतों द्विविधः स्वतः ! 
निषादखिविधश्चेव शुद्धाशुद्धप्रभेदतः ॥ 
एतेषु रागा जाय॑ंते बहवः परिवतेनात । 
ओड़वा) षाडवाश्चेति पूर्णाश्चेति त्रिधा भवेव्‌॥ 
सप्तस्वरे! पूर्णराग/ पड्मिः षराडव उच्यते । 
ओऔडबः पंचमिः प्रोक्तो रागानुपारपारगेः ॥ 
एकेकपूर्शरागेतु स्व॒राणां. परिवर्तेनात्‌ .। 
सहस्रपंचक॑ चत्वारिंशअ०८ स ध्वनिभवेत्‌ ॥ 
पूर्वोक्तस्वरभेदेन बहुधा भवति ध्वनि: । 
शुद्धमध्यमसम्बन्धाद्रागा। पदत्रिशदीरिताः ॥ 
अशुद्धमध्यमत्वाद्य रागाः पदत्रिशदीरिता! । 
इति मेलजुषो रागा द्ासप्ततिरितीरिता) | 
एतेषु जन्यरागास्तु बहवः प्रभवंति हि ॥ 
आरोहादवरोहाच स्वराणां तारतम्यतः ॥ 
शुद्गाशुद्धस्वरत्वाच वक्ररागास्तववनेकथा । 
ओडवे पाडवेःप्येवमृद्यो भेदों विचच्षणें! ॥ 
ओडवे विंशतियुतशतधा स्वरवर्तनाव्‌ । 
पाडवे विंशतियुतशतानि स्युश्व सप्त च॥ 
स्व॒रप्रस्तारें ॥ 
प्रश्न--वाह ! वाह !! इन श्लोकों में कितनी ही बातें संज्षिप्त रूप से कह रखी हैं | 
छोटे-छोटे बालकों को ये श्लोक आरम्म सें कंठस्थ करा देने चाहिये | 


अपनाकर हु 


उत्तर--में समझता हूं कि उस समय इसी प्रकार की प्रथा रही होगी । क्‍या करें 
आजकल ग्रंथ सामग्री का अभाव होने से पद्धतिपूवक सीखना-सिखाना ही नहीं होता । 
किसी प्रकार उल्लटी-सीधी सौ-पचास चीज़ें गाने लगे कि बस हो गये सल्लीत प्रवीण 
गवेये ! प्राचीन काल में आज जैसी स्थिति वास्तव में नहीं होगी। आजकल तो सद्भगित 
के शाखस्रीय ज्ञान ( 776077 ) का नाम विद्यार्थियों के सामने कहने मात्र से उनके माथे 
पर बल पड़ने लगते हैं! यदि आगे कभी सल्जीत सिखाने का अवसर श्राप्त हो तो, तुम्हें 
पद्धतिरहित एक कदम भी नहीं रखना चाहिये। मेरे बताये हुए स्वसप्रस्तार के श्लोक 
विद्यार्थियों को आरम्भ में बताकर फिर थाटप्रस्तार, बहत्तर थाट कैसे होते हैं, यह सिखाया 
जावे । यह भाग भी में तुम्हें पिछली बार बता चुका हूँ। “लक्ष्य सद्जीत' में यह स्पष्ट रूप 
से दिया हुआ दै। में यह बता ही चुका हूँ कि यह रचना व्यंकटमखी की है। 

प्रश्न--यह सब हम समझ चुके हैं। पूर्वाज्ज के छः मेला से उत्तरांग के मेलाथ 
मिलाने से ये थाट उयन्‍न होते हैं। ठीक है न ? | 


बूसरा भाग २्रै७ 


उत्तर--हां, इसी बात को व्यंकटमखी इस प्रकार कद्दता है:-- 


अतः; पूर्वा गभेदानां परणामपि एथक पृथक । 
उत्तरांगस्थितेः पड़मिमेंदे! संयोजने ऋूते ॥ 
पट्पण्मेलप्रकारेण मेला! पटूत्रिंशदागताः । 
पट्त्रिंशन्मेलकेष्वेष्‌ प्रतिमेल च मध्यम: ॥ 
मसंज्ञो यदि मध्ये स्थात्‌ पूमेलाभिधास्तदा । 
एतेष्वेव तु पटत्रिशन्मेलेष प्रतिमेलकम्‌ ॥ 
मरंज्ञमध्यमस्थाने मिसंज्ञो यदि मध्यमः । 
निवेश्यते तदा तेषां भवेदुत्तमेलवा .॥ 
इत्यस्माभिः समुन्नीता जाता मेला द्विसप्तति! ॥ 
इस विचारधारा पर आतक्षेप करने वालों का समाधान उस विद्वान ने क्रिस प्रकार 
किया है, देखो:-- ह 
नमनु त्यक्त्वा मसंज्ञ तु केवल मध्यमं पुनः । 
मिसंशिकस्य तत्स्थाने मध्यमस्य निवेशनातव ॥ 
त एवं पूर्वमेलाः कि अवंत्युत्तरमेलकाः । 
इति चेद्ो सदष्टांत परिहार प्रचच्महे ॥ 
कठाहसंभृतं क्षीर॑ केवल दधिबिंदुना । 
यथा संयोज्यमानं तदृधिभावं प्रपच्चते ॥ 
तथेब पूवमेलास्ते मध्यमेन मिसंज्ञकाः । 
फेवलेनापि संयुक्ता भजंत्युत्तरमेलताम ॥ 


क्या हमारी दिन्दुस्थानी सद्भोत पद्धति में मध्यम स्वर का महत्व इसी प्रकार नहीं 
माना गया है ? क्‍या सायंकाल कल्याण, प्रातः:काल बिलावल, सायंकाल पूर्वी, प्रातःकाल 
भैरव सत्का ध्यस से प्पन्नं रे होते हें ५ रन्तु विषय कठिन 
मैरव आदि चमत्कार मध्यम से उत्पन्न नहीं द्वोते हैँ! परन्तु यह विषय कठिन है और 
शायद विवादमग्रस्त भी होगा । जो बातें मुझे आनन्द्दायक ज्ञात हुईं वे हीं उत्साह से तुम्हारे 
सामने रखदी हैं। जितनी अच्छी ज्ञात द्वों उतनी ही ग्रहण करना और बाकी को चाहो 
तो निराधार समझ कर छोड़ देना। अस्तु, में सावेरी के स्वर-समुदाय का उदाहरण 
“सारामृत” में से दे रहा था। आगे सुनो:-- 


“ममरेसा, धर, ध्रध्ठसा, रेरेमम, रेमपधप, मप, घ॒सां। रेरेसाध्ू, छसाप्पृ, रेरेसाछसा । 
ध्सारेमपव, घर्सांघधपम, पमरे, मरेरे, सा, घधप, मुपृश्नश्ठसा, धघपमरे, मरेसा ।” 


यह स्वरूप 'शुद्ध सावेरी” का कु ही प्रन्थकार बताता है। अर्थात्‌ शुद्ध सावेरी और 
सावेरी वास्तव में भिन्न-भिन्न राग हैं, यह तथ्य समझाया गया है | 


२३८ भातखण्डे सद्भीत शास्त्र 


प्रश्न--परन्तु हम सममभते हैं कि जिस अभिप्राय से हम गुणक्री में ग और नी 
स्वर पूर्ण रूप से वर्ब्य करते हैं, उसी अमिप्राय से इन स्व॒रों को सावेरी के अवरोह में 
रखते हैं; यही हम पसंद करे। केवल वादी स्वर के अन्तर से ओरोताओं को भेद 
पहिचानना कठिन ही हो जायेगा | 
उत्तर--तुम्हारा यह कथन सत्य है। यह तुम जानते ही हो कि सारामृतकार की 
गुण्डक्रिया संपूर्ण है। उसने अपनी “गुरडक्रिया! का उदाहरण इस प्रकार दिया हैः--- 
“सपमगरेसा, गमप, सांनिम, पम, गसपग, रेसा । गमग, सारेसानि, सारेगमग 
सारेसानि, गरेसा, निपमम गरेंसा । 
इस उदाहरण का कोई विशेष अभिप्राय नहीं है, फिर भी मेंने तुम्हें यह बताया दे 
कि प्रन्थकार ने किस श्रकार वर्णन किया है। ' ' 
चतुदरिडिप्रकाशिकायाम्‌:-- 
गौलमेलसपुद्भ तः सावेरीराग इरितः । 
आरोहे गनिलोपो<यं प्रार्गीतो विचक्षणेंः ॥ 


यह आधार भी हमारे लिये अच्छा उपयोगी सिद्ध होगा । यह कहा जा सकता है 
कि अपने प्रचार को सहायता देने वाले ग्रन्यमत अब भी प्राप्य हैं। ग्रंथ प्रमाण से 
सावेरी, आसावरी, शुद्धसावेरी राग भिन्‍न-भिन्‍न हैं, अभी इतना ही ध्यान में 
रखना पर्याप्त हे । 
... शागमालायामः-- ला 
आद्यंतांशासपा या नयनगुणगती चात्र धांत्यो रिगो स्तः । 
कस्त्रीबिंदुमाला म्रगशिशुनयना चंद्रवक्‍त्रा सुतन्वी॥ 
सावेरी दारकंठा सुशवरबसना पीतकूर्पासयुक्ता । 
'इयूश्टात्या श्यामवर्णा वरगजगमना सस्मिता सायमेति ॥ 
कल्पदुमे:-- ह | 
कस्तूरीतिलक॑ ललाटपटले . राजीवपत्रानना । 
चित्राभांबरधारिणी कुचतटे पीता तथा कंचुकी ॥ 
श्यामा. रंजितदंतिदंतवलया मुक्तास्नजं विश्रती । 
सावेरी मदपूर्णहस्तिगमनी गेया दिनाते सदा॥ क्‍ 
हे सावेरी के स्वर-स्वरूप में तुम्हें पहिले दी बता चुका हूं, इसलिये अब और 
फिर से क्‍यों सुनाना- चाहिये । क्‍ क्‍ 
. अ्श्न--जी नहीं, वे हमारे ध्यान सें अब अच्छी तरह आ चुके हैं । 
उत्तर--तो फिर अब अगल्त राग हम आरम्भ करें। 


५ 
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प्रश्न--अब हमें आप कौनसा राग बताने वाले हैं ? 


उत्तर--अब हम “मेघरंजनी” नामक राग पर बिचार करेंगे। यह नाम कानों 
को थोड़ासा अपरिचित ज्ञात होगा; किन्तु इसमें संदेह नहीं कि यह बहुत ही विचित्र 
राग है। यह तो स्पष्ट दो है कि यह साधारण रागों में से नहीं है, उत्तम गांयकों में से 
थोड़े ही गायक इसे अच्छी तरह गा पाते हैं। संस्कृत ग्रन्थों में यह रागस्वरूप स्पष्ट 
नियमों से बताया गया है और अपने गायक मी उन्हीं नियमों के अनुसार सदैव गाते हैं। 
इस राग में तानबाजीं को अधिक स्थान न मिल सकने के कारण इसका अधिक प्रचार 
नहीं दिखाई पड़ता । ऐसा होने पर भी तुम्हें इस राग को अवश्य सीखना चाहिए । 
संस्कृत प्रन्थों में इस राग का थाट 'मालवगौड़” बताया गया हे। आजकल इस राग 
की बहुत चर्चा होने लगी है। और मेरा खयाल है कि अब यह राग तुम्हें अनेकों बार 
सुनने को मिलेगा । इसमें हमारे गायकों द्वारा संयोजित की हुई थोड़ी सी चतुराई भी 
तुम्हें कमी-कभी दिखाई देगी । ह 

प्रश्त--वह कोनसी ? 


उत्तर--वे लोग इस राग में कभौ-कभी क्वचित तीज्र मध्यम कां प्रयोग करते हैं । 
यह प्रयोग वे जान बूमकर करते हैं और इस प्रयोग से राग भी नहीं बिगड़ पाता । 


प्रश्न--अर्थात्‌ “सा रे ग म॑ प? इस प्रकार तान लेते होंगे ! 


उत्तर--नहीं, नहीं ! ऐसा प्रयोग किया कि संपूर्ण रागस्वरूप नष्ट हुआ। इस 

राग का प्राण कोमल मध्यम है। तीत्र सध्यम' तो यहां एक अनावश्यक और आगन्तुक 
किक (5 

स्वर है। यह नहीं कि इस स्वर को अनिवाय रूप से आना ही चाहिये, परन्तु यदि इसका 
प्रयोग ही किया तो योग्य प्रमाण और योग्य तरीके से ही करना आवश्यक है। इस राग 
।+० नाप कप कि हँ 
में कोमल मध्यम का खुला प्रयोग बहुत शोभा देता है । 'कोई-कोई तो कह्दते हैं कि इस 
राग की समस्त खूबी इसी स्वर में निद्धित हे । क्‍ 


प्रश्न--तों फिर आरोह में तीत्र म और अवरोह में कोमल म प्रहण करने का 
नियम मान लें तो ! क्‍ 

उत्तर--नहीं, नहीं, इस प्रकार का नियम भी नहीं माना जा सकता। कोमल 
मध्यम स्वर आरोह व अवरोह दोनों में है। उसमें ही कद्दी-कहीं रंजकता की दृष्टि से 
तीत्र म जोड़ दिया जाता हे । 


प्रश्न--तो फिर केदार राग में किया हुआ प्रयोग जैसा ही थोड़ा बहुत यह 
 प्रयोग-भी द्वोगा ! ह 


उत्तर--हां, कुछ अन्शों में इस प्रकार कहना उचित द्वो सकता हे । 

प्रश्न--यदि इस राग का स्वरूप स्थूल मान से हमारे ध्यान में आजावे तो हम 
समभ लेंगे कि यह किस राग के समान है । 

उन्तर--यह कहना गलत नहीं हे कि इस राग में थोड़ा सा 'लततित' राग का 
अड्ड हैे। ललित में तीत्र म का प्रसाण अधिक है, परन्तु यह सत्य है कि इस राग का 
उठाव प्रायः ललित जैसा ही होंता है । अभी तक मेंने तुम्हें 'ललित राग? नहीं बताया है। 


२७० भातखण्ड संगोत शास्त्र 


प्रश्न--तो फिर कहा जायगा कि इस राग में तीत्र म असझआय” है। 


उत्तर--हां-हां, इस शब्द से उस मध्यम का ठीक-ठौक प्रयोग निकल आयेगा । यदि 
यह कहो कि इस स्वर का प्रयोग विवादी जैसा होता है तो भी समाधानकारक होगा । 


प्रश्न--यही न कि यदि इस स्वर का प्रयोग किया तो रागवेचित्र्य बढ़ जायगा, 
परन्तु यदि नहीं लिया गया तो भी रागहानि नहीं होगी ! 


उत्तर--हां, तुम ठीक-ठीक समझ गये । 


प्रश्न--इस राग का गायन-समय कौनसा है ? संभवतः यह तीज मध्यम की 
दिशा में ही स्वीकार किया जाता होगा 


उत्तर--ठीक है ! इस तरफ तुम्दारा ध्यान पहुँच गया, यह अच्छा हुआ । यह राग 
रात्रि के अन्तिम प्रहर में गाया जाता है । जब तक रात्रि समाप्त नहीं होती, तब तक यह 
नहीं कि तीघत्र मध्यम का प्रयोग नहीं किया जाता हो । तो मी जैसे-जैसे प्रातःकाल निकट 
आने लगता है, वेसे-वेसे कोमल म, भोताओं का हृदय अपने आप ही अपनी ओर 
आकर्षित करने लगता है। यह राग ललित जैसा दिखाई देता है, परन्तु इसके नियम 
ललित से बिलकुल भिन्‍न हैं। यह हमारी सद्जीत पद्धति की एक विशेषता ही है। यह 
न भूलना कि तीत्र मध्यम के प्रयोग के लिये प्रंथों में आधार नहीं मिलता । यह बात भी 
नहीं है कि सम्पूर्ण संस्कृत म्रंथों में इस राग का विवरण दिया गया हो | अस्तु |! अब 
अच्छी तरह ध्यान देकर देखो कि इस राग में तुम्हें किस-किस प्रकार से चलना हे। 
यह में प्रथम ही बता चुका हूं कि श्रचार में प्रह स्वर के नियम का पालन कड़ाई से नहीं 
किया जाता । मेघरंजनी ओऔडव जाति का राग हे। इसमें पंचम और घेवत स्वर 
वज्य द्वोते हैं 


प्रश्न--यह क्‍या ? फिर तो कहना पड़ेगा कि यद्द राग बहुत ही कठिन है। क्‍या 
मध्यम और निषाद का फासला बहुत अधिक नहीं है ! इतनी बड़ी उछाल गाते-गाते 
कैसे लगाई जा सकेगी ९ 


उत्तर--तुम्हारी बताई हुई कठिनाई अवश्य उपस्थित होती हे । इसीलिये इस राग 
में अपने गायक अधिक तानबाजी नहीं करते | फिर भी इस राग में 'निसारेगमः ये 
पांच स्वर एक के बाद एक आते ही हैँ न. इनके आधार पर यह राग-स्वरूप मधुर 
हो सकता दहै। इसमें गम्भीर प्रकृति का गायन बहुत अच्छा दिखाई देगा | इसमें देर तक 
लिया जाने वाला कोमल मध्यम कुछ न कुछ उत्तम परिणाम उत्पन्न करता ही है। प्रभात 
के समस्त राग मधुर होते हैं, परन्तु उनमें भी 'लक्तित अड्गज” ओेष्ठ समझा जाता है। इसका 
गांभीय अवर्णनीय है । यदि तुम “नि रे ग म, म? स्वर विल्म्बित लय से गाने लगो, 
तो तुम स्वयं देख सकते हो कि तुम्दारे हृदय पर कया परिणाम होता है। आगे चलकर 
तुम्हें ज्ञात होगा कि यही वह ललित अड्ज” है। तीत्र रे और कोमल ग, नी स्वर वाले 
थाट को गाते-गाते हम इस संधिप्रकाश थाट तक आ जाते हैं और धीरे-धीरे प्रात:काल 
की ओर बढ़ते हैं। इस पवित्र समय तक पहुंचाने वाले अड्ग भो बहुत विचित्र होते हैं । 
यह तुम जानते ही दो कि इस समय में षड़्ज, मध्यम ओर पंचम स्वर का साम्राज्य 
हो जाता है | मेघरंजनी का उठाव मेरे बताए हुए ढद्ग से यदि किया गया तो समा- 
धानकारक होगा । अच्छा देखें आगे बढ़ो । 


दूसरा भाग ब्ष्टर 


प्रशन--“नि रे ग॒ ग, म, म ग, रे ग, रे सा, म, नी सां, रे रे सां, नी मं, ग, 
म॒रेगरे सा, नि रे ग म” यदि इस प्रकार किया जावे तो क्‍या शोभनीय होगा 


उत्तर--हां ऐसा करने में कोई हानि नहीं | यह एक साधारण नियम है कि जैसे-जैसे 
प्रभातकाल निकट आता है, वेसे-वेसे ऋषभ का आरोह में प्रयोग क्रमशः अल्प मात्रा 
में होने लगता है; परन्तु उसका अधिकार प्रकाश होने पर अधिक दिखाई पड़ेगा। रात्रि 
के अन्तिम प्रहर में “नि रे ग? का प्रयोग प्रचार में तुमको बारम्बार दिखाई देगा, इस 
प्रयोग का विशेष महत्व नहीं है, फिर भी श्रोताओं के हृदय पर कोई बिसंगत परिणाम 
नहीं होता । इस समय तो सम्पूर्ण रागवैचित्र्य उत्तरांग में पहुँच जाता है । श्रोता तो 
तार षढज की ओर टकटकी लगाए बैठे रहते हैं, अतः वे इस रिषम की ओर ध्यान नहीं 
देते । गायकों को “नि सा ग की अपेक्षा नि रे ग? की तान लेना अधिक सुविधाजनक 
दोता है । एक बार वे मध्यम तक जा पहुँचे कि उनका राग ललित अज्ज से शोभा देने 
लगता है। इन तथ्यों को सूक्ष्म दृष्टि से देखते जाना चाहिए | 


प्रश्न--परन्तु इस राग में तीत्र मध्यम किस प्रकार और कहां लगाया जाता है, 
यह बताइए न ? 


उत्तर--बताता हूँ, सुनो ! “नि रे ग मं, सम, म॑ म ग, रे ग, म, ग रे सा? इस प्रकार 
लेना चाहिए । यह ,समस्त माग ललित सें भी आवेगा, अतः इसे रागवाचक नहीं कहा 
जा सकता । राग का मुख्य स्थान, धेवत छोड़कर मध्यम व निषाद की संगति करना है । 
यह बिलकुल स्वतन्त्र अद्भ है। यह स्वरूप तुम्हें किसी भी अन्य राग में नहीं दिखाई 
पड़ेगा | “नि म॑ म, गम, रे गम, नि रे ग म, सां रें सां, ग स, नि, मग, नि रे ग, 
सम ग, रे ग, म म, नि नि सां, स, रे ग रे सा, नि रे ग म;” यह “चलन' ललित में नहीं है। 
अभी तक तुम्हें ललितांग के राग नहीं बताये हैं, अतः इस सम्बन्ध की चर्चा एक 
तरह से इस समय अप्रासंगिक होगी । “सां, रें सां, नी म ग, म ग, रे सा? यद्द अवरोह 
तुम्हें अच्छी तरह ध्यान में जमा लेना चाहिए। निषाद और मध्यम मींड़ से लेकर फिर 
गांधार पर विश्रान्ति ठीक द्वी होती है। अपने कसवी गायक इस राग को अच्छी तरह 
गाते हैं| उनके गले उत्तम रूप से तैयार होते हैं, इस कारण उनके कण्ठ से यह राग बहुत 
रंजक दो जाता है । जिन्हें इस राग के नियम ज्ञात नहीं होते, वे इसे एक प्रकार का 
“ललित? या पंचम ( राग विशेष ) ही समभते हैँ, परन्तु यह कभी न भूलना चाहिए कि 
“ललित” और पंचम दोनों रागों में घेवत वज्य नहीं होता । 


प्रशन--शायद्‌ ललित में सभी स्वर लगते होंगे ? 


उत्तर--नहीं, ललित षाडव राग है। इसमें पंचम वज्य होता दे । मेघरंजनी 
ओडव हे | ललित का जीवभूत अड्ढ, “म॑बर, मंधसां, नीध, मंव, म॑मग, रेगरेसा” है । 
इसी कारण सेघरंजनी में इस राग का संदेह नहीं किया जा सकता । मेघरंजनी में ललित 
की अपेक्षा प्रभात का अज्ग अधिक मात्रा सें प्रयुक्त होता है, ऐसा भी कोई-कोई कहते हैं, 
परन्तु में समझता हूं कि यह कथन समाधानकारक नहीं हो सकता । प्रभात में ललित 
अन्ज बिल्कुल गौण है, वेसा इसमें नहीं । 


प्रश्न--प्रभात सें ललितांग गौण होने का अर्थ ? 


>छ्र भातखण्डें संगीत शास्त्र 


: उन्तर--प्रभावः राग में मेरव का श्रमुख भाग अर्छी तरह संभाल कर केवल 

रागभिननता बताने के हेतु वह अज्ञ बहुते थोड़े प्रमाण में दिखाया जाता है। किन्तु 
' इस राग मेघरंजनी में ललित का अज्ञ बहुत महत्व गाए करता है। भेरव ४ अज्ग तो 
इंस राग में आना संभव ही नहीं है, क्योंकि पंचम और पैवत दोनों स्वर वज्य हैं। जिस 
तरह केदार, मालकंस आदि राणगें में मध्यस बर्ब्य करना अनुचित होगा; उसी प्रकार 
फैव में पंचम और घैवत व्य करना भी अयोग्य समझा जावेगा । मैंने अभी तक तुम्हें 
प्रभात राग नहीं बताया है, किन्तु अभी उसकी रचना के सम्बन्ध में चचो करना मुझे 
पसन्द नहीं हैं। मेघरंजनी गाते हुए गायक प्रायः मन्द्र उत्त । में नहीं जाते, क्यों कि ऐसा 
: करना बहुत अस्युंविधाजनक हो जाता है। इस राग में प्रायः ध्रुषद ही गाये जाते हैं। 


प्रश्न--तो फिर अब मेघरंजनी के लक्षण संक्षिप्त रूप से हम इस प्रकार ध्यान में 
रखेंगे। “नि सा रे गम, निसां। सां निस ग, रे सा” यह आरोदह्दावरोद है । 
बादी स्वर मध्यम और संवादी षडज है। समय रात्रि का अन्तिम प्रहदर है । ललित- 
अह्ःः इस राग में प्रधान है, ओर मध्यम व निषाद की सँंगति होती है। मध्य व तार 
स्थान में चलन है। तीज्र मध्यम को स्वर-स्थिति विवादी स्वर जैसी है। गांधार प्रहण 
करने और पैवत प्रहए न करने से यह राग सहज में दी गुशक्री और जोगिया से भिन्न 
हो जाता है। यह अभ्रसिद्ध रागस्वरूप हे । क्या इतनी जानकारी इस समय 
पर्याप्त होगी ! 


उत्तर--मैं समझता हूँ कि इतना जान लेना काफी है। इन बातों को ध्यान में 
रखने के लिये यदि चाहो तो कल्पद्ुमांकुर अन्थ का यह छुददे श्लोक याद रख 
। के कर. / 
सकते होः-- द 


पैरवस्य मेल एवं मेघरंजनी मता | 
पंचमेन पैबतेन वर्जिता सदोड॒वा ॥ 
पडजमंत्रिणी समीरिता च वादिमध्यमा । 
_ गीयते विलंबितं बुधेनि्शात्ययामके ॥ 


प्रश्न--टौक है, यह श्लोक हमारे लिये बहुत उपयोगी सिद्ध होगा । इसे हम 
कंठस्थ कर लेंगे। क्या बतायें, यदि हमारे गायकों को भी नियमों का ज्ञान और महत्व 
का पता होता तो सद्लीत का कितना अधिक द्वित होता ! 


क्‍ उत्तर--इस समय जो पुराने गायक हैं, उनसे तो सल्जीत-शास्त्र के नियमों के 
विषय में प्रोत्साहन मिलना थोड़ा कठिन द्वी है। जिन लोगों ने जीवन भर उच्छुट्ठल 
ः.. रीति से स्वेच्छानुसार गायन किया हो, उन लोगों से सहायता की आशा व्यर्थ है । परन्तु 

अब उन्हें भी अपने सुशिक्षित एवं मार्मिक लोगों के सम्मुख गाना मुश्किल होने लगा है। 
चूँ कि अब, राग नियम प्रसिद्ध होने लगे हैं! और समाज में स्वर ज्ञान बढ़ता जा रहा है 
अतः गायकों की भी समझ में आने लगा दे कि मन चाहा-बेढं गा गाना गाकर समाज 
को खुश करना संभव नहीं है । भुपद्‌ का ख्याल बनाकर गाना, पुरानी चीज़ को चाहे जिस 


दूसरा भाग 


राग में गाना, उसमें मनचाहे स्व॒रों का प्रयोग कर नवीन राग दिखाने का प्रयस्त करनों, 
दो तीन रागों के टुकड़े उलटे सीधे जोड़कर उस मिश्रण को अपनी ओर का ही कोई राग- 
नाम दे देना और यह कहना कि यह प्राचीन और सीखा हुआ राग है, आदि-बातों का 
अब अपने यहां आदर नहीं हो सकता । गायक ने राग्‌ शुरू किया कि भ्ोता उसके लक्षण 
देखने लगते हैं। जो गायक उन लक्षणों का उत्तम रूप से निर्वाह कर सके तथा उन लक्षणों 
के साथ मघुरता पूर्वक रागगायन कर सके, उसे ही आगे चलकर सम्मान श्राप होगा । 
प्राचीन काल में कैसी स्थिति थी, यह कोन बता सकता है ? परन्तु मेरा अनुमान है कि 
भविष्य में इसी प्रकार की स्थिति होगी | निस्संदेह, यह हो सकता दे कि हमारे तुम्दारे 
जीवनकाल में यह स्थिति नहीं हो पाये, परन्तु यह प्रत्येक व्यक्ति कह सकता है कि अब 
इसी रुख की हवा चलने लगी है । परसों मेरे एक परम मित्र उत्तर भारत से आये थे । 
उन्होंने यहां बहुत से सज्ञीत-व्यवत्तायी व्यक्तियों 'को सुता । उन्होंने वापिस जाते हुए 
मुझे बताया कि “पंडित जी * सन्लीत चर्चा एवं तत्संबन्धी ज्ञान जैसा आपके यहां मुझे 
दिखाई पड़ा, वैसा मुझे उत्तर और पूर्व के किसी भी शहर में' दृष्टिगोचर नहीं हुआ |” 
थे सब्ज॑न स्वयं एक घनाढ्य, परन्तु सन्नीतज्ञ व्यक्ति थे । उनका अपने नगर के विषय 
में यंह मंत सुनकर मुझे बहुत संतोष आ्रप्त हुआ। अस्त॒, कल्पत्रुमां कुर रचयिता का श्लोक 
तो में तुम्हें सुना ही चुका हूँ | यह प्रन्थकार भी लक्ष्य सड्जीतकार के मत का दी है। अतः 
हम उसका मत पसन्द करेंगे।  . 


: प्रश्न--लक्ष्यसंगीत में मेघरंजनी का वर्णन किस प्रकार किया हे ? 


उत्तर--सुनो:-- 


भैरवस्पेव॒संमेलाद्रागिणी मेघरंजनी । 
ओऔडुवा पधददीनाइसौ मध्यमेनसुभूषिता ॥ 
व्यस्तमध्यमयोगो5त्र ललितांगं प्रदश्शयेत्‌ । 
प्रलुप्त्वे बेवतस्थ. पुनस्तन्नेव संभवेत्‌ ॥ 
 तीत्रमस्य लब॑ केचिदादिशंति विचच्षणाः । 
राजिगेये विलोमे तदोषाह नेव में मते ॥ 


हिआ ७ 


इन श्लोकों में बताये हुए सिद्धांत मैं तुम्हें, विस्तारपूवक समझा ही चुका हूँ । 
इस राग को ललित के पश्चात गाने पर यह बहुत शोभनीय होगा. । मैं समझता हूँ कि 
इस अप्रसिद्ध राग के सम्बन्ध में इससे अधिक जानकारी में नहीं दे सकू गा। संगीतसार- 
संग्रहकर्ता ने इसका वेशन इस प्रकार किया है:-- 
.. घपोज्किता षडूजभवा च गेया । 
, दिव्या च. वीरे. किल मेवरंजी ॥ 


.'.. ने लक्षणों के पेश्चात्‌ रागमूर्ति इस प्रकार बत ई हैः-- 


२४४ भातखण्डे सद्भोत शास्त्र 


श्रतो दधाना नवकर्णिकार- 
मारामगा केशरपुष्पकांची ॥ 

अध्यापयंती स्वस्करस्थसारिकां 
श्रीरामरामेति च मेघरंगी ॥ 


इस ग्रन्थकार ने मेघर॑जनी के थाट का उल्लेख नहीं किया, अतः पाठकों को केवल 
तके के आधार पर इस राग के स्वर निश्चित करने पड़ेगे । तक करने के लिये यह सूत्र 
अधिक महत्वपूर्ण होगा कि पंचम और धेवत वज्य बताये गये हैँं। अनेक प्रंथों का मत 
जानकर रागों के थाट निश्चित करने योग्य सामथ्य प्राप्त होना असम्मव नहीं है | संगीत- 
रत्नाकर में जो राग बताये गये हैं, उनमें से बहुत से राग इस ग्रन्थ के पश्चात्‌ लिखे गये 
प्रन्थों में हमें स्पष्ट ओर समझ में आने योग्य लक्षणों से बताये हुए प्राप्त होते हैं । मज़ा 
यह है कि कहीं-कद्दी तो शाज्ञ देव से परवर्ती प्रन्थकारों ने रत्नाकर में वर्शित रागों का 
जन्य-जनक सम्बन्ध बताया है । इससे विद्वान व्यक्ति कमी-क्भी शाह्ल देव के राग- 
स्व॒रूपों के सम्बन्ध में युक्तिपूर्ण तक करते हैं | हम देखते हैँ कि रत्नाकर में भाषा, विभाषा, 
भाषांग उपांग आदि नामों का प्रयोग जन्य-जनक सम्बन्ध के हेतु हुआ है । प्रस्वर्ती 
प्रन्थकारों द्वारा इन नामों का ग्रहण करना नहीं पाया जाता। में समभता हूँ कि मेरा यह 
कथन तुम्हें किसी उदाहरण के माध्यम से शीघ्र ही समझ में आ जावेगा । तुम्हें यह 
ज्ञात द्वी है कि र्नाकर में 'टक््कः नामक एक प्रामराग बताया गया है । यदि तुम इस 
टक्‍्क राग के जन्यरागों को देखो और सावधानी पूर्वक यह मिलान करो कि परवर्ती 
प्रन्थकारों ने टक्‍्क व इसी थाट के और दूसरे कौन से राग बताये हैं, तो तुम्हें इसी 
प्रकार की बहुत सी उपयोगी जानकारी ग्राप्त होगी । सम्भवतः कद्दी-कहीं यह दिखाई देगा 
कि रत्नाकर के किसी मेल राग को परवर्ती प्रन्थकारों ने जन्य राग मान लिया है; परन्तु 
इतने मात्र से अपनी विचारधारा को अधिक बाधा नहीं आ सकती । मैं समझता हूं कि 
यदि कोई परिश्रम अध्येता अर्वाचीन वर्गीकरण को पद्धतिबद्ध लिखकर सूक्ष्मतापूर्वक 
खोज करे तो शाह्ल देव के रागस्वरूपों के सम्बन्ध में बहुत सा अनुमान कर सकेगा | 
चूँ कि आज-हमारा विषय 'रत्नाकरः नहीं है, अतः हम स्वयं इस प्रकार का प्रयत्न अभी नहीं 
करेंगे। इस समय तो हम अपने प्रचलित सद्भीत के सम्बन्ध में ही प्रमुख रूप से च्चा 
करेंगे । प्रन्थ सन्ौत में प्रवेश करने वाले व्यक्ति के लिये प्राम, मूछना, जाति, आदि 
विषयों पर संपूर्णत: समाधानकारक जानकारी देनी आवश्यक होंगी । यह मैं प्रथम ही 
बता चुका हूँ कि यह एक स्वतन्त्र भाग है और विवादभ्रस्त भी है। मैं स्वीकार करता हूं 
कि कहीं कहीं में वाकूप्रवाह में अपने मन के तक भी बताता गया हूँ, परन्तु रत्नाकर की 
इस ग्रकार व्यवस्थित जानकारी देना एक स्वतन्त्र और उपयोगी कार्य है और वह योग्य 
अधिकारी व्यक्ति के द्वारा किया जाना चाहिये। सन्नीतसारामृत में मेघर॑जनी इस प्रकार 
बताई गईं हैः-- 

मेलान्मालवगौलीयान्मेघरंजः पधोज्फितः | 
ओड॒वः पजेन्यकाले गेयः पड्जग्रहादिकः ॥ 


इस वणणुन में “पर्जन्यकाले” कद्दा गया है, परन्तु अन्य प्नन्थकारों द्वारा इस प्रकार 
कुछ नहीं बताया गया । शायद इस ग्रन्थकार ने राग के नाम की ओर देखकर यह कल्पना 


दूसरा भाग २४५ 


की होगी । नाम से राग लक्षण बताने का सिद्धांत मेरे गुरु ने मुझे नहीं सिखाया । यह 
सिद्धान्त सभी जगह लागू करना सुविधा जनक नहीं होगा । राग नामों की घुन में 
लगकर किसी-किपघ्ती समय अनाड़ी गायक कै सी-कैसी अनर्गल्न बातें अपने ओताओं को 
सुनाते रहते हैं, इसका एक नमूना तुम्हें में सुनाता, परन्तु वह राग इस थाट का नह्दीं है 
अत: कुछ अप्रासंगिक हो जायेगा । 


प्रश्न--आप हमें सुना तो दीजिये । इस समय चर्चा के प्रवाह में वह बात आ 
निकली है, इसलिये हम आग्रह कर रहे हैं । 


उत्तर - अच्छा, सुनाता हूँ। एक बार में दक्षिण के एक संगीत प्रसिद्ध नगर में कुछ 
जानकारी एकत्र करने के लिये गया था। वहां मुझे एक हिन्दू गायक से इस सम्बन्ध में 
चर्चा करने का अवसर प्राप्त हुआ । उस दिन सें किसी अच्छे मुह से घर से नहीं निकला 
था, यह अनुभव मुझे घर लोटकर आने पर हुआ । 

प्रश्श-क्यों भत्ना ? मालूम द्ोता है कि शायद उस गायक की ओर आपकी कुश्ध 
गरमागरम तकरार होगई होगी 


उन्तर--नहीं-नहीं, मुसाफ़िरी में में कगड़ा तो कभी भो फिसी से नहीं करता । 
हाँ, केवल बहस करने में आगे पीछे भी नहीं देखता, परन्तु में सदेव अपनी भाषा 
निर्भीकता पूर्ण रखने के साथ सभ्यता पूर्ण भी रखता हूं। वहां होने वाली घटना सुनाता 
हूँ । इस गुणी की ख्याति में बढ़ी-बड़ी दूर तक सुन चुका था । यह प्रश्चिद्ध बात है कि 
जिस गुणी को राज्याश्रय प्राप्त हो ,उसकी कीर्ति सहज में ही काफी दूर-दूर तक फेल जाती है, 
ऐसे प्रसिद्ध व्यक्ति की सेंट का ल्ञाभ मिलने का सुयोग पाकर मुझे बहुत अधिक हार्दिक 
आनंद प्राप्त हो रहा था और वह हिन्दू था, अतः मुझे आशा थी कि उसमें सौजम्य 
विनय आदि गुण भी होंगे । परन्तु भेंट के बाद बिलकुल विपरीत अनुभव हुआ । जब 
मैंने अपना उद्द श्य नम्नरतापूवक उसे बताया कि मुमे सल्लीत शास्त्र पर जानकारी चाहिए 
ओर इसे प्राप्त करने के लिये ही में नगर-नगर घूम रहा हूँ; तब उसने साधारणतः 
अक्खड़पन से मुझे उत्तर दिया कि “तुमप्र एक बार इस शहर में आगये, यह बहुत अच्छा 
हुआ । यहां से तुम्हें गंडा बांधकर ही घर जाना होगा !” 

प्रश्न--यह बात हम नहीं समझे । गंडा बांधने का कया अथ है? 

उत्तर--यह बात बिना बताये हुए तुम नहीं समझ सकोगे | हमारे अशिकज्षित अथवा 
अनाड़ी सन्नलीत व्यवसायी लोगों में किसी नवीन शिष्य को मूडते हुए उसके हाथ में एक 
काले सूत का ठुकड़ा बांधने की प्रथा हे । उसी सूत को “गन्डा” कहा जाता है। आजकल 
जहां-तहां सन्लीतशाला व सल्लीत कक्षाएं खुल जाने के कारण यह गंडा बांधने का ढोंग 
बहुत पिछड़ गया है, फिर भी अशिक्षित लोगों में तुम्हें अब भी यह प्रथा दिखाई 
पड़ेगी, अस्तु । | 

में उस गायक के कथन का अभिप्राय समझ गया । मैंने उत्तर दिया-महाराज ! 
मुझे गंडा बँववाने में शर्म नहीं आयेगी | बात इतनी सी है कि मेरे अनेक गुरु हो 
चुके हैं उनमें एक ओर बढ़ जावेगा | जिसमें आप तो हिन्दू हैं, आपके गंडे को तो से 
पा भूषण मानू गा। मुझे तो योग्य जानकारी मिलनी चाहिये, फिर कोई बात 
नहीं है । 


रद भातखण्डे संगीत शास्त्र 


प्रश्न--आपको उस गायक के उक्त कथन पर बहुत क्रोध आया होगा 


उन्तर--नहीं, में बिलकुल शांत था | यह मेरा पहिला अनुभव नहीं था। अजी ! 
उत्तम जानकारी भ्राप्त करने के लिये एकाघ सूत का टुकड़ा हाथ में बांध ही लिया तो क्‍या 
हुआ ! में तो तुम लोगों से भी यही कहूँगा कि यदि कोई अधिकारी और योग्य गुरु हों, 
उसका आग्रह गंडा बांधने का हो तो बिल्ला भिमक्क के बँधवा लेना । मेंने उन भावी गुरुदेव 
से कहा कि-मद्दाराज ! आप किसी भी ग्रन्थ का अपना देखा हुआ राग वर्णन करने 
वाला श्लोक लेकर उसे मुझे समभमा दीजिये, जिसमें इस विपय की चर्चा करना सुगम हो 
सकेगा। यह सुनते ही-- 


नादाब्धेस्तु परं पारं न जानाति सरस्वती | 

अद्यापि मज्जनभयात्त ब॑ बहति वक्षसि ॥ 

नाहँ वसामि वबेकुरठे योगिनां हृदये न च । 

मद्धक्ता यत्र गायंति तत्र तिष्ठामि नारद ॥ 

पूरी चतुर्णा वेदानां सारमाकृष्य पद्मभृः। 

इम॑ तु पंचम बेदं संगीताख्यमकल्पयत्‌ ।॥ 

नादेनव्यज्यते वर्णः पद वर्णात्पदाइचः । 

बचसो व्यवहारो5यं नादाधीनमंतरो जगत ॥ 
इस ग्रकार के श्लोक उसने धड़ल्ले से सुनाने आरम्भ कर दिये, इतना ही नहीं 
अपितु नाद, पिंड, चक्र आदि के सम्बन्ध में भी उसकी बक्बक चलने लगी । यह देखकर 


समय बचाने के हेतु मैंने उससे स्पष्ट कद्द दिया कि “इस प्रकार की जानकारी तो में प्राप्त 
कर चुका हूं, इसलिये मुझे इनकी आवश्यकता नहीं है |” 


प्रश्न--ऐसा आपने क्‍यों कहा ! 
उत्तर-अजी ! ऐसी बेकार गण्पें इन अशिक्षित लोगों द्वारा सुनने से कौनसा 
अशिप्राय सिद्ध हो सकता है ? यह मुझे दिखाई पढ़ चुका था कि उसे संस्कृत की गंध 
भी प्राप्त नहीं हुई थी। ऐसे व्यक्ति से, प्राणी क्‍यों जन्म लेता है, क्यों मरता है, प्रारब्ध 
क्या दै, नाद त्रह्म क्या है ? आदि विषयों पर भला क्‍या जानकारी मिल् सकेगी ? मेंने 
उससे रागलक्षण-वा चक्र कोई श्लोक बताने का आग्रह किया, तब-- 
पड़जादिमूछेनोपेतः . पडजत्रयसमन्बितः | 
गनिहीनो$पि मल्लारो वर्षासु सुखदायकः || 
यह 'पारिजात” का श्लोक उसने सुनाया । क्‍ 
प्रश्न--सम्भवतः “घड्जत्रयसमन्वितः” पद में वह अटक गया होगा | ठीक हैन? 


उत्तर--में समझता हूँ कि अपना संभाषण जैसा का तैसा तुम्हें सुना देना ही 
अच्छा होगा--ऐसा पंडित मुझे यह पहली बार ही मिला था । के 
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प्रशन--टीक है ऐसा ही कीजिये ! 
उत्तर--सुनो, सुनाता हूं:-- 


“सें--महाराज ! आपने यह बहुत ही अच्छा श्लोक पसन्द किया। मुझे आशा है 
कि यह श्लोक अच्छी तरह समझ जाने पर सेरी बहुत सी कठिनाइयां दूर हो जावेंगी । 


पंडित--परन्तु यदि में तुम्हें यह श्लोक समझा दे, तो मुझे क्‍या इनाम दोगे ? 


में-में आपकी बहुत प्रशंसा करूँ गा, और आपका उपकार मानू गा। भला इनाम 
क्या दे सकता हूं 


पंडित--अच्छा ! कोई बात नहीं । परन्तु अब अच्छी तरह ध्यान देकर सुनो । 
इस श्लोक में “घड्जादिमूछनोपेत:” यद्द चरण आरस्म में ही रखने में ग्रन्थकार ने क्या 
विशेषता की ? यह तुम्हारे ध्यान में नहीं आ सकता । अहा हा ! अहोबल पंडित क्या 
कोई सामान्य व्यक्ति था । 


मैं--वास्तव में इसकी खूब्री मेरे ध्यान में नहीं आई। क्ृपाकर अलग-अलग 
स्पष्ट रूप से समझा दीजिये ? 


पंडित--अरे ! कया तुम नहीं जानते कि प्रत्येक गायक जब अपना गायन गाता है 
तो प्रारम्भ में! अपना घडज कायम करता है । इसलिये ग्रन्थकार कह्दता है कि “बडजादि- 
मूछ॑नोपेत: अर्थात्‌ गायक को स्व प्रथम अपना षडज स्वर कायम करना चाहिये। 


में--“पडजादि” का अर्थ “षडज स्वर आरम्भ में? इस प्रकार अर्थ होगा ? 


पंडित--स्पष्ट ही है। इसे समभने के लिये बड़ी भारी विद्या की आवश्यकता 
नहीं है । 


६ अ सुनकर आपको तो हँसी आ गई होगी ? हम तो पेट पकड़कर 
हस रह 


उत्तर-में बिलकुल नहीं हँसा । मुझे मज़ा ज़रूर आया," परन्तु आगे और क्‍या 
आनन्द आने वाला है, यद्द भी मुझे देखना था । उसके शिष्य व मित्र भी उस समय 
जमे हुए थे। उनके सम्मुख उनका अपमान करने से शायद कोई अनिष्ट परिणाम भी 
उत्पन्न हो जाता। मेने उसे स्वेछानुसार बहकने दिया। उसने प्रथम पद.का फेसला 
कर फिर अगले पद्‌ को लिया। 


पंडित--अब “षडजत्रयसमन्वित:” इस पद्‌ को देखो | इसमें तो प्रथम पद की 
अपेक्षा ओर भी आनन्द है। तुम जानते द्वी हो कि “घड्ज॑ वद॒ति मयूरो, आदि” मोर पड़ज 
का उच्चारण करता है, बेल ऋषभ का, वकरा गांधार का उच्चारण करता है, आदि । इसमें 
बड़ा भारी गंभीर रहस्य है। तुम पूछोगे कि इन जानवरों से हमें रया उपयोग लेना है ? 


७ के न ; 
में--जी हां, यही में अब पूछने वाला था। 


पंडित--इसका रहस्य में बताता हूँ | देखो, “ऋषम” यह दूसरा स्वर है दी। 
परन्तु समझ लो कि यदि हमने इसे षघडज मान लिया तो कया हम ऐसा नहीं कर सकेंगे १ 
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इसी तरह गांधार है । तब सा; रि ग ये तीनों स्वर कारण-परत्व से षपड़ज हो सकते हैं। 
इसीलिये पंडित कहता है “घडजत्रयसमन्वित:” मेरा कथन तुम्हारे मस्तिष्क सें उतरने 
योग्य नहीं दिखाई पड़ता, परन्तु इसका क्या इल्लाज है ! [ उसके शिष्य इस रहस्य को 
समझ लेने का अभिनय करने लगे, और मेरी ओर दया से देखने लगे। | 

मैं--महाराज ! यह में कुछ भी नहीं समझा । आप गांधार तक पडजत्व साबित 
करके दयों रुक गये ? यह सें नहीं सम पाया । 

पंडित--तो फिर इसे जाने दो,अब आगे चलो । “गनिद्दीनोंउपि मल्लार:” अहा हा | 
धन्य है वह भ्रन्थकार ! रहस्य समभने वाले की तो मौत है! गांधार व निषाद क्यों वज्य 
किये ? यह समझे क्या ? वह “मेघ मल्लार” है, इसमें यह “सूर” ठीक ही वज्य किये 
अब जरा ध्यान देकर देखो--“पडजादिमूब्नोपेत:” हां, प्रथम मयूर की स्थापना की है, 
वह तो आवश्यक ही था। अरे भाई ! वर्षोकाल आगया न ९ आगे वृषभ” तत्काल 
उसका विवादी है ! ठीक द्वी है। मोर और बैल की जन्मजात शश्रुता है ही। गांधार ठोक 
ही वर्ज्य किया है । तुम चाहे जो करो, बकरे कभी पानी में नहीं उतने वाले हैं। तुम 
जाँचकर देखलो, वर्षाकाल में ब्रकरी कभी बाहर नहीं फिएती | “अजा वदतिगांधारं” यह 
क्या कूँठा कह्द दिया है ! 

आगे और मजा देखो | षडज का अनुबादी ग है, तंबूरा छेड़कर जांच करलो । 
पड्ज छेड़ा कि उसमें से ग निकल आयेगा । इसीलिये इसे छोड़ दिया ! इसको जगह 
_ मध्यम रख लिया; क्योंकि वह 'चातक? है । पंचम अपने आप संवादी होगया; क्योंकि 
“पिकोवदतति पंचमम्‌” कोकिल को वर्षाकाल बहुत पसन्द आता है। अब रह गये दो, घोड़ा 
और हाथी, इनमें घोड़ा रख लिया और हाथी छोड़ दिया ! 

मैं -महाराज ! मैंने अनेक प्रदेशों की यात्रा की है, परन्तु राग स्वरूप सिद्ध करने 
की यह शैली प्रथम बार ही देख रहा हूं ।” 

अब आगे का संभांषण रहने दो । वह भी इसी तरह का अनगेल था। कहने का 
तात्पर्य इतना ही है कि राग के नाम गाम से उसके स्व॒रों को निश्चित करना उचित नहीं 
हो सकता । यह समझने की आवश्यकता नहीं है, कि मेघरंजनी का सम्बन्ध वर्षाकाल से 
स्थापित करना ही चाहिये । 


प्रश्न--अभी तो हमें उस पंडित की बातों पर हँसी आ रही है। उसने भी केसी- 
कैसी अद्भुत कल्पनाएँ लड़ाई थीं, गुरु जी : 


उत्तर-ऐसे अनेक अद्भ विज्षिप्त लोग तुम्हें मिलेंगे । भला अशिक्षित लोगों से 
दूसरा और क्या स्पष्टीकरण हो सकता है ? ये लोग अपने शिष्यों के सम्मुख चाहे जैसी 
बहकी-बहकी बातें कर जाते हैं; और वे शिष्य उसमें और नमक मिचे लगाकर आगे 
बढ़ाते रहते हैं। मौखिक गप्पें द्वंकना तो ठीक ही है, परन्तु इसी प्रकार के गपोड़े तुम्हें 
अपने कुछ देशी भाषाओं के प्रंथों हे में भी प्राप्त हो जावें तो आश्चय नहीं | इस प्रकार के 
प्रन्थकारों में बहुत थोड़े ऐसे होते हैं, जो संस्कृत ग्रन्थों को समझा सके हों । ऐसे लेखकों द्वारा 
चाहे जैसे अनर्गल विधान प्रसिद्ध हो जायें तो आश्चर्य ही क्‍या ! हमें तो उनका उपयोगी 
भाग स्वीकार करना और निरुपयोगी भाग छोड़ देना चाहिये ! अत्यक्ष प्रचार में कभी- 
कभी इनका उपयोग भी हमारे लिये आवश्यक हो सकता है । हम उनकी निंदा करना पसंद 
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नहीं करेंगे। उन्होंने जो-जो गप्पें सुनी हैं वे ही लिख दी हैं । में तुम्हें इस प्रकार के 
अनेक उदाहरण दे सकता हूं, परन्तु किसी भी लेखक से निष्कारण वसनस्य उत्पन्त करना 
मुझे बिलकुल पसन्द नहीं है। हमें तो इतना ही स्पष्टता पूर्वक देख लेना है कि हमारे 
लिये कौनसा मत भला और खरा है। इतने मात्र से दी अपना कर्तव्य पूर्ण हो जाता है । 
आस्तु, अब अपने विषय की ओर लौटना चाहिये ! 


प्रश्न--जी हां, आप ग्रंथों का मत बता रहे थे । 
उत्तर- रागलक्षणकार ने मेघरंजनी इस प्रकार बताई हेः-- 


“प्रायामालवगौलाख्यमेलाज्जाता सुनामिका | 
सा मेघरंजनी तस्यां सन्यास सांशिकग्रहस ।। 
आरोहे5प्यवरोहे च पधवज तथोडवम ॥ 


मर हा 
पं० व्यंकटमखी के बताये हुए लक्षण इस प्रकार हँ:-- 


ओड॒वी पघव्र्ज्या रीवक्रत्वमवरोहणे । 
पड्जग्रहेण संयुक्ता गातव्या मेघरंजनी ॥ 


(9.00. 7069. साहब ने अपनी सूची में यह राग मालवगौड़ थाट में बताया हे । 
परन्तु इसके आरोह अवरोह इस प्रकार बताये हं--'सा रे म प ध नी सां।सांघपमग 
रेसा ।” यह में तुम्हें बता ही चुका हूं कि हमारा प्रचलित राग इस ग्रकार नहीं हे । 
इसलिये यह स्वरूप एक स्वतंत्र राग रूप के समान श्रचार सें चाहो तो आ सकता है, यह 
सुन्दर मी दिखाई देगा । जोगिया के अबरोह में निषाद होने पर गांधार नहीं हे । सावेरी 
में अवरोह संपूर्ण है। गुणक्री में ग, नि बिलकुल नहीं हैं * मेघरंजनी में प, घ स्वर 
वर्ज्य हैं। इसी भिन्‍नता के कारण ये राग परस्पर भिन्न-भिन्न हो जाते हें। ठीक है न ? 
(०५०४५४० साहब ने सावेरी का आरोह अवरोह इस प्रकार बताया हैः:-सा रे म प घ॒ सां। 
सांनिधपमग रे सा / यह मेरे बताये हुए जेसा ही है । 


प्रशन--मालूम होता है, इन्होंने गुणक्री के संबन्ध में कुछ नहीं कद्दा ! 


उत्तर--इन्होंने गुण्डक्रिया नाम दिया है और इस नाम के राग का आरोह-अवरोह 
सारेगरेम, पनीधनिसां । सां । सांनिधपमगरेगसा” इस प्रकार बताया हे । यह राग स्वरूप 
अपना नहीं हे । परसों एक गायक ने संपूर्ण शुद्ध स्वरों से, मेरे यहां आकर एक राग 
गाया और उसका नाम “गौड़गिरी” बताया । उसमें गौड़ मल्तार और बिल्लावल का मिश्रण 
दिखाई देता था। उसको राग के नियम बिलकुल ज्ञात नहीं थे, अतः उसे इस राग में 
'फिरत? [ राग विस्तार ] करना नहीं आया। किन्तु तुम्हें इस मतभेद में पड़ने की 
कोई आवश्यकता नहीं दे । तुम्द्ाारा यही निश्चय होना चाहिये कि जब स्पष्ट रूप से 
राग नियम न दिरूाई पड़ते हों तो निराला राग नहीं माना जावे। यह तुम जानते ही 
हो कि कुछ रागों के आरोह्यावरोह वक्र व कुछ रागों के सरल होते हैं। बक्र रागों 
में फिरत करते हुए गायकों को बहुत कठिनाई होती है। ऐसी अवस्था में वे लोग 
कभी-कभी सरल स्वरों को लेकर भी तान लेते हुए दिखाई देते हैं। तो भी बीच-बीच 
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में ऐसी तानें लेते जाते हैं, जिनमें रागों की वक्रता स्पष्ट हो जाती है। उदाहरणार्थ कल्याण 
थाट के दोनों मध्यम लगने वाले राग देखों । इनमें गायक पंचम से आगे आने वाले 
स्वरों को बार-बार सरल तान लेते हुए दिखाई पढ़ेंगे। नियम की कठोरता की दृष्टि 
से यह कृत्य योग्य नहीं कद्दा जा सकता, परन्तु उत्तरांग दुबेल होने और मनाक स्पश के 
न्याय से समाज इस प्रकार की तानें नापसन्द्‌ नहीं करता। इस संबंध में में पहिले भी 
बता चुका हूँ । तुम यह भी जानते हो कि इन दोनों मध्यम वाले रागों का वैवित््य पडज 
से पंचम तक के ज्षेत्र में ही होता है। इन रागों के अन्तरे में प्रायः चार ठुकड़े आते हैं 
और उनमें से प्रथम दो टुकड़े “पप, खां सां, सां रे सां; सां ध सां, रे सां, ध प? सदेव 
एक से ही होते हैं, यह तथ्य भी तुम्हारे ध्यान में आ गया होगा । कहने का उद्देश्य यह है 
कि आजकल के तानप्रिय श्रोताओं को खुश करने के लिये अपने गायक कमी-कमी नियमों 
की ओर दुर्लक्ष्य करने लगें तो आश्चर्य नहीं, तथापि यह सभी जानते हैं कि जिस गायक 
को राग-नियम ही ज्ञात न हों, उसकी प्रशंसा समाज में कभी नहीं होती और न कभी 
होगी। रागविस्तार करते समय आश्रयराग की सहायता जान-बूम कर ग्रहण करना 
विशेष दोषपूर्ण नहीं होता, परंतु यह भी सत्य है कि राग में मनमाने स्वरों का प्रयोग 
कर, नवीन राग का आभास कराने वाला गायक उच्चस्तर का कभी नहीं माना जा सकता। 

प्रश्त--(००//. ए४॥।]०:० साहेब ने क्‍या भेघरंजनी का वर्शन किया है ? 

उत्तर--नहीं ! गुणकली या गुश्डकली किन-किन रागों के मिश्रण से बन जाती हे, 
यह बात उन्होंने अवश्य बताई हे। गुणक्री के सम्बन्ध में बोलते हुए तुम्हें 
यह बात बतानी रह गयी थी | इनके बताये हुए वर्णन से कुछ बोध होना भी संभव दे ! 
इनके मत से गुणकली में राग देशी, तोड़ी, ललित, आसावरी, ओर गुजरी का मिश्रण 
होता है। मज़ा यह है कि संस्कृत ग्रन्थों में खोजकर देखें तो “देशी, ललित, आसावरी 
देशकार, गुजरी” ये सब राग हमें संधिप्रकाश थाट में बताये हुए प्राप्त होंगे। इनमें कुछ 
तीत्र म॑ वाले और कुछ कोमल म वाले राग चाहे हों, परन्तु रे कोमल ओर ग नि तीज्न, 
यह निशानी अवश्य प्राप्त होगी । यह में स्वीकार करता हूँ कि तोड़ी का थाट स्वतंत्र है, 
ओर आसावरी का थाट भी आजकल भिन्न माना जाता हे; परन्तु अपनी गुणक्री या 
गुणकरी के स्वरों के संबन्ध में (०७०(ांग साहेब का मत अवश्य ही थोड़ा बहुत प्रकाश 
डालने योग्य हे । 

प्रश्न--आपका कथन यथार्थ है। इन साहब का “रागमिलाप” का कोष्ठक तो हम 
एक बार नकल ही कर लेंगे ? यह तो एक छोटा सा कोष ही होगा । ठीक है न १ 


उत्तर-हां यही बात है। राजा साहब टागोर के “ज्ांग्रतप 'पआ० 00 
ए3770098 #प770/5? नामक ग्रंथ में यह कोष्ठक तुम्हे प्राप्त हो संकेगा। इसे ए४॥]970 
साहेब ने न मालुम कहां से प्राप्त किया । अपने कुछ हिन्दी प्रंथों में भी ऐसे कोष्ठक हैं । 
तुम्हें याद होगा कि पहिले मेंने “सुरतरज्ञिणी” नामक ग्रन्थ के विषय में तुम्हें बताया था । 
इस ग्रंथ में भी इस प्रकार के राग मिश्रण बताये गये हैँ। यह प्रन्थ अब मेरे एक मित्र ने 
प्रकाशित करवा दिया हे और यह तुम्दं बाजार में मिल सकेगा । “सुरतरह्विणी” प्रंथ में 
सर्वंसामान्य वाह्मय बातें बहुत काफी मात्रा में हैं। रागों के भिन्न-भिन्न वर्गीकरण, 
उनकी मूर्तियां, रत्नाकर के स्वराध्याय का हिंदी दोहों में किया हुआ माषान्तर आदि अनेक 
बातें तुम्हें इसमें दिखाई पढ़ेंगी । | 
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प्रश्न--क्या इस ग्रन्थ में रागों के थाट व लक्षणों के विषय की जानकारी मिल 
सकेगी ? 


उत्तर--ये बातें नहीं मिलेंगी । इसमें तुम्हें स्वराध्याय और रागाध्याय में कुछ 

भी सम्बन्ध नहीं दिखाई देगा । तो भी इसमें बताये हुए “राग मिलाप” ( राग मिश्रण ) 
कक ७ के 

का प्रकरण बिलकुल निरुपयोगी नहीं है। अन्य कई हिन्दी पुस्तकों को अपेक्ता यह 
पुस्तक मुझे वास्तव में अच्छी ज्ञात हुई और यह प्रकाशित द्वो गई है, यह भी बड़ा अच्छा 
हुआ । इसके आधार पर कुछ राग स्वरूप अपने गायक प्रचार में ला सकते हैं। इसी 
प्रन्थ की एक हस्तलिखित प्रति मैंने काठियावाड़ के एक गुजराती सज्जन के पास देखी 
थी और ससे प्राप्त करने का में प्रयन्त करने वाला था, परन्तु यह ग्रन्थ अब प्रकाशित 
होगया है, अतः बड़ी सुविधा हो गई है । सल्लीतकल्पद्म में भी एक प्रकरण राग मिश्रण 
के सम्बन्ध में दिया गया है, जो तुम आगे चलकर देख ही लोगे । 

प्रशन--अब हमें यह बता दीजिये कि इस मेघरंजनी राग को हम कैसे गायेंगे 

उत्तर-हां बताता हूँ। 

] जय ७ 

मेघरंजनी-- 

नि सा, ग म, म, ग रे ग म, ग, रे सा, नि रे सा, ग सम, म॑ म, रे ग म, ग रे सा; 
सारेसामगरेखसा, सा रे सा, नि रे सा, रेसा, गम, मरेगसम, म॑म, रेग रे सा, 
निरेसानिरेगमरे, गम, म॑ म, नि सागम, रे ग, मनिसां निम ग, रे ग, म॒ ग, 
रेसा, मम, मग, म निसां, सां, नि रे सां, निरे ग॑ र सां, गं र्‌ सां, सां नि म ग, 
म॑संग॑ंरखां,निम ग, मग रे सा, नि रे सा । ' 


सरगम-- रकपताल 





















































नि रे | ग॒ म मस्र|+ मम म | ग म॒ म्‌॒ 

| ग म॒ म॑ म ग ग रे ग्‌ गे 

म॒ ग। म 5 मम नि सां | रे नि सां 

रे रे सां नि सां सं सर गे रे ग 
अन्तरा--- 

म॒ म|ग म सम | सां 5 सां र सां 














रश्र भातखण्डे सडद्भीत शास्त्र 





























नि र॑|गं॑ गं॑ २ | सां 5 नि र॑ सां 
| 
सां सां | २ रे सां गां रें | सां नि सां 
| 
सां नि|र॑ रे सां [मम 5. ग रे ग 














में समझता हूं कि, उक्त स्वरं समुदाय! एवं “गत? से तुम्हें मेबरंजनो की थोड़ी 
बहुत कल्पना हो जावेगी । इसमें स्वर कम हैं और प तथा ध, थे दोनों प्रमुख स्वर वज्य हैं, 
अतः राग विस्तार बहुत ही मर्यादित रूप में होता है। तो भी यदि गायक का कंठ 
मधुर हो और वह राग नियम उत्तम रूप से निभा सके तो यह राग भी अच्छा प्रभाव 
उत्पन्न कर सकता हे । 


प्रश्न--यह राग हम समझ गये | अब कोई दूसरा राग बताइये 


उत्तर--ठीक है। अब हम “अ्रभात” राग पर विचार करेंगे। “अभात” बिल्कुल 
सामान्य शब्द हे। इसका अथ प्रातःकाल होता है। संस्कृत में यह शब्द नपु'सक लिंग 
में है, परन्तु तुम्हें प्रचार सें प्रभात राग या “प्रभात” पुर्लित्ग में प्रयोग किया हुआ 
दिखाई देगा। प्रभात? नाम कानों में पड़ते ही, यह कल्पना हो जाती है कि यह प्रातःकाल 
गाने का राग होगा । वास्तव में बात भी यही है, यह सचमुच ही प्रात: कालीत़ राग है। 
“प्रभात” नाम केवल काल वाचक है, अतः यह सन्देह भी हो सकता है कि इस नाम को 
राग के लिये स्वीकार किया जाना चाहिये अथवा नहीं । यह भी एक तक उत्न्‍न हांता है 
कि संस्कृत ग्रन्थों में ऐसा नाम कहीं नहीं दिखाई पड़ता | मेरी समझ से इस राग के लिये 
यह कह देना अधिक सुविधाजनक होगा कि यह अपने गायकों द्वारा दो-तीन रागों का 
मिश्रण कर उतपन्त किया हुआ नवीन राग स्वरूप है। लक्ष्यसड्रीव आदि अर्वाचीन ग्रन्थों 
में इस राग का बताया जाना भी उचित ही है, क्योंकि ये प्रन्थ प्रचलित हिन्दुस्थानी सद्जगैत 
पर लिखे हुए हैं। यह अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि यह मिश्र स्वरूप मनोहर और 
कुछ अंशों में स्व॒तन्त्र भी है। इसमें प्रमुख रूप से मैरव, रामकली और ललित का सुन्दर 
संयोग दिखाई देता है । 


इस राग का मुख्य अज्ञ सेरव का है । इसलिये हमारे विद्वान इसे भैरव थाट का 
ही मानते हैँ। प्रत्येक राग किसी न किसी थाट में तो स्थान पायेगा ही, क्‍यों क्रि बिना 
इसके कु पद्धति में बाधा उपस्थित होजाबेगी । जन्य-जनऋ तत्व तो सर्वत्र 
प्रसिद्ध ही हैं। 'राग” कहने पर उसका थाट भी बताना ही पड़ेगा । थअ्रमातः में स्वल्प 
रूप में तीत्र मध्यम का प्रयोग भी होता है। अतः इसके थाट के सम्बन्ध में किसी को 
सन्‍्देह होना सम्भव है, परन्तु वह तीत्र मध्यम इस राग में बिलकुत गौण रूप में प्रयुक्त 
होता है, अत: इस राग को मैरव थाट में निश्चित करने का कार्य बिलकुल सरल हो जाता है। 
सन्धिप्रकाश के राग आतः कालीन व सायंकालीन होते हैं। 
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ग्र। 


राग का समय उसके मुख्यांगों से तत्काल ही मर्मज्ञों को दिखाई पड़ जाता है । 
सायंकाल में दोनों मध्यम के प्रयोग वाले रागों में “पूर्वी राग” प्रमुख है । अभी मैंने 
तुम्हें यह राग नहीं सिखाया है । 'प्रभातः और पूर्वी में यह एक बड़ा भेद है कि प्रभात सें 
तींत्र म॑ गोण है और पूर्वी में कोमल म गौण है । 


प्रश्न--ऐसा ही थोड़ा बहुत रामकली में भी था । ठीक हैँ न ? 


उत्तर-हां, यह तुमने अच्छा ध्यान रखा । प्रभात? में तीत्र म॑ भिन्‍न रीति से 
प्रयुक्त किया जाता है | अ्रभात' में कोमल मध्यम बहुत महत्व प्राप्त करता है । इस स्वर 
को इस राग का वादी कहना भी शोभनीय द्वोगा । एक मात्र इसी लक्षण से ही यह 
राग सायंकालीन नहीं हो सकता | 'अ्रभातः का धेवत कोमल हे, क्‍योंकि यह भेरव थाट 
का द्वी एक राग है | 


प्रशन--आपने बताया है कि इस राग में मेरव अड्भ प्रधान है, तब इसमें तीज 
मध्यम किस प्रकार दिखाया जाता होगा । कया यह आप हमें बतायेंगे ? 


उत्तर-यह स्वर ललित अड्ग से लिया जाता है । 
प्रश्न--अर्थात्‌, जिस प्रकार मेघरंजनी में लिया जाता है, उसी तरह ? 


उत्तर--हां, तुम ठीक समझे । रामकली राग के समान इस राग में “म॑ पर 
पर्स, ग रे सा” इस प्रकार अपने गायक नहीं करते, यथा संभव वे मैरव अड्गः को उत्तम 
रीति से दिखाते हैं। ललित अज्ज दिखाने के लिये मध्यम का प्रयोग व्यस्‍्त अर्थात्‌ ख़ुला 
आवश्यक होता है । 


प्रश्न-- तो इस राग की 'फिरत” गायक लोग किस प्रकार करते हैं ? 


उत्तर--गायक लोग अधिकांश तानें मैरव की ही ग्रहण करते हैं, परन्तु बीच- 
बीच में वे ललित अज्ज की निश्चित तानें लेकर राग भेद दिखाया करते हैं । “सा, रे रे 
सा, ग, स, ग रे सा, म म, ग म, पध॒प, म, रेगमसं, गम, ग रे सा, धर, सा? | 
यदि इस ग्रकार से तुम तानें लेते गये तो 'प्रभातः राग दिखाई देगा। इस राग को 
तुम्हें मेघरंजनी और रामकली से सावधानी पूर्वक बचाना होगा । ' 


प्रशन--मेघर॑जनी तो औडव राग है, अतः यह तो अलग हो ही जाना चाहिये । 
परन्तु रामकली से बचाने में सचमुच कुछ कठिनाई होगी । “मं प, घनिधप, म॑ प,म 
ग रे सा” यह रामकली की तान हमें अच्छी तरह ध्यान में रखनी चाहिये, ठीक है न? 
परन्तु रामकली में ललित अड्ड कहां है ? 


उत्तर--यदि रामकली में किसी ने मध्यम कुछ बढ़ा दिया तो ललित अड्डढ नहीं 
आ पायेगा। यदि “घ॒ प म, ग रे सा” तान मध्यम पर ठहरते हुए लीगई, तो भी ललित 
अड्ज नहीं आ सकता । श्रभात राग में “नि सा, ग मझ्न, ग, रे ग, म, ग स ग 
रे सा? यह भाग विचित्र ही है | इसे देखकर कोई-कोई सोचते हैं कि प्रभात राग 
में कालिगड़ा का भी कुछ मिश्रण स्वीकार किया जावे । मैं यह नहीं कहूँगा क्रि इस 


र्५्४ भातखण्डे संगीत शास्त्र 

'कथन में कोई तथ्य नहीं है। यह ठीक है कि कुछ अन्‍्शों में प्रभात राग का मुख इसी 
प्रकार दिखाई देता है। परन्तु यह भी सत्य है कि अन्‍्तरे में भेरव अज्ञ स्पष्ट दिखाई 
पड़ता है। प्रभात राग में मध्यम का प्रमाण अधिक होने से इसकी प्रकृति गंभीर होनी 
ही चाहिये । भैरव अज्ग मानने वाले गायक यह भी ऋहते हैं कि प्रभात राग के 
रे, ध स्वर कालिंगड़ा की अपेज्ञा अधिक कोमल होते हैं। परन्तु हम इस ग्रकार के भेदों 
में नहीं जायेंगे; क्योंकि रागों में अन्तर दिखाने वाले अन्य लक्षण भी हमारे पास हैं। 
कारक्षिगड़ा में ललित अड्ज कमी नहीं आ सकता और इसी श्रकार भेरव अज्ज । इसके 
विपरीत गायक इसे टालने का प्रयत्न ही सदैव करते हैं। प्रभात राग का अन्तरा तो 
प्रायः भैरव की छाया ही दिखाता हे | 


प्रश्न--तों फिर अभी हम इस प्रकार प्रभात राग का स्वरूप आपने ध्यान में रस 
लेते हैं कि यह एक भैरव थाट का राग है, इसमें दोनों मध्यम हैं, परन्तु शुद्ध मध्यम वादी 
स्वर है। इसमें ललित का एक टुकड़ा आ जाने पर रामकली राग इससे अलग हो 
जाता है। कालिंगड़ा का उठाव ग्रहण करने पर भेरव निराला हो जाता है। अन्‍्तरा 
मैरव जैसा प्रहरा करने पर और ललित अड्ग प्रहण करने पर कालिगड़ा अलग हो जाता है| 
यह ठीक होगा न ? 


उत्तर--ठीक रहेगा। मेघरंजनी और गुणकली रागों में तो दो-दो स्वर छोड़े 
जाते हैं, अतः वे सरलता से अलग किये जा सकते हैं। प्रभात सम्पूर्ण जाति का राग है। 
इस राग को तुम सहज सें पहिचान सको इसके लिये एक बात ओर बता देता हूं। अपने 
- वैष्णव मन्दिरों में इस राग के पद्‌ “उठ प्रभात सुमर लिये, जागिये गोपाल लाल” इस 
प्रकार के गाये जाते हैं। हमारे कुछ प्राचीन घरानों में स्त्रियाँ भी प्रातःकाल इस प्रकार के 
पद गाती हैं। आजकल सुधारवादी घरानों में, मूर्ति पूजा का कार्य पिछड़ जाने से यह 
नहीं जान पड़ता कि कोई जल्दी ग्रातःकाज् के समय जागकर इस प्रकार के पद गाते हों ! 
प्रभात और साबेरी का अन्तर तो तुम जान ही गये होगे 


प्रश्त-आपने बताया है कि सावेरी के आरोह में ग नि स्वर वर्ब्य हैं और अवरोह 
में सम्पूर्ण स्वर लगते हैं । ७ 


उत्तर--यह्‌ ठीक है| तो फिर तुम यह देख ही रहे हो कि भैरव थाट में खुले मध्यम 
का श्रयोग ग्रहण करने वाले अनेक राग हैं, परन्तु वे सब अपने-अपने भिन्‍न लक्षणों द्वारा 
स्वतन्त्र हैँं। इस थाट के रागों में ललित अड्ड ग्रहण करने वाले रागों का एक छोटासा 
वर्ग हो अलग मान लेना उचित होगा । प्रातःकाल के समय शुद्ध मध्यम एक महत्वपूर्ण स्वर 
हो जाता हे, ओर यह अनेक रागों में चमकता हुआ पाया जाता है । संध्या के समय इससे 
भिन्‍न स्थिति होती है, इस समय तीज मध्यम का बड़ा महत्व है। आगे चल कर तुम यह 
समभने लगोगे कि जिन रागों में यह स्वर नहीं होता उन रागों में थोड़ा सा अभाव 
खटकने लगता है । श्रभातः सें ललित अज्ज हे! यह कहने से शायद तुम यह पूछोगे कि 
इस राग को “ललित” से अलग केसे किया जाता है। बड़े-बड़े गायक प्रभात, मांड, धानी, 
पीलू, बरवा आदि रागों को अधिक सम्मान नहीं देते । कोई-कोई तो इन्हें एक “घुन” मात्र 
ही मानते हैं, परन्तु हम तो इन सभी को राग ही मानेंगे । लक्ष्यसड्लीवकार ने भी इसी 
प्रकार माने हैं और हम उसी मत के अनुयायी हैं। , 


दूसरा भाग ब्र्र 


अ्श्न--लक्ष्यसंगीत में प्रभातः राग का वर्णन क्रिस प्रकार बताया हे ! 

उत्तर--सुनो:-- 
भेरवे मेलके प्रोक्तः प्रभातार्यों मनीषिभिः । 
मध्यमांशः प्रभावाहों ललितांगविभूषितः ॥ 
मैरवस्थरि धावत्र . प्रातःकालग्रसचकौ । 
वादित्वान्मध्यमस्थेव तह्िन्नत्वं परिस्फुटम ॥ 
प्रयोग: पथ्चमस्यात्र ललितांगनिवारकः । 
भक्तिमागसुप्रयुक्तो नूनं स्थारुक्तियुक्तितः ॥ 


क्््त 


इस राग को कुछ सावकाश रीति से गाया जावे तो वास्तव में विलक्षण प्रभाव 
उत्पन्न होता हे । ु 

प्रश्न--यह्‌ राग सूर्योदय के कुछ पहिले ही आजकल गाया जाता होगा, क्‍योंकि 
इसमें स्वल्प रूप में तीत्र मध्यम प्रयुक्त होता हे ? 

उत्तर-+खूब बताया । इस राग का समय अरुणोदय काल माना जाता है । दोनों 
मध्यम के चिन्ह खूब तुम्हारे ध्यान में रहे । 

प्रशन--आपने संस्कृत प्रंथों में दोनों मध्यम वाले कौन-कौन से राग भैरव थाट में 
बताये थे ? 

उत्तर--संभवतः यह बात में पहिले भी बता चुका हूँ कि प्राचीन संस्कृत प्रंथों में 
अधिकतर दोनों मध्यम प्रहण करने वाले राग ही प्राप्त नहीं होते । हां, कुछ प्रंथों में शुद्ध 
मध्यम को अति तीत्रतम ग बताकर सारंग आदि राग बताये हैं, परन्तु ऐसे राग बहुत थोड़े 
हैं और वे मेरे बताये हुए नियम को ही सिद्ध करते हैं। कोई-कोई तो कहते. हैं. कि यह 
नियम ही उत्तर व दक्षिण पद्धति का मुख्य भेद समझा जाता है, तुम जानते ही हो कि 
दक्षिण की ओर ७२ थाटों की रचना है । इसमें शुद्ध म वाले ओर तीत्र म वाले राग 
भिन्न-भिन्न हैं। आजकल अपने गायक भी दक्षिण की ओर जाने लगे हैं, इसलिये वहां 
के गायक भी इनका थोड़ा बहुत अनुकरण करने लगे हैं! तो भी यह ध्यान में रखने की 
बात हे कि यह ( दोनों मध्यम का एक ही राग में प्रयोग ) वहां के संगीत शास्त्र की दृष्टि 
से मान्य नहीं है । संगीत पारिजात में सारज्ञ, सौदामिनी, कुरंग आदि राग दोनों मध्यम 
वाले बताये हैं। छायानट में भी अहोबल ने “अनेकमध्यमः” ऐसा एक पद्‌ डाल रखा है | 
तुमने मुझसे भेरव थाट के दोनों मध्यम वाले रागों के विषय में पूछा था । इसके उत्तर में 


मेरा यही कथन पर्याप्त हे कि इस थाट में दोनों मध्यम प्रहण करने वाले राग संस्कृत ग्रंथों 
में नहीं बताये गये हैं । 


.  प्रश्न--आपने यह बताया था कि राग तरंगिणी ग्रंथ का शुद्ध थाट काफी है। कौन 
जाने शायद इस ग्रन्थकार ने दोनों मध्यम वाले राग भी बताये हों । 


उत्तर--अच्छी याद दिलाई ! तुम्हें गौड़सारंग राग बताते हुए इस प्रंथ का 
धार सेन जताया था, ठीक है 'न ! इस 'थाट में वास्तव में दोनों मध्यम 
वाले राग बताये हैं। यह स्वीकार करना पड़ेगा कि उत्तर भारत में यह प्रचार प्राचीन- 
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काल से चला आरहा है। उत्तर पद्धति के प्राचीन प्रन्थ उपलब्ध न होने से हम उत्तम और 
विश्वस्त जानकारी देने का साहस नहीं कर सकते | दक्षिण के प्रचार का हमें अभी कुछ 
भी नहीं करना हे । 

प्रश्न--दक्षिण के गायक भैरव थाट में अधिकतर कौन से राग गाते हैं ? 

उत्तर--इस था में उधर के लोक प्रिय राग “गौतज्न, नादरामक्री, सावेरी, परज, 
बहुली आदि हैं । उधर ललित, बसन्त, सौराट्र, भी गाये जाते हैं, परन्तु इन रागों में बे तीत्र 
पैवत ग्रहण करते हैं। तीत्र घेवत ग्रहण करने वाले रागों का वर्ग अभी तक हमने अपने 
हाथ में नहीं लिया । इस थाट के राग आगे आयेंगे हो । दक्षिण के रागस्वरूपों से, 
अपने रागस्वरूपों का साम्य कद्दीं-कहीं नहीं हो सकेगा । दूर क्‍यों जाते हो, अपने इस 
भैरव राग को ही लोन ? 

यह राग हमारे यहां इतना अधिक प्रसिद्ध हे कि हम यह सोचने लगते हैं कि यह 
राग समस्त देश में इसी प्रकार गाया जाता होगा । परन्तु हमारी यह कल्पना निश्चय ही 
गलत सिद्ध हो जायेगी | दक्षिण के कुछ ग्रन्थों में भेरव को तीत्र धेवत युक्त राग बताया 
है! यह सुनकर हमारे अतिकोमल घेवत के अभिमानी पंडित एकदम सकपका जायेंगे | 
यदि सोमनाथ का शुद्ध ध चौथे परदे पर स्थापित किया तो इसका मैरव भी क्या तीत्र 
धैवत प्रहण करने वाला नहीं हो जाता ९ किन्तु इन सतभेदों में अब हम बिलकुल नहीं 
पड़ने वाले हैं | हमें तो अपने प्रचार को प्रहण कर आगे बढ़ना ही पर्याप्त है। हमें अपने 
मत को डॉवाडोल नहीं रखना चाहिये। यह अवश्य कट्दा जायेगा कि मतभेदों का बिलकुल 
अभाव होना भी अशक्य है | आजकल रेल की सुविधा होने से देश के भिन्न-भिन्न भागों 
के गायकों का मेल-जोल बढ़ जाने के कारण रागस्वरूपों में परिवतन होना अवश्यंभावी है, 
ओर अगर ऐसा हुआ भी तो क्या हुआ ? हमें तो अपना मत स्पष्ट और नियमबद्ध रूप 
से कहना द्वी.उचित है । क्या अपने यहां अब हंँसथ्वनि, नागस्वरावली, प्रतापवराली, 
देशगौड़, सावेरी, मेघरंजनी, कांभोजी, नीलाम्बरी आदि राग स्थायी रूप से प्रतिष्ठित 
नहीं हो गये हैं, ये बहुत मधुर रागरूप हैं, अतः अपने यहां भी लोगों को पसंद हैं । जिन 
गायकों को ये राग नहीं आते, वे गायक और उनके अनुयायी थोड़े दिनों तक नाक भों 
सिकोडेंगे परन्तु मेरा मत है कि “गुणसुन्दरी” आदि नाम रखकर दो तीन पुराने रागों की 
अजीब तोड़-मरोड़ कर मिश्रण करने की अपेत्षा, ये संस्कृत प्रन्थोक्त सुन्दर नियमों के राग 
स्वरूप जो अपने आप प्राप्य हैं, अधिक पसन्द आने योग्य हैं। दक्षिण के राग भी हमारे 
उत्तर के गायक अच्छी प्रकार से गा लेते हैं। यह सममभ में नहीं आता, जबकि दक्षिण 
के उपयोग में आने वाले बारह स्वर ही हम उत्तर के गायकों द्वारा गायन में प्रयोग किये हुए 
देखते हैं, फिर हमें दक्षिण के रागों का क्‍यों तिरस्कार करना चाहिये ? यदि हमें दक्षिण कौ 
गायकी पसन्द न हो, तो उत्तर की गायकी ही रखें, परन्तु वर््यवर्ज्य नियमों से बँघे हुए 
रागस्वरूपों के लिए यह दोष केसे दिया जा सकेगा ? आजकल कहीं-कद्दी हमारे यहां नवीन- 
नवीन रागस्व॒रूप अचलित करने को श्रवृत्ति होती जा रही हे । उस दिन मुझे एक मुस्लिम 
गायक ने “देश गौड़” राग गाकर सुनाया । मुझे बह राग भी बहुत पसन्द आया। 

प्रश्न--वह राग उसने कैसा गाया था ? क्‍ 

उत्तर--उसके गाये हुए गीत के “बोल? तो अब मुझे याद नहीं है, परन्तु उसके स्वर 
इस प्रकार थेः-- द । ल्‍ 
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सा, रे रेसा, ध्रध्व प॒पृ, ध्ष्ठ, निसा, रे रेसा। सारेसा, प, रेघ ध॒ प, 
घनिधप, रे प, रेसा। ध॒ध॒ृपनि,सां, सां खां, रे रें सां, घ, निसां रु, सां नि ध॒ प, 
रेपपधधप, सां नि ध प, निधघपरे, प रे सा । 


इन स्व॒रों के आधार पर तुम भी एक 'सरगम” अपनी जानकारी के लिये तैयार 
करलो, इतना ही यथेष्ट द्ोगा । 


प्रश्न--ज्ञात होता है कि इस रागस्व॒रूप में गंधार और मध्यम वच्य द्वोते द्वोंगे ! 


उत्तर--हां, यह ओऔड़व राग है। ग, म, स्वर वर्ज्य होने के कारण .ऋषभ और 
पंचम की सद्भति हो जावेगी । यहां तुम्हें थोड़ा सा श्री राग का आभास हो सकता दे । 
यदि धैवत स्वर पर ज़ोर दिया और पंचम को संवादित्व दिया, तो यद्द श्री-अद्भ का द्वी 
फोई रागस्वरूप दिखाई देगा । इस राग के आरोह-अबरोह प्रंथों में “सा रे सा, प ध 
नीसा। सांनीधप, सा रेसा” दिये हैं। इसमें रिषभ बक्र है, परन्तु गाते समय 
बक्रत्व नहीं रखा जाता । 


प्रश्न--क्या हमें इस राग की एक छोटी सी “सरगम” बनाकर दे सकेंगे ? 
' उच्दर-देता हूँ, लो:-- द 
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में तुम्हें यह स्थूल रूप बता रहा हूं। उस गायक ने अपनी चीज़ बहुत अच्छी 
तरह गाई थी । यदि गायक कुशल हो, तो वह अपना गायन र॑जक बता सकता है। केवल 
उसमें गायकों के लिये आवश्यक होने वाली तीन बातों में से एक-दो तो होनी ही चाहिये। 


प्रश्न--वे कौनसी बातें हैं 


उत्तर--अपने अशिक्षित गायक हमें बताते हैं कि गायक में “आदत, जिगर और 
हिसाब” इनमें से कम से कम पहिली दो बातें तो होनी ही चाहिये । यह नहीं कि इन शब्दों 
का कोई बड़ा भारी गहन अथ है। उत्तम रियाज़ कर अच्छी तरह तान लेने की सामथ्य 
प्राप्त करना आदत” समझी जाती हे। “जिगर” अर्थात्‌ 'प्ट३] 7 ९7एशथागला 
अड्ग स्वभाव” समझा जाता है। हिसाब! अर्थात्‌ राग व ताल के शास्रीय नियम आदि 
का ज्ञान रहना चाहिये | यह नहीं कि ये तीनों बातें एक ह्वी गायक में सदेव होती ही हैं । 
किसी-किसी गायक को बड़ी-बड़ी तानें लेकर “सम?! पर उत्तम रूप से मिलना आता है, 
परन्तु वह बेचारा 'हिसाब” के नाम-गांव को नहीं जानता। यह तान लेना उसकी 
“आदत” मानी जा सकती है। यह स्पष्टीकरण में तुम्हें गायकों की दृष्टि से और भाषा 
की दृष्टि से समझा रहा हूं। तबलची अपने तबले को ठोक-ठोककर तम्बूरे से मिला 
लेता है, परन्तु उसे दूसरे स्वर समर में नहीं आते, यह उसकी “आदत” है। अस्तु:- 


राग 'देश गौड़” तुम्हारे कानों में बार-बार सुनाई पड़ने योग्य रागस्वरूप है, इसलिये 
इसे विस्तृत रूप से मेंने बताया है | इसमें रिषभ पर से एकदम पंचम स्वर पर उल्लाल मारनी 
पड़ती है। इसी तरह थोड़ासा श्री राग में भी हम प्रयोग करते हैं, परन्तु श्री राग के 
अवरोह में ग, म॑ लिये जाते हैँ। ऐसे स्वरूप गायक लोग तैयार करके अपने लिये रख 
छोड़ते हैं। अब हम अपने राग की ओर पुनः लौट चलें । 


में तुम्हें प्रभात राग की अधिकांश जानकारी अब दे ही चुका हूं । धीरे-धीरे 
आलाप के मधुर अछ्रों से, छोटे-छोटे स्वरसमुदाय गाकर बीच-बीच में 'सम” दिखाने 
जैसा रूप बताते हुए रागविस्तार करते जाना उचित है । 


प्रशन--आल्ाप के शब्द अथात्‌ अनन्त हरि के टुकड़े ही न ? हमने तो यही ध्यान 
० ७. हे किम ९५. 
में रख छोड़ा दे कि कानों को अक्षर ककश न लगें, इतनी ही विचारधारा गायकों को 
पसन्द रही होगी ? हा 
्ः उत्तर-- हां, ऐसा मान लेने सें कोई द्ानि नहीं | गायक लोग कुछ अक्षरों का 
संग्रह कंठस्थ करके सदव युक्ति से प्रयोग किया करते हैँ। वे “गतानुगतिक' मनोवृत्ति के 
दोने के कारण ऐसे अक्षरों का भी बड़ा महत्व समझते हैं। ... हा 
“--- “अश्न--यदि ऐसे कुछ निश्चित अक्षर हों, तो हम भी उन्हें लिख डालें? 


इसरा भाग स्श्ध 


उत्तर--ऐसे रूप तुम्हें कल्पद्रम में मिल सकते हैं। एक-दो गायकों ने यह मेरे पास 
से खास तौर पर मांग लिये थे, बे सभी तो में तुम्हें नहीं बताडँगा, परन्तु थोड़े से बता 
रहा हूँ | यदि तुम चाहो तो इन्हें भी लिख लो ! 

“तनरीननआ ननउन न आ न न अ दतनरी तनरी तन उनन 
आननरीननरीनन, वानातोम। अदनतु अनन तु ताननरीननआ 
नतनवनुतनुतरीनतनोमरीरननेताननानत नरी नतनु ननननना 
ननतानुतननरीनन, वा नातोंम। रीरननिताननानन आनननराी 
रनतु इ०। 


अब ओर अधिक बताने की आवश्यकता नहीं | समस्त खूबी इसी पर है कि तुम्हारी 
जीभ कैसी चलती है । यह अनुभवपूर्ण तथ्य है कि निरे “आ? कार की तानें उच्चारण 
करने में कुछ कठिनाई पड़ती है, इसलिये गायक लोग इन अक्षरों का प्रयोग करते हैँ । 
यदि कोई कुछ अक्षर बदल ले तो तुम्हें आश्चय करने की आवश्यकता नहीं है । आल्लाप 
में हे हाने वाले अक्षर किसी परिश्रमी गायक द्वारा एक ध्ुपद सें इस प्रकार जमाये हुए 
भी देखे थे:-- 


प्रुपद-चोताल, यमन 


तनरीइनातानरोईजत्न उअनतुम तुम अद नतु मअद न तु तद 
नतु रोनरनानरननतु.रीनरनानरानननतनननइननउननतनर 
नानतनानतनुतनु। 


आलाप करते हुए एक तरह की लय” उत्पन्न करके इन अछ्रों को राग की रूपरेखा 
पर गाने की आदत डालनी चादहिये। यह में किस प्रकार करता हूं, इसे देखो तो यह 
कृत्य सरलता से सघ जायगा । ओता तुम्हारे “अ नननत न न न” की ओर नहीं देखते, 
वे तो राग के माधुय की ओर देखते हैं । समस्त खूबी यही है कि तुम्हारी जीभ अठकनी 
नहीं चाहिये ओर क्रम से लय बढ़ती जानी चाहिये। उदयपुर के गायक इस आल्ञाप के 
विषय में बहुत द्वी प्रसिद्ध हैं। गायकों में भी यह मान्यता है कि ऐसे लोग इस देश में 
बहुत थोड़े निकलेंगे। तुम भी यदि उन तन्तकारों के निकट जा पाओ और वहां जोड़ 
बजाते हुए वे एक प्रकार की जो लय उत्पन्न करते हैं, उसे देखो, तो तुम्हारे ध्यान में यह 
बात अच्छी तरह आ जावेगी । अक्षरों की उलट पुलट हो जावे अथवा दो-एक अक्षर कम 
अधिक हो जावें तो इसका कोई विधि निषेध नहीं है। परिणाम उत्तम होना ही सब 
कुछ है । यह में कह चुका हूँ कि आलाप को ताज की आवश्यकता नहीं होती, और अब 
एक तरह की लय उत्पन्त करने की बात कह रहा हैँ, इससे कोई विरोधाभास नहीं 
समभाना चाहिये | हम जिन अक्षरों का उच्चारण करते हैं, उन्हें काल! की आवश्यकता 
तो है ही । ये ही चार-चार, तीन-तीन के समूह के रूप में उच्चारित किये गये तो एक 
प्रकार की लय उत्पन्न हो जाती है; यह सहज ही समझ में आ जावेगा । यह वर्णन कुछ 
कठिन ज्ञात द्वोगा, परंन्तु यह कृत्य प्रत्यक्ष रूप में बिल्कुल सरल है। 'ननतननन' इस 
प्रकार एक से अक्षर उच्चारित करना शोभनीय नहीं होता, अतः इन्हें गायक बदल डालते हैं 
ओर उनके विभाग बना लेते हैं । 


२६० भातखण्ड सद्भोत शास्त्र 


. प्रशन-- प्रभात! का आरम्भ किस प्रकार से करना चाहिये या किस प्रकार किया 
जाता है, यह बात यदि स्पष्ट रूप से आप कह सुनायें तो अच्छा होगा  ,. 


उत्तर-देखो ! कहता हूं । गग मं ग रे, सा, सा धृू, नि सा, 
सा रे ग।, रे ग मं, म मं, रे गम भ, ग म ग॑ रे सा, 
ध् नि सा। क्‍ 


ललित का अद्ग मध्य में इस प्रकार लाया जाता हे--'म में, म ग॒ म; 
ध घ॒ प, म ग, रे, ग, म म॑, ग सम ग, रे, सा. आगे अनन्‍्तरा 
इस तरह लेना चाहिये--प, प, ध॒ ध; नि सां, सां, ध नि सां; र रे, 
सां। नि ध्‌ प। इस प्रकार के स्वर गाकर पुनः स्थायी का ललित अद्भ दाखिल 
किया जाबे और राग पूर्ण किया जावे । यह ध्यान में रखने योग्य बात है कि जब तक 
अन्तरे में मेरव अद्गज नहीं आयेगा, तब तक श्रोताओं को ललित और कालिंगड़ा का 
म्रिश्रण दिखाई देगा | कोई-कोई यहां कालिंगड़ा की जगह गौरी का योग मानते हैं । 


प्रशन--क्यों भला ? मालूम होता है कि गोरी में और कालिंगड़ा में कुछ 
साम्य है ! 


उत्तर--कोई-कोई गायक तो गौरी में कालिंगड़ा का अद्भ ही मानते हैं, परन्तु यह 
चर्चा गौरी राग का विचार करते समय आयेगी। अ्रभ्ात? के गीत तुम्हें अनेक बार 
दाद्रा ताल में प्राप्त होंगे। यह भी कह सकते हो कि ये गीत इस राग में शोभा भी 
देते हैं। अब इस राग की पकड़ ग॒ म॒ म॑, गम ग॒॒रे, सा; नि नि सा? 
ध्यान में जमा लो, इतना काफी है । यह सत्य हे कि अधिकतर ओता इस स्वरसमूह के 
सम्मुख आते ही ओर “नि नि सा” स्वर कानों में पड़ते ही, 'प्रभातः राग पहिचान 
सकते हैं। प्रभात” के लक्षण अन्य आधुनिक ग्रन्थों में इस प्रकार बताये गये हैं:-- 


संस्थाने किल भेरवस्थ कथितो रागः प्रभातामिधः । 
संपूर्ण्स्व॒॒मंडितशच ललितांगेन प्रयुक्तः सदा ॥ 
वादी मध्यम ईरितो मधुरसंवादी च पड़जस्वरों । 
गायंति भ्रवमेनमत्र सुधियः प्रत्यूषकाले मुदा ॥ 


“कल्पद्रुमां कुरे 
असिमिन्भेरवर्सस्थाने प्रभातो वादिमध्यमः । 
पड़जसंवाधनुगतो ललितांगेन गीयते ॥ 

“-रागचन्द्रिकायाम 


.. प्रश्न--हम सममते हैं कि अब हमें इस राग के स्वरूप की . यथेष्ट कल्पना होती 
जा रही है.। बस, एक बार इसे स्वरों में गाकर और सुना: दीजिये ? 


उत्तर--ठीक है । सुनो:-- 


दूसरा भाग २६१ 































































































सरगम-मकपतातल 
स्थायी--- 

ग म|झ ग रे सा नि सा | ध्वनि सा 
८ 

ग्‌ म]| धघ्॒. व प | म ग रे ग म॒ 
>< 

म्‌ ग। म ध॒ नि सां 5 । घ नि सां 
क्‍ 

सां नि। धर प म।|ऋग रे ग मम म॑ 
>< 

अन्तरा-- 

स्‌ प्‌ |प ध घ नि नि सां नि सां 
>< 

घ॒ घ | घधघ नि सां रे सां | नि ध प 
>< 

म॒ म | ग म स | ध घर प म्‌ म॒ 
>< 

पल नल पक न 
सां नि।| घर प मर ग रे |[ग म म॑ 
>< 

साधारण चलन--- 


म॒ग रे, सा, छू थ् नि सा, रे सा ग मं, रे ग ग सम 

मं, ग॒ म॒ ग॒ रे सा, सा रे सा नि सा ग म, रे ग॒म, 

घ॒प म, ग मं, रे ग म म॑, ग म॒ ग॒ रे सा, सा रे सा 

ध्ू नि छू पृ, थ्र धृ नि सा, रे रे, सा, ग म ग॒ रे, सा, 

से म॑ग स, रे ग म पड, से गे रे सा, नि सा ग म 

प, घ घ॒ प्‌ मे, रे ग म म॑, ग म ग॒ रे सा, शछ्ु नि सा, 

ग॒म॒प स, ग, से गे रे सा, प प घ ध॒ नि नि सां, ध नि 

सां, २ रे सां, नि ध्‌ प, म, स म॑ स, ग रे ग सम, घ॒ प म, 
रे गम म॑, ग म॒ ग॒॒ रे सा, नि, सा। 
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२६२ भातखण्डे संगीत शास्त्र 


इस राग को भैरव, रामकली, कार्लिंगढ़ा, गौरी, ललित, आदि रागों से बचा लेने 
में ही संपूर्ण विशेषता है | यह सदैव ध्यान में रखना चाहिये कि इस राग में उक्त समस्त 
रागों की छाया आती है, फिर भी यह स्व॒ृतन्त्र रागस्वरूप हे । 


प्रश्न--अब हम इस राग को अच्छी तरह समझ गये | अब अगला राग लीजिये ! 


उत्तर--ठीक है। अब हम कालिंगड़ा? राग लें। भेरव थाट के जन्यरागों में 
'कालिंगड़ा! बहुत सरल और साधारण रागस्वरूप समझा जाता है। न्‍ यह में कह ही 
चुका हूँ कि कुछ लोग इसे आश्रयराग मानने की सिफारिश भी करते हैं; किन्तु यह मत 
हमें क्‍यों स्वीकार नहीं है, यह बात भी में तुम्हें बता चुका हूं। अस्तु, यद्द राग सरल 
और सुविधापूर्ण होने से अनेक लोगों को आता है, तो भी इसे शुद्ध और रंजक रूप से 
गाना कुशलता का काम है। 


प्रश्न--सरल और सुविधापूर्ण होने पर फिर कठिनाई कहां रद्द जाती हे ! 


उत्तर--में कठिन नहीं कह रहा हूँ। प्रचार में प्रायः अपने गायक कालिंगड़ा और 
परज का मिश्रण कर जाते हैं। इनमें किसी को यह नहीं ज्ञात होता कि हम मिश्रण कर 
रहे हैं। मेरे गुरु के मतानुसार कालिंगड़ा में तीत्र मध्यम बिलकुल नहीं लिया जाता । 


प्रश्न--तब इसका गायन समय प्रातःकाल माना गया होगा 
उत्तर--हाँ, तुमने ठीक तक किया । 
प्रश्न--प्रचार में इस राग का गायन समय कोनसा माना जाता हे ? 


उत्तर--रात्रि के उत्तर भाग में दो-तीन बजे कालिंगड़ा गाया हुआ मेंने अनेक बार 
सुना है, परन्तु इसमें गायकों द्वारा दोनों मध्यम का प्रयोग करते हुए देखा है। में यह 
नहीं कहूंगा कि यह स्वरूप बुरा ही है। “परज' में तीत्र म॑ होता हे अतः इस ग्रकार दोनों 
सध्यम ग्रहण करने वाले रागस्वरूप को 'परज-कालिंगड़ा? जैसा मिश्र नाम देना उचित 
होगा । यदि एक शुद्धमध्यम ही लेकर राग गाया हो तो उसे केवल कालिंगड़ा नाम देना 
ओर गायन समय प्रातःकाल मानना उत्तम पक्ष दिखाई देता है। में यह स्वीकार 
करता हूं कि प्रचार में कालिंगड़ा का समय रात्रि के दो-तीन बजे माना जाता है । लक्ष्य- 
सद्भीतकार ने भी इसी प्रकार स्पष्ट कह्दा है। 'परज” का योग कालिड्ड़ा से सद्व द्वोता है 
यह भी लक्ष्य सद्भजीतकार ने बताया है। जेसे:-- 


लक्ष्याध्वनि दृश्यतेडइ्सो कलिंगेन विमिश्रितः | 

मिश्रणं तन्‍त रक्तिघ्न॑ निश्चयेन सतां मते ॥ 
५... प्रश्न-वीत्र मध्यम रहित कालिज्नड़ा भी भेरव, रामकली, आदि प्रातःकालीन रागों 
जैसा थोड़ा बहुत दिखाई देगा। । 


हर हु उत्तर--स्पष्ट ही, है। तो भी भैरव में रे, घ स्वर एक विशिष्ट प्रकार से आंदोलन 
'प्राते हैँ | कालिड्ड़ा में ऐसा नहीं होता । इसलिये यह राग स्पष्ट रूप से भिन्‍न पहिचाना 
'जा सकता है । । 


प्रशन--कालिड्रड़ा को प्रायः किस प्रकार आरम्भ करते हैं ? 
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उत्तर--इसका उठाव कभी-कभी “म ५, ध प, मे ग, मे मं, प प, थे घ, पध, से प,! 
इस प्रकार होता है | कोई-कोई इसे “नि, सा रे ग, म म, ध प म॒ ग, म ग॒ रे सा? इस प्रकार 
भी लेते हैं। मेरे गुरु ने मुझे बताया है कि मैरव के अवरोह में जेसे हम कभी-कभी 
कोमल निषाद का स्पश दिखाते हैं, वेसा कालिंगड़ा में नहीं करना चाहिये, और जहाँ तहाँ 
पंचम स्वर चमकता हुआ रखना चाहिये, इससे रागभिन्नता अच्छी तरह दीख पड़ेगी । 
यह भी एक प्रमुख तत्व है कि इसमें रे घ स्वर आन्दोलित नहीं होते । रामकली में तो 
तुम्हें दोनों म और दोनों निषाद दिखाई देते हूँ, अतः तुम रामकली से कलिंगड़ा को सहज 
ही अलग कर सकते हो। कालिड्ड़ा में रे घ, बढ़ाकर भेरव में जाते हुए तुम अनेक 
गायकों को देखोगे, क्योंकि वे इस मम को ठीक रूप से समझे हुए नहीं होते । कालिड्रड़ा 
एक उत्तरांग प्रधान राग है, अतः इसके गायन में इस अडद्गज को सदेव प्रधानता देने की 
सावधानी रखनी चाहिये। यदि ऐसा न हुआ तो तत्काल ह्वी तुम एक प्रकार की गोरी 
ओताओं के आगे प्रस्तुत करने लगोगे । द 


प्रश्न - ऐसा किस जगह होना सम्भव हे ? 


उत्तर--देखो बताता हूँ। “नि, सा, रे ग, रे म ग, रे. सा, नि छू, म॒ प, नि, सा रे, 
सा म, रे ग, रे सा! इस प्रकार का स्व॒रसमूह तुमने लिया कि तत्काल गौरी दिखाई देगी। 


प्रश्न--कालिड्रड़ा राग सुविधाजनक और सरल होने के कारण अपने गायक सदेव 
गाते रहते होंगे ! 


उत्तर--नहीं, यह राग सदेव नहीं गाया जाता। गायक इसे एक क्षद्र प्रकार 
मानते हैं। वास्तव में तो इस राग को निम्न कोटि का समभने का कोई कारण नहीं है । 
भेरव, रामकली और विभास के समय में ही अच्छी रीति से यदि कालिंगड़ा गाया जावे 
तो में समभाता हूँ कि बहुत मनोहर हो जावेगा। यह खत्य है कि भेरव की अपेक्षा 
कालिंगड़ा में गंभीरता कम है । परन्तु इससें संदेह नहीं कि यह भी एक मधुर राग है। 
दि कालिड्ड़ा को विलंबित लय में गाया जाबे तो भेरव में पहुँचने का अधिक भय 
रहता है। तथापि जिसे अच्छी तरदद पंचम का वादित्व सैभालना आता हो वह चाहे तो 
इसे विलंबित लय में शोभनीय बना सकता हे । 


प्रश्न--का लिंगड़ा के विस्तार में हमें कौन से र्वरसमुदाय अधिक दिखाई पड़ेंगे ? 
उत्त र--तुम इन स्वरसमुदायों को ध्यान में रखलो:-- 


“नि, सा रे ग।, गे सम ग। थ॒ धघप म ग, म ग्‌ रे सा; प 
नि घ पल, ग मं प्‌ थु मे प, म ग; नि सा ग मम, थ ध 
धघ म प धृप म ग, म ग रे सा। 


न्प ब्थ 


प्रश्न--इस राग का अन्‍्तरा केसे शुरू किया जाता है ९ 


उत्तर-प धघ, प घ, नि निसां, धनिसां रंसांनिघप,गमपथध, निसांनिध 
पु, गम प ध, प म ग! इस प्रकार से अधिकतर शुरू किया जाता है। कालिड्जड़ा में 
प्रायः ख्याल, धुपद नहीं गाये जाते । यथा सम्भव बड़ो-बड़ी महफिलों में कालिक्नलड़ा, 
मिमोटी, मांड, पीलू आदि रागों कौ फ़रमाइश नहीं की जाती । 
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प्रश्न--क्यों भला ? ये राग तो बड़े मंघुर हैं ? 


उन्तर--शायद श्रोताओं को यह भय रहता होगा कि गायक हमारा मूल्यांकन - 
कम करेंगे । यह बात सत्य है कि यदि किसी ने इस प्रकार की फरमाइश की तो गायक 
मुह टेढ़ा बांका कर “अच्छा साहेब” बड़े कष्ट से कहकर आस-पास के श्रोताओं को यह 
आभास करा देते हैं कि फरमाइश करने वाला बेचारा बिलकुल दया का पात्र और अल्पज्ञ 
है और यह फरमाइश उसकी प्रतिष्ठा एवं स्तर के लिये शोभनीय नहीं हे । ऐसे प्रसंग 
अनेक बार में देख चुका हूँ | अनेक बार तो ऐसे मुँ ह बिचकाने वाले गायक तृतीय श्रेणी 
के भी नहीं होते ! फिर भी उन्हें कालिंगड़ा की फरमाइश हलकी जान पड़ती है । मुझे 
स्मरण है कि मेंने अपने गुरु से एक बार प्रातःकाल के समय यह राग गाने की प्रार्थना 
की थी । उन्होंने पंचम को वादी बनाकर इस राग को इतना सुन्दर गाया कि उस दिन की 
याद मुझे आगे कितने ही महीनों तक रही थी | 


“धघु, प,घ मप, म ग, म प, ध मं, गम रे ग, पधघप, गमग, निसांनि धप, 
मप, घपमग, नि, सा रेग, सघपम ग, प प, ध ५, म ५, नि ध प, ध॒स प, सग, 
गम,पघपमग, मग रेसा, नि साग म, प प, सां रे सां निघ प, म प, धघ पम॒ग | 


आदि स्वरसमुदाय उन्होंने बहुत ही युक्ति से गाकर अन्य समकालीन रागों से 
इसे भिन्‍न कर दिखाया । उन्हें मेरी फरमाइश से बिलकुल रोप नहीं हुआ । 


प्रश्न--तो फिर मजलिस में फरमाइश करना कुछ जोखम का ही काय कहना पड़ेगा ? 


उत्तर--एक तरह से यह सत्य है। हम लोग गायन की बैठकों में जाते हैं, वहां 
प्रायः तीन-चार प्रकार के भ्रोता हमें दिखाई पड़ने संभव हैं। १-मार्मिक २-अद्ध' शिक्षित 
समभद्वार ३-भोलले परन्तु संगीत प्रेमी इत्यादि । जो अद्ध शिक्षित सममदार होते हैं, वे 
यद्यपि वाहवा? देने में बहुत भाग लेते हैं; तथापि वे सहसा फरमाइश करने के ममट में 
नहीं पड़ा करते । 

प्रश्न--यह् क्‍यों ! 

उत्तर--उनकी स्थिति अपने आप ही कुछ विल्क्षण सी हुआ करती है। वाहवा' 
करने की आदत होने से उनसे चुप तो रहा नहीं जाता । परन्तु उनके वाहधाह की भझड़ी 
लगाने से अन्य श्रोताओं के हृदय में उनके सम्बन्ध में सदड्रीतज्ञ होने का बड़ा विश्वास 
बना हुआ होता हे । इसमें भी बे बतायें वद्दी राग का नाम, वे कहें उतना ही गायक का 
मूल्य, वे बतायें वहीं गायन थम जाना, आदि बातों तक उनका महत्व बढ़ा हुआ होता है। 
परन्तु कुछ-कुछ कठिनाई उन्हें भी आती हैं । हि 


प्रश्न--केसी ! 


उत्तर-मान लो किसी गायक ने कोई ऐसा राग गाया, जिसे वे लोग नहीं 
पहिचान सके ओर यही बात बार-बार दोने लगे तो उस राग का नाम, उसके नियम 
आदि वे गायक से केसे पूछ सकते हैं 


प्रश्न--क्यों, ऐसा करने से क्‍या गायक सुष्ट हो जाता है ? 
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उत्तर--गायक के रुष्ट होने की बात तो अलग ही रहती है। अभी अन्य श्रोता 
क्या कहेंगे ? “अरे रे ! क्‍या ये भी हमारे जेसे ही हैं? जिस प्रकार यमन, भूप; केदार, 
बिहाग, द्रबारी, मालकोष, भेरवी आदि के आगे के रागों में हम गड़बड़ा जाते और ठप्प 
हो जाते हैं, इसी प्रकार क्या इनकी भी स्थिति है ?” क्या इस प्रकार उन्हें महसूस नहीं 
होता होगा ? 


प्रश्न--फिर ? 


उत्तर-ऐसे व्यक्ति चालाक होने के कारण यहां कोई युक्ति निकाल लेते हैँ । वे 
किसी पास में बेठे हुए व्यक्ति के नाम से गायक से राग का नाम पूछते हैं। परन्तु तुम 
इस प्रकार कभी मत करना | यदि तुम्हें कोई कठिनाई उत्पन्न होती हो तो गायन समाप्त 
होने पर गायक से प्रसन्‍नतापूर्वक अपनी शंका का समाधान कर लेना चाहिये | यह कहने 
में लज्जित होने की आवश्यकता नहीं कि अमुक बात की जानकारी मुझे नहीं है। यद्यपि 
मुझे बड़े समभदारों की श्रेणी में प्रविष्ट होने की बिलकुल इच्छा नहीं थी, फिर भी में एक 
बार अजीब कठिनाई में फैंस गया था। यह मज़ेदार बात तुम्हें अनुभव से लाभ लेने 
के लिये सुनाता हूँ । 


एक बार में एक गायन की महफिल में गया था। गायक 'काफी' राग का एक 
गीत गा रहा था। वह अपने राग में गांधार व निषाद स्वर इस प्रकार लगाने लगा कि 
मुझे उसकी चीज किसी कानड़ा के प्रकार जेसी जान पड़ी । मेरे पास बैठे हुए सज्जन 
ने मुझसे राग का नाम बताने का तकाज़ा करना आरम्भ किया, किन्तु मुझसे राग का 
नाम निश्चित नहीं हो रहा था । उस गायक के सम्बन्ध में यह प्रसिद्धि भी में सुन चुका 
था कि वे कभी-कभी प्राचीन रागों के स्व॒रों को उल्लट-पलट कर अथवा एक दो रागों का 
मिश्रण कर नवीन राग पेदा कर लिया करते हैं । अतः राग निश्चय करने की मेरी कठिनाई 
ओर भी बढ़ गई थी । 


, प्रश्न-किन्तु आपने यह क्‍यों नहीं कह दिया कि भाई ! मुझे इस राग के नाम का 
निश्चय नहीं हो रहा हे | ह 


उत्तर-यह तो में दो बार कह चुका था । परन्तु या तो ऐसे उत्तर सुनने की उसे 
आदत न रही हो अथवा कोई अन्य कारण हो, वह मुझे छोड़ ही नहीं रहा था। अन्त में 
३ अर ९ कर के. 
उससे सेने कहा कि गांधार स्वर के श्रयोग से मुझे तो यह राग कानड़ा का कोई भश्रकार 
जान पड़ता हें। 


प्रश्न--फिर उसने कया कहा ? 
उत्तर--उसने मेरा उत्तर कुछ देर तक स्वीकार कर लिया, परन्तु थोड़ी देर बाद 


उसने वही प्रश्न वहां उपस्थित एक अन्य समभद्वार व्यक्ति से मेरी सैर जानकारी में, परन्तु 
मेरे एक मित्र के सम्मुख पूछ लिया। 


प्रश्न--यह तो व्यथ का हस्तक्षेप करने वाले व्यक्ति जान पड़े । 


हे उत्तर--ऐसे लोग भी केभी-कभ्ी श्रोत्र-समूह में हम लोगों को दिखाई पढ़ते 
रहते हैं। अस्तु, वे समंभदार बड़े धूर्त थे । उन्होंने फिर गाना समाप्त होने पर यही प्रश्न 
स्वयं खां साहेब से किया कि आपके अमुक बोल की चीज़ का राग ये पूछ रहे हैं । 
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प्रशन--तब कया खां साहेब ने नाम बता दिया ! 


उत्तर--खां साहेब के सम्मुख तो ऐसे प्रस॒क्ग सदेव आते हो रहे होंगे,उसने उल्टा प्रश्न 
किया कि आपको यह कौनल्षा राग जान पड़ा ? तथ उसको यह बताना पढ़ा कि मैंने उसे 
' एक प्रकार का कानड़ा बताया है । फिर क्या पूछते हा ? गायक पेट पकड़कर हँसने लगे 
और यह देखकर वे “समभमदार” महोदय भी वेसा द्वी करने लगे | हँसी थम जाने के उपरांत 
गायक ने कहा कि “देखिये ये तो बड़े लोग हैं और 'शास्तर” जानते हैँं। भला इन्हें कौन 
गलत कहेगा ? हम तो अपने बेचारे बढ़े-बूढ़ों की सिखाई हुई चीजों को गाने वाले 
अनाड़ी “गवय्ये! ठहरे, हमें कोन सच्चा कहेगा १” 


प्रश्न--इस पर वे जानकार महाशय क्या बोले ? 


उन्तर - वे बोले, “खाँ साहेब ! में तो इस राग को समझ गया हूं। अभी नास 
नहीं बता रहा हूं ! “में समझ गया हूँ”? इतना कहने के साथ-साथ उन्होंने गायक के हाथ 
पर समभदारी-सुंचकर ताली भी मारदी | 


प्रश्न-- परन्तु प्रश्नकत्ती को क्या उत्तर दिया गया ? 


..._ उत्तर-डसका समाधान इस प्रकार कर दिया गया । गायक बोले--“महाराज ! 
वह राग कानड़ा-वानड़ा नहीं था, वहां तो कानड़ा की हवा भी नहीं थी । वह तो 
एक अजीब राग है | शास्त्र वाले लोगों की बात कभी मत सुनो । बे तुमको व्यर्थ ही 
सिर्फ़ बहकाने का कार्य करेंगे | ये तुम्दारे मित्र तुम्हें उस राग का नाम कभी न कभी 


बता देंगे । 
प्रश्न-- आगे फिर क्‍या उस जानकार सब्जन ने राग का नाम काफी बताया 


उत्तर- नहीं, उसने आज बता दूँगा, कल्ल बता देगा, इस तरह लुका-छिपी 
आरम्भ करदी । अन्त में प्रश्न पूछने वाले सब्जन द्वी उकता गये और बे चुप होकर बैठ 
गये । भेरे स्नेही मित्र ने ( जो वहीं उपस्थित थे ) भी उस सज्जन से अनेक बार राग का 
नाम पूछा, परन्तु उसने नहीं बताया । 


प्रश्न- भला नाम बताने में इतनी अधिक क्या दिक्कत थी ? हम तो समभते हैं 
कि वे मद्ाशय इस नाम को जानते ही न होंगे। 


उत्तर--कुछ भी रहा हो, मेंने तो तुम्हें जो बात हुईं वही बताई है । यह सत्य है 
कि इस घटना से उस प्रश्नकर्त्ता व्यक्ति के हृदय में मेरा मूल्य अवश्य कम हो गया होगा, 
परन्तु इसमें में क्या कर सकता हूँ ? मुझे इस बात का दुख नहीं कि उसने यह सममा हो 
कि मुझे अधिक ज्ञान नहीं हे, परन्तु मुझे तो इतना सन्‍्तोष है कि वह यह नहीं समझा 
कि मेंने भी उसे गायक लोगों की तरह कुछ कह कर ठग लिया हो । 


प्रश्न--ठीक है, परन्तु फिर यह केसे निश्चय हुआ कि वह चीज़ “काफी! राग 
की द्वी थी ! 


उत्तर--इस घटना के कुछ दिनों पश्चात्‌ ग्रही चीज़ एक दूसरे बड़े गायक ने गाकर 
'सुंनाई । उसने यह चीज़ काफी राग में उत्चर्म .रूप से गाई और राग का नाम भी 
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बताया । अस्तु, अब में कालिंगड़ा की ओर चलूँ । प्रातःकालीन रागों के स्थूल मान की 
परख तुम्हें इसी प्रकार करते चलना है। जब यह निश्चित हो जावे कि अमुक राग भैरव 
थाट का है, फिर यह देखना चाहिये कि इसमें कहीं तीत्र मध्यम का प्रयोग थोड़ा बहुत 
किया जाता है या नहीं। वह जांच लेने पर वर्ज्यौ-वज्य स्वरों के नियम और वादौ- 
सम्वादी के नियम देखने चाहिये | यदि कोई बिलकुल नया रागस्वरूप हो तो उसके “मुख्य' 
नियमों को ढू ढ़ निकालना चाहिये । जहां सन्देह हो वहां गायक से ही पूछ लेना चाहिये ! 
यह अपना सिद्धांत ही है कि नियमों के अभाव में “राग” स्वीकार नहीं किया जाय | जहां 
नियम नहीं है, वहां पद्धति भी नहीं हो सकती । अनेक बार अपने अशिज्षित गायक 
वास्तविक रूप में शास्त्र व पद्धति के द्विमायती होने पर भी मृखंतावश उसे धघिक्कारते 
पाये जाते हैं | मुझे इसी सम्बन्ध की एक घटना याद है, कया उसे सुना दूँ ? 


प्रश्न--अवश्य सुनाइये, क्‍या बात हुईं ? ऐसी मनोरंजक बातें हमें बहुत पसन्द 
आती हैं ? 


उत्तर--एक बार मुझे मेरे एक मित्र ने गाना सुनने के लिये आमंत्रित किया । में 
वहां पहुँचा । गायक मेरे साधारण जाने-पहिचाने ही थे । मुझे बाद में यह ज्ञात हुआ कि 
मेरे आने के पूर्व ही उन्हें बता दिया था कि मुझे सन्नीत-शाख्र के ग्रन्थों को देखने, समझने 
का चस्का हे । ध , 


प्रात:काल का समय था । अतः भैरव, भेरवी आदि राग ठीक ही जमे । जब 
गायन थोड़ी देर के लिये थम गया, तब मेंने उस गायक की सभ्य समाज के अनुरूप 
उचित प्रशंसा की । उसने यह देखकर कि मुझे उसका गायन पसन्द्‌ आया हे, धीरे-धीरे 
बड़बड़ाना आरम्भ किया । 


प्रश्न--अच्छा तो फिर उसने क्या कहा ! 


उत्तर-- वही बता रहा हूं । सदेव खराब तन्दुरुस्ती रहना, नजदीकी रिश्तेदारों की 
मृत्यु होना, बहुत दिनों से रियाज़ न होना, आजकल कद्रदान व्यक्तियों का न होना, 
कृतध्न शिष्य मिलना, अपने समान घरानेदार गायक अब थोड़े रहना, बढ़े-बड़े राजे- 
रजबाड़ों की ओर से नौकरी की प्रार्थना करने पर, स्वतंत्रता की इच्छा से उनकी प्राथना 
ठुकरा देना, जहां तहां गायन अद्वितीय ठहराया जाना, श्रोताओं के अधिक विश्वास 
संपादन के हेतु कुरान आदि धर्म ग्रन्थों की शपथ लेना, आद्-आदि जितने भी आसान 
प्रकार हो सकते हैं, वे प्रायः हम सुनते ही रहते हैं; उसी तरह के इंसके भी थे | अतः इन 
बातों की ओर मेंने विशेष ध्यान नहीं दिया । धीरे-धीरे देखा कि वह मेरी ओर कुक 
कर मुझे सम्बोधित कर कहने लगा--“पश्डित जी ! में सच कहता हूं,, में तुम्हारे शास्त्रों 
ओर ग्रन्थों को बिलकुल नहीं मानता । में अन्थ शाख की कीमत एक. 'कोड़ी! जितनी भी 
नहीं समझता । में तो इस तंबूरे को मानता हूँ । मुझे जो गले से अदाकर दिखादे उसे ही 
में मानेंगा । में ऐसे कितने द्वी “गिरंथ वाले परिडत' देख चुका हूँ । मुझे स्वयं को 
ठीक-ठीक पढ़ना-लिखना नहीं आता । 'शास्तरः के गप्पें लगाने वालों को कोई मेरे पास 
लाकर; “सा से सा तो मिलवाकर दिखादे ?. | 


प्रश्न-- सा से सा? मिलाने का क्‍या अथ ? 


श्ध्८ भातखण्डे सद्भीत जास्त्र 


उत्तर--इसका कोई विशेष अर्थ नहीं है। जब गायक अधिक ऐठ में आजाते हैं, 
तब कुछ देर के लिये अपना अस्तित्व भूलकर इसी प्रकार कुछ-कुछ बर्राने लगते हैं । 
आगे चलकर सम्मवतः तुम्हें मी इस तरह का अनुभव होगा । में समभता हूँ कि जब 
तक यह्‌ विद्या अपने सुशिक्षित व्यक्तियों के हाथों में न आ जावे, तब तक ऐसी बातें 
दिखाई पड़ेगी । तो भी ऐसे गायकों से हमें फगड़ा करने का कष्ट नहीं उठाना चाहिये | 
कुछ समय में वे अपने आप शांत हो जाते हैं। “सा से सा! मिलाना अर्थात्‌ उस गायक 
के सम्मुख बैठकर गाने का साहस करना, इतना ही अथ सममना चाहिये। गायक लोगों 
को यह भ्रम होता है कि शा्तरों का विचार करने वाले सद्भीत (क्रियात्मक सड्भीत) जानते 
ही नहीं | में समझता हूँ कि अब थोड़े ही दिनों में उनका भ्रम दूर हो जावेगा । बाद्शाद्दी 
युग में, उनके विचार के अनुसार स्थिति चाहे जेसी रही हो, परन्तु यह दिखाई नहीं पड़ता 
कि अब आजकल के हमारे विद्वान भी इन गायकों से इस प्रकार डरंगे । उन्‍हें तो अब 
सुशिक्षित समाज का ही बहुत सहारा है। गायक से निरथंक शाख्र-चचौ करनी भी नहीं 


चाहिये । 
कक पे | 0 
प्रशत्-फिर आपने उस गायक से क्‍या कहा ! 


को + ५ | ५ कु कप हें 
उत्तर-सेंने शांति पूर्वक कहाः--खां साहेब ! आप व्यर्थ ही रुष्ट हो रहे हैं। 
आपको पढ़ना-लिखना नहीं आता, यह बात जान कर भी भज्ञा कोन आपसे शाख्रचर्चों 
करने को तेयार होगा ? इस पर उस गायक ने कहा “में एक ऐसी तान मारूँगा कि 
परिडत अपनी 'पोथी-वोथी” छोड़कर भाग जायगा ।”? 


प्रशन--मालूम होता है, यह तो बड़ा ही उन्मत्त व्यक्ति था ? . 


उत्तर--अशिक्षित गायकों की व्यथ प्रशंसा होती रहने से उनकी वृत्ति इसी प्रकार 
की हो जाती है। अस्तु, आगे मेंने धीरे-धीरे उसे शांत कियाऔर उससे इस प्रकार 
बातें की । 


में--खां साहेब ! आप मैरव में जो ऋषभ और धेवत स्वर लगाते हैं, वे तीज 
लेते हैं या कोमल ? 


हे खाँ--वे तो हम कोमल ही लेते हैं। गांधार और निषाद स्वर अवश्य तीज्र 
लेते हैं । 
में--फिर भेरव और कालिंगड़ा में भिन्‍नता किस प्रकार रखते हैं 


उत्तर--यह क्‍या कहते हर ९ मैरव में रि. ध. आंदोलित लगते हैं, इस प्रकार 
कालिंगड़ा में नहीं लगाये जाते | धेवत तो भैरव की “जान! ही है । 


में--भैरव का गायन समय कौनसा है ! 
उत्तर--वह प्रातःकाल का राग है, यह बात प्रसिद्ध ही है । 
में--तो फिर खां साहेब ! आप व्यर्थ ही ग्रन्थों को बदनाम करते हैं । सच 


पूछो तो आप स्वयं भी बिलकुल ग्रन्थों के अनुसार द्वी गाते हैं । यह एक शास्त्र का 
श्लोक देखो-- 
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“रागादिभेरवाख्यो मदुऋषममधस्तीव्रगांधारनिः स्थात्‌ । 
वाद्यस्मिन धेवतोसावृषम इह तु संवादिस्पोडईभिगीतः ।। 


इस श्लोक की प्रत्येक बाव का आप प्रत्यक्ष उपयोग करते हैं | यह आश्चय है कि 
ऐता होने पर भी आए भ्रन्थों को बुरा कहते हैं । में तो कहूँगा कि आप स्वयं 'शास्प्रमाण! 
से गाते हैं । संभवत: ग्रन्थों में क्‍या कहा गया है यह बात किसी ने आपको नहीं 
समभाई, इसी से आपको गलतफहमी हो गई द्वोगी । जयपुर के वहराम खां के लिये 
तो आप जैसे गायकों में बड़ा सम्मान है। उन्हें तो ग्रंथ बहुत ही पसन्द आते थे । वे एक 
हिन्दू पंडित के ही शिष्य थे और उन्हीं बहराम खां के नाम से आज आपके गायक लोग 
हमें बड़ी-बड़ी बातें सुनाया करते हैं । अब काल्क्रम से यदि आपका गायन ग्रन्थों से 
भिन्‍न हो गया हो तो भी सचमुच यह न्याय नहीं कहा जा सकता कि इससे आप प्रन्थ 
पढ़ने वालों से हवष कर । आप स्वय॑ ग्रन्थों के नियम तोड़-मरोड़ दें और फिर प्रंथकारों 
को गाली देने लगें, यह कैसे हो सकेगा ? यदि किसी ने आपको प्रस्थोक्त नियमों से 
कोई राग अच्छी तरह गाकर दिखा दिया तो भला फिर आपकी स्थिति कैसी हो जाबेगी ? 
खेर ग्रन्थों को छोड़दी, परन्तु क्या आप यह विश्वास दिला सकते हैं कि आज जो-जो राग 
आप गाते हैं, वे समस्त देश में आपके समान ही गाये जाते हैं ? यह आप जानते ही हैं 
कि गायक लोगों के अनेक भिन्‍न-भिन्‍्न घराने माने जाते हैं। क्या जयपुर के गायकों के 
संपूर्ण राग, ग्वालियर के गायकों से मिल सकेंगे ? क्‍या पंजाब के गायकों के राग आपके 
गायकों से मिल सकेंगे ? इतना ही क्‍यों ? पटमंजरी, पटदीपकी, लच्छासाख मंगल- 
मैरव, नंद्मरव, अद्दीरमेरव, सीजक, हिजाज, जंगला, भटियार, मँखार, कौंसी, हुसेनी, 
देवसाख, मालगुवञ्ज, चेती, दरबारीतोढ़ी, बहादुरीतोड़ी, बिज्ञासखानीतोड़ी, छाया- 
तोड़ी, आदि बीस राग ही उदाहरण के लिये लेता हूं। ये सभी राग मुझे मेरे .गुरु ने 
बताये हैं और शायद आपको भी आते होंगे । यदि अब इन्हें हम मिलाकर देखें तो 
क्या आपके नियम ओर मेरे नियमों में कहीं-कहीं अन्तर होना सम्भव नहीं है ९? और 
यदि ऐसा हुआ और मैंने आपके रागों को राल्मत बताया, तो भज्ञा आपको कैसा लगेगा ? 
हां, मेरा यह भो मत है कि सुशिक्षितों का अशिक्षितों को गाली देना बिलकुल अनुचित है। 
अपने प्रन्थकार उच्चकोटि के गायक-वादक भी रहे होंगे। यह कहना तो मूखेता ही होगी 
कि उनके नियम तुमसे नहीं सथ सके, इसलिये वे मुख थे और तुम सयाने हो । उन 
प्रन्थकारों ने अपने नियम अच्छी तरह लिखकर रख छोड़े तो कया यह उन्‍होंने कोई 
पाप किया ! 


प्रश्न--फिर ! 


उत्तर--फिर कया, वे गायक महाशय तत्काल ही ठंडे पड़ गये और कहने लगे, 
“नहीं, नहीं, पंडितजी ! विद्वान लोगों को में बुरा कैसे कहूँगा ? ग्रंथों को भी में म्ूठः 
नहीं कह सकता । प्रंथकर्त्ता भी तो हमारे द्वी पूवज हैं | हम भी कौन हैं ? मत्त रूप 
में तो हम भो हिन्दू ही हैं। हमारे बाप-दादा सदैव प्र न्‍थों को मानते आये हैं । समस्त 
प्रंथों में “नाद बिरह्म” ही बताया है। 'नाद सागर अपार सरसती न पायो पारः आदि 
बातें पंडितों ने जो शाझ्तों में 'लिखकर' रखदी हैं, वे सत्य हैं | हमारे पुराने घरों में अमी 
भी कद्दी-कहीं कुछ ग्रन्थ छिपे हुए निकल सकते हैं |” 
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यह घटना मेंने तुम्हें अपनी प्रशंसा के लिये नहीं, अपितु इसलिये सुनाई है कि 
यदि इस प्रकार के प्रसंग तुम्हारे सम्मुख उपस्थित हों तो वहां तुम्हें किस प्रकार का बर्ताव 
करना चाहिये, यह बात तुम समझ सको । अब कालिक्नड़ा की ओर में पुनः 
चलता हूँ । 


कालिंगड़ा में हमें सदैव क्षुद्रगीत सुनने को मिलेंगे, यह बात में बता ही 
चुका हूँ | यथा सम्भव इस राग में गायक मींड का काम नहीं करते । इस राग के वादी 
स्वर के विषय में गायकों में मतभेद पाया जाता है । कोई-कोई वादी स्वर गांधार- 
मानने के लिये कहते हैं और कोई-कोई मध्यम स्वर को वादो मानने की बात सुमाते हैं । 
मध्य रात्रि के उपरांत गांधार को वादी बनाना मुझे भी पसन्द नहीं | यह नहीं कि यदि 
“नि, सा रेग, ग सप घ॒ प, म ग? इस प्रकार का दुकड़ा बार-बार आता दो तो इतने 
से वादित्व गांधार को ही देना चाहिये। मेरे गुरु द्वारा बताया हुआ पंचम स्वर का 
वादित्व यदि तुम्हें स्वीकार हो तो मेरे मत से चल सकेगा | यदि रात्रि के बीतते-बीतते 
कालिगड़ा गाना हो तो परज ओर कालिगड़ा का मिश्रण कर गाना अच्छा दिखाई देगा। 
ओर गायक लोग प्रायः इसी प्रकार करते भी हैं। जो लोग कालिंगड़ा में मध्यम को 
बढ़ाते हैं, वे उस स्वर को इस प्रकार आगे लाया करते हैं--स्वर पंक्ति-- 


“नि, सा रेगस, गम,प॒धपम, रेग, मगरेसा; घ प घ॒प मग, 
रेगम,गमधपम, रेग, नि सा, ग म ५, ध्‌ घ, निघ॒प, मं, पधपम॒ग, 
रेगमगरेसा, नि, सा रे गम” | 

प्रशन--यदि काल्लिंगड़ा में तीत्र मध्यम प्रयुक्त करना हो, तो यह स्वर कहां पर और 
किस प्रकार लिया जावेगा ? क्‍या नि सारेग, म॑प, ध॒निसां” इस प्रकार आरोह 
हो सकेगा ? 


उन्तर--तुमने यह प्रश्न बड़ा अच्छा पूछ लिया। कालिगड़ा में ऐसा आरोह नहीं 
होता । यहां तो कोमल मध्यम ही लेना पड़ेगा । “नि सा ग॒ म॑ प, ध नि सां” इस प्रकार 
के स्वर गाये कि ओताओं को किसी सायंकालीन राग का आभास हो जावेगा । कालिंगड़ा 
में तीत्र म॑ बहुत थोड़ा प्रयुक्त होता है | प्राय: यह स्वर “म॑ घ॒ म॑ घ॒ नि नि सां” इस प्रकार 
अन्तरा आरम्भ करते हुए उपयोग में लिया जाता है और यहीं परज का मिश्रण होता है । 
तुम्हें तो कालिंगड़ा में तीत्र मध्यम न लगाने की आदत बना लेनी चाहिए । सम्पूर्ण खूबी 
उत्तरांग में दिखाने की सावधानी रखनी चाहिये । । 


“धुनिसांनिध॒प,निध॒प, घ॒प, गसग, घ॒ध, गम ग” यह स्वरसमुदाय 
इस राग में बार-बार दिखाई पड़ेगा । 


प्रश्न--यह्‌ अब हमारे ध्यान में आगया । ालिड्डड़ा” नाम कानों को थोड़ा 
> वियकप 0 
विलक्षण जान पड़ता है। हे न ऐसा ? क्‍या यह बताया जा सकता है कि यह नाम कहां 
से आया होगा ! 


उत्तर--इस नाम में डर” अक्षर सचमुच कुछ अपरिचित सा जान पढ़ता है । 
कलिड्ड! तो अवश्य ही एक प्राचौन नाम है | हमारे देश के प्राचीन इतिहास में यह एक 
पूवे की ओर के प्रदेश का नाम बताया है । 09 प्रांझणाए नामक ग्रन्थ में एक जगह 
इस प्रकार कहा गया है-- 
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संभवतः इस 'कल्लिंग” देश की ओर से ही यह कालिंगड़ा राग आया होगा । 
'डा? अक्षर आगे भी तुम्हें कुड रागनामों में जोड़ा हुआ दिखाई देगा । हालांकि 'कलिग? 
नाम प्राचीन है तो भी यह समझना चाहिये कि कालिंगडा” समस्त प्राचीन प्रन्थों मे 
बताया गया हे | एक 'रागमाज्ञा? नामक ग्रन्थ में इस प्रकार बताया हे जा 
सारंगी गुजेरी तोड़ी कामोदी पठमंजरी। 
रागांगना इमाःपंच दीपकस्पेव वल्लभाः ॥ 
कालिंग; कु तलो राम: कमल) कुसुमस्तथा | 
पंचमो लाहहेमालो दीपकस्याष्ट पृत्रकाः ॥ 
इन कोरे रागनामों से तुम्हें विशेष सहायता प्राप्त होनो संभव नहीं है; क्योंकि 
इन सभो रागों के लक्षण प्राप्त करने की तुम्हारी आवश्यकता बनी ही रहेगी । [एक दूसरी 
“राग माला!” में इस प्रकार बताया गया हैः-- 
कामोदी पटमंजरी च परजस्तोडी तथा गुजरी । 
सारंगी वरबुद्धयोपपि जगतो गायंति पंचांगनाः ॥ 
अप्यष्टो कप्लाव्हयो5थ कुसुमो राम: सुतः कु तलः । 
कालिगो बहुलो$पि पंचम इतो हेमालको दीपके ॥ 
रागलक्षणे:-- 
: गायकप्रियमेलाब्च जात; कलिंगडस्तथा । 
सन्‍्यासं सांशक॑ चेंब सपड्जग्रहमुच्यते 
आरोहे5प्यवरोहि च मबरज पाडव॑ तथा । 
. सारेगपधसां। सांनिध पगरे सा।॥ 
हम कालिंगडा को मैरव थाट में मानते हैं, किन्तु यहां धेवत स्वर तीत्र बताया 
गया दै ओर भी एक मज़ेदार वर्णन सुनो:-- 
प्रायः शंसति गुजेरीं मुगवधुर्वेलावलं हारिणो । 
हँंसो वे ललितं च सारसगणो ब्रूते नि्श सोरटीम्‌ ॥ 
कुतें चित्रगलः कलंकषरवः कालिंगराग तथा । 
कौरः खोखररागमेव बहुल हेमाद्रिजो मूषकः । 


>र्‌) 
(5 
ल्‍्च 


भातखण्ड संगीत शास्त्र 


अपने प्न्थकारों का ऐसा उद्योग देखकर कभी-कभी बड़ा मनोरंजन होता हे । 
रागमालायाम्‌:-- 
तांबूलवक्त्रो धृतखडगहस्तश्रित्रांबः कुकुमलिप्रमालः । 
कृपाणकोपेतकटिश्व गौर; स्वश्रियो5प्यस्ति कलिंगरागः ॥ 
यह स्पष्ट ही है कि इस वर्शन का प्रत्यज्ञ उपयोग कु भी नहीं हो सकता। 
कल्पद्ुमकार ने कलिंग को द्विदोल का एक पुत्र माया है। उसका श्लोक ( यदि इसे श्लोक 
कहना पड़े तो ) सुनाता हूँ । 

“शुंकरामरन अरन आमीरः सोमहंसकलिंगः पंचम सोहनमोहन हिंदोलपुत्रक । 
इस श्लोक में हिंदोल के आठ पुत्र बताये हैं। इसने ही फिर एक दूसरा मत 

इस प्रकार बताया हैः-- 

'कालिंगकु तलो राम: कमलकुसुमभालवोलाहन चैव हेमल दीपकस्य च नंदनाः ॥' 
प्रश्न--मालूम होता है कल्पद्रमकार ने कलिंग के लक्षण अलग से नहीं दिये 
उत्तर--उसने रागमाला के लक्षण ही दिये हैं, जैसे “तांबूलवक्त्रो ध्वृतखडगहस्तः” 

इत्यादि । यह में तुम्हें पहले ही बता चुका हूँ। अहोबलन, लोचन, सोमनाथ, रामामात्य, 

पुण्डरीक, आदि ने यह राग बताया ही नहीं हे । 'राधागोविद्संगीतसार' में इस प्रकार 
कहा गया है:-- । 


“अथ दीपक को पांचवों पुत्र कलिंग याक्रो लोकिक में कलिंगड़ो कहे हैं 
ताकी उत्पत्ति लिख्यते | शिंवजी ने प्रसन्‍न होके उन रागन में सों विभाग 
करिवेकों | सद्योजात नाम मुखसों गाईके दीपक की छाया युक्ति देखि । वाको 
कलिंग नाम करिके दीपक को पुत्र दीनो | अथ कलिग को स्वरूप लिख्यते । 
गोरो जाको अड्ग है। केसरी की खोल जाके ललाट में है। मुख में बीड़ा 
खाय है । रंगविरंगे वस्र पहेरे है | बांह कोर कमर में जाके कटारी है। और 
हाथन में जाके खड़्ग है | जाके मनमें क्रोध है । युद्ध के लिये सिंहनाद करे है। 
जाके रूपकू देख बेरिन के हिय धरके हैं | बडो बलवंत है । युद्ध के लिये बाह 
जाकी फरके हैं। ऐसो जो राग तांहि कलिंग जानिये ।” 


प्रश्न-क्या यह वर्णन भी तांबूल वकक्‍त्रो ०? श्लोक के आधार पर किया हुआ 
नहीं दिखाई पड़ता ! निस्संदेह कुछ बातें श्लोक के बाहर की भी हैं, यह स्वीकार 
किया जावेगा । न्‍ द 

उत्तर--तुम्हारा अनुमान सत्य दै । जो बातें श्लोक में नहीं हैं वे राजा साहेब ने 
कल्पना से सम्मिलित करली होंगी । हाथों में खड्ग और कमर में कटार होने पर क्रोध, 
सिहनाद, बाहुस्फुरण आदि वर्णन खुशी से मिल्लाया जा सकता है। यह बात किसी शूर 
राजपूत राजा को सिखाने की आवश्यकंता ही क्‍या हे ? । 
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प्रश्न--ठीक है, परन्तु कलिंग के स्वर श्लोक में नहीं दिये गये हैं, वहां क्या किया हे! 
उत्तर- वह्‌ भाग में अब सुनाने वाला ही था। वह इस अकार हैः-- 
“शख्र में तो यह सात सुरन सों गायो है। म ग रे सा सा रेग म पथ 


+ 


नि सा । यातें संपूर्सा है । याको रात्रि के चौथे पेहेर में गाबनो | यह वो याको 

बखत है | दिन के दोय पेईेरतांद चाहों तब गाबो | ह 
प्रश्न--तो फिर आपके गुरु ने जो गायनसमय प्रात:काल बताया है, उस कथन में 

अवश्य ही तथ्य है। इस ग्रन्थकार ने कलिंग की आलापचारी' किस प्रकार बताई है 
उत्तर--वह ऐथी दी गई है देखो:-- 


ग-- गांधार चढ़ी लि-- निषाद चढ़ी 
म-- मध्यम चढ़ी ध-- धैवत उतरी 
प-- पंचम असली प-- पंचम असली 
ध-- धेवत उतरी म-- मध्यम चढ़ी 
म-- मध्यम उतरी ग- गांधार चढ़ी 


प्रश्न--इसमें दोनों मध्यम प्रहण करने का प्रकार बताया हुआ जान पड़ता है ! 

उत्तर--हां | यह व्यवहार में बता ही चुका हूं। अब यह नहीं कहा जा सकता कि 
प्रतापसिंह को राग नियमों की क्रितनी मात्रा में जानकारी रही थी। उसकी आलापचारी 
के लिये यह आवश्यक नहीं माना जा सकता कि उसके लिये ग्रंथाघार मिल ही सकेंगे | यह्‌ 
मैं कह चुका हूं कि उसने 'आलापचोरी” अपने गायकों की सहायता से लिखी द्वोगी | 
'सद्जीतसारः ग्रंथ सौ वर्ष से ऊपर का है, अतः उस समय का प्रचार कहीं-कहीं देख लेना 
उपयोगी होगा । मुझे जहां योग्य जान पड़ेगा वहां में इस श्रेथ का उपयोग करूगा ही । 

प्रश्न--ठीक है | अब आप हमें कालिंगड़ा का स्वरूप स्वरों में और दिखा दीजिये 
तो यह राग भी समाप्त हुआ । 

उत्तर--ठीक हे । यही करता हूं । 

कालिंगड़ा 

निनिसारेग, रेग, मग, समग; गमपध्समप, धपमग, रेगमग, रेसा, ध्रृध्ठा नेसा, ध्रन्सा, 
निनिसा, गगमम, रेंग, गमघप, गमग, मगरेसा, गमगमप, घघ॒प, धुमप, घनिसांनिध्॒प, 
गसपघ, पमग, सग, रेसा, सारेगस, रेगस, सप्गस, गमपधनिधपधुमपध॒पसग, मगरेसा, 
पप्रमग, ममपप, घघ॒पमप, गमसगरे, गपप, गमपग, सगरेसा, निसागम, रेगमप, घनिसांनि 
, घ॒पध॒म, पप्मग, समपप्र, घधपप, ध्रधपध, निनिसांसां, धनिसांरे, सांनिधप, सांनिधुनि, 
धपगम, धपगस, गरेसा, निसागस, पगमप, सांरेसांनि, घपधम, पपमग, ममपप, घध॒पप । 

निसा, गम, रेगम, गसपगम, धघप, गम, निघ, सांनिधप, गसपगम, रेगसगरेसा, 
निसागम | 

गमपधमप, धधपधमप, गमप, निनिधप, ध॒निसांरसांनिधप, गमप, ररेसांनिधप, घघ, 
ममग, सारेग, स, पमग, रेसा | 

में समझता हूं कि इतने से इस राग का चलन तुम्हारे ध्यान में सरलता से आ 
जावेगा | 

प्रशन--अब आप कौनसा राग हाथ में लेंगे ९ 

उत्तर--अब हम “बल्स्‍ाल' राग पर विचार करेंगे | बड्स्‍माल नाम तो स्पष्ट ही देश- 
वाचक है, ठीक है न ? इससे यह अचज्ुमान किया जा सकता है कि यह राग बड्भाल 
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प्रान्त में बिलकुल साधारण द्ोगा । यह राग अप्रसिद्ध रागों में से एक माना जाता है, 
इसका वर्णन ग्रन्थों में भिन्न-भिन्न प्रकार से किया हुआ है। अतः इसके बारे में समाज 
में मतभेद भी दिखाई पड़ना सम्भव है। यह भी सत्य है कि हमारे गायक्र भिन्न-भिन्न 
प्रकार से बड्भाल? राग गाते हैं । 

प्रश्न--तो हमें कौनसा प्रकार स्वीकार करना चाहिये ? 

उत्तर--यह में अभी बताने वाला ही था। भेरव थाट में जो प्रकार है, हम उसी 
स्वरूप को स्वीकार करेंगे | इस स्वरूप को गायक लोग “बड्ाल-मैरव' कहते हैं | यह नाम 
भी बहुत ही सुविधाजनक है । निरे “बड्डाल? नाम को स्वीकार कर यदि किसी ने अपना 
राग किसी अन्य थाट के स्वरों में भी गाया, तो उससे हमारा ब्रिलकुल विरोध नहीं 
होगा । मैंने इस प्रकार से भी गाते हुए सुना है। 


प्रश्न--आपने किन-क्िन थाट्ों में इसे गाते हुए सुना है ? 


उत्तर--मैंने 'काफी' और “बिलावलः थाटों में भी बड़ाल राग गाते हुए सुना था। 
यद्यपि वे रागस्वरूप मुझे अधिक अच्छे नहीं लगे, परन्तु में यह नहीं कहूंगा कि जो मुमे 
पसन्द नहीं, वह राग अशुद्ध ही हैं या अयोग्य हैं । 

प्रश्न--“बद्भाल-भेरव” संयुक्त नाम से यह राग भैरव का ही एक भेद समझा 
जाता होगा ? 

उत्तर- हां, ऐसा समझ लेना भी अनुचित नहीं है। पहिले मेंने भावभट्ट के ग्रन्थों 
में वर्शित मैरव के जो भेद बताये थे, उनमें यह भेद्‌ नहीं था। यह एक निराला ही राग- 
स्वरूप है | यदि व्यवस्थित राग-निय्रम हों तथा रागस्वरूप र॑जक हो तो हमें नवीन राग- 
स्वरूप स्वीकार करने में भी कोई हिचकिचाहट नहीं है। बद्भालमैरव में हमें निषाद स्वर 
बिलकुल वज्य मानना है और अवरोह में गांधार को वक्र रखना है। गांधार की यह 
वक्रता तानबाजी के लिये कुछ असुविधाजनक होने के कारण अनेक गायक इसकी ओर 
ध्यान नहीं देते, परन्तु धुपदू-गायक ये दोनों नियम अच्छी तरह संभाल सकते हैं। प्रचार 
में तुम्हें अनेक गायक, अनेक बार बच्भालभेरव राग सम्पूर्ण रूप में गाते दिखाई पड़ेंगे । 
ये लोग, अपने राग की 'सेरव' से भिन्‍नता दिखाने के हेतु इसके मुखड़े में एकाध स्वर 
व्यर्थ ही बढ़ाते हुए दिखाई देंगे; परन्तु में नहीं समझता कि वे इसके लिये कोई वास्तविक 
रागनियम बता सके । यह बात में प्रत्यक्ष अनुभव से कह रहा हूं! जिस गायक ने 
मुमे सम्पूर्ण प्रकार सुनाया था, उसको मैंने खास तौर से अपने “बड्भराललमैर॒व” के नियम 
बताये और देखा कि वह क्‍या कहता हे। 

प्रश्न--क्या उसने अपने सम्पूर्ण प्रकार के लिये कोई आधार बताया था ? 


उत्तर--उसने कहा कि “मेरे गुरु ने मुझे यह चीज इसी प्रकार बताई है। यह 
बहुत पुरानी चीज है ।? आगे चलकर वह कुछ ठसक से बोला कि “परिडत जी ! रागों 
के ये सब कायदे क्या हम नहीं जानते ? मगर बसे गाने से राग का मज़ा सब जाता 
रहता है, क्योंकि वेसी “फिरत” हो नहीं सकती |” यह्‌ ठीक है कि तानबाजी करने 
वाले गायकों को राग-नियमों का पालन करने में कठिनाई पड़ती है, परन्तु इस कठिनाई 
के लिए नियमों को समूत्र हटाते हुए, टालते जाना कैसे पसन्द किया जा सकेगा * मुझे 
यह दिखाई पड़ा कि इस गायक को बड्डाल के कोई भी नियम ज्ञात नहीं थे । 
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प्रश्न-क्या संस्कृत प्रन्थकार “बल्लाल-मैरव” इस प्रकार का संयुक्त नाम 
बताते हैं ! 


उत्तर-यह मुझे कहीं नहीं दिखाई दिया । मैं समभता हूं कि यह नाम गायकों ने 
सुविधा के लिये प्रचार में प्रहण कर लिया है। ग्रन्थों में बज्माल, शुद्ध बन्नाल, बल्नाली, 
आदि नाम दिखाई पड़ते हैं। मैरव थाट के बच्नाल को कन्नडबन्ञाल, कर्नाटबल्लाल, 
इस प्रकार के नाम भी दिये हुए दिखाई पड़ेंगे । ग्रन्थों में राग-नियम कौन-कौन से 
बताये हैँ, यह में अब वताने वाला ही हूं । 

प्रश्न--बद्भालभेरव का वादी स्वर कौन सा है ! 

उत्तर-- वादी धेवत स्वर माना जाबे । इसके स्व॒तन्त्र नियम होने से यह राग 
भेरव से भिन्‍न हो ही जावेगा । कुछ म्रंथों में वादी पडज बताया गया है। कोई-कोई 
गायक इस राग में मध्यम बढ़ाकर राग भिन्‍नत्व दिखाया करते हैँ। कोई-कोई “रेम” 
“निप” इस प्रकार की स्वर-संगति कहीं-कहीं प्रहण करना पसन्द करते हैँ । इस राग के 
सम्पूर्ण प्रकार को गाने वाले व्यक्ति द्वी ऐसी युक्तियां अधिक भ्रयुक्त करते हैं, यह बात 
भी ध्यान देने योग्य है। यह “बद्स्‍भाल-भेरव” राग भैरव अज्ज से गाया जावे क्‍योंकि 
इसमें भी रे, ध स्वर आंदोलन पाते हैं। कोई-कोई कहते हैं कि ये स्वर “अति कोमल” 
प्रहण करने चाहिये । 


प्रश्न--यह आप बता ही चुके हैं कि हमें “अति कोमल” की उल्लकन में नहीं 
पढ़ना है। क्‍या मेरव-थाट के रागों में और भी कोई दूसरा राग ऐसा है, जो बंगाल- 
भरव की शंका उत्पन्न कर देता हो ? 


उत्तर--संभवतः तुम्हें प्रचार में ऐसा कोई रागस्वरूप प्राप्त नहीं होगा । “बच्भाल! 
का एक उसिद्ध उठाव “घ, घ॒, प, ग, मपंगमरे, सा” इस अकार ध्यान सें जमा लो। 
घेवत को देर तक उठावदार रखना शोभनीय होगा। आगे मन्द्र-सप्तक में इस प्रकार 
जाना चाहिये--“सारेसा,ध्र, सा, ऐ सा? | 

प्रश्न--तो फिर, हम बद्भालभेरव का साधारण स्वरूप यदि इस प्रकार समझ लें 
तो कैसा रहेगा ! 


“ध॒, प, गमप, गमरे, सासारेसा, सा, घ्वूपू, म॒पू, घूरें, सा, गसप, सगमरे, सा” 


उत्तर--ठीक है, चल जायेगा। आगे अन्तरा इस प्रकार शुरू करना चाहिये । 
“धरधु, सां, सांरेसां, सांध, ररेसांघ, प” मैरव में हम प्रायः अनेक बार इस प्रकार अन्तरा 
आरम्भ करते हैं:--““पपध॒, निसां, सां, सांघ, निसां, ररे, सांघ, प” इसमें निषाद छोड़ दिया 
जाबे तो स्वाभाविक कुछ निराला रागप्रभाव अपने आप हो जावेगा । निषाद का नियम 
पालन करते हुए और खुला मध्यम बीच-बीच में दिखाते हुए यदि तुमने इस खबी से 
रागभिन्नता श्रोताओं के सम्मुख उपस्थित की तो तुम्हारी प्रशंसा ही होगी । जो भी काम 
किया जावे उसे समझ बूक कर अपने राग को भ्रष्ट न करते हुए किया जावे, यही ध्यान 
रखना पर्याप्त होगा । कोई-कोई कहते हैं कि इसमें बीच बीच में रेम' स्वरों की संगति 
दिखाई जानी चाहिए, क्‍योंकि ऐसा करने से मैरव का प्रभाव कम होता जाबेगा | कोई-कोई 
कुशल गायक तो निषाद स्वर लगा कर भी “बदड्भालमैरच” का स्वरूप नहीं बिगड़ने देते । 
यह सुन कर तुम्हें आश्चय होता होगा, परन्तु ऐसा करने को भी एक युक्ति है । 
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प्रश्न--वह कोन सी युक्ति है ! 
उत्तर--इस निषाद को स्थायी में नहीं लिया जाय । अन्तरा लेते हुए एक दो जगह 
कब व कप + 
थोड़े प्रमाण में लेना पर्याप्त है। वास्तविक दृष्टि से तो यह काम नियम भंग करता हे, 
परन्तु यह गलत नहीं हे कि इस प्रकार का प्रयोग आरोह में किया हुआ कभी-कभी 
दिखाई पड़ जाता है। यह प्रत्येक व्यक्ति कहेगा कि ग्रन्थों में बंगाल को संपूरण राग 
प्रो ९ 7 ७ कप 

बताया ही है और बंगालमैरव प्रातःकालीन राग होने से इसका समस्त रस अवरोह 
ही में आ जावेगा । 

प्रश्न--तनिक हम भी देखें कि आरोह में निषाद स्वर किस प्रकार व कहां लगाया 
जाता है ! 

उत्तर--सैंने इस स्वर का प्रयोग इस प्रकार करते देखा है--“ध॒, नि खां, सां, 
सां थ, नि सां, रे, रें, सां, घ,प, मपथ् सां, घु, प मं ग, मे २, सा/” इसमें मेंने निषाद 
स्वर किस प्रकार गोण रूप में रखने का अयत्न किया , वह देखते हो न ? स्थायी के भाग 
में इसे नहीं लाना चाहिये। तो अब बंगाल्-भेरव का स्वरूप-तुम्त मुझे गाकर दिखाओ, 
देखें कैसा गाते हो ? 

प्रश्न--हम इस श्रकार गायेंगे, देखिये:-ध, घ प, ग, गम प मग,म रे, सा, घ 
घ, प, गम थे, ५, ग, मपग॒ सम, रे सा, सा घृ सा, घ॒प, सां घ ५, गसप, गम रे, सा; 


उत्तर-शाबास ! आगे अन्तरा किस प्रकार लोगे ! 
प्रश्न--ध, नि सां, निसां अथवा घर, घ, छां, रे सां, इस प्रकार आरम्भ करके आगे इस 
प्रकार स्वर लेंगे । “घु, सां ९, सां, घ॒ सां, घ, प, ग, समंप, घ॒, र्‌ सां, रे सां घ, प, भ, 
४ पे € ७ ही बज के, 
म प, ग मरे, सा,? आपने कहा था कि कोई-कोई गायक मध्यम स्वर को बढ़ाते हैं और 
रे, म, इल स्वरों की सज्ञति कद्दी-कहीं दिखाते हैं। यह करिप् प्रकार किया जाता है. 
उत्तर--देखे बताता हूं--घ प, गम प, गम, रे सा, घप, गम रेगमपग 
मरे सा, सा धर, सा, रे रे सा, रेस, गम, पम, रे सा, सा रेम, प पथ प,गस, घ॒ प 
गमरे, रे, सा ! 
इसमें कुछ जोगिया का आभास होना संभव है; वहां अवश्य ध्यान देना है। 
प्रश्न--यहाँ गांधार को स्पष्ट रूप से आगे नहीं लाया जावेगा कया ! 
उत्तर--हां, यह तुमने ठीक बताया। परन्तु यह गांधार भी युक्तिपूर्वक दिखाना 
पड़ेगा । 
प्रश्न--अवरोह में इस स्वर का वक्रत्व है; इसलिये ही आप यह कह रहे होंगे । 
हम इसे अच्छी तरह सम्ददाल सकेंगे | 
कि “सारे रे, सा, रे म, ग म, घ ५; ग म, सां घ॒ प, ग सम, रे, सा” इस अकार की 
तान में जोगिया छिपाया जा सकेगा | 
उत्तर--हां, यह ठीक है। में समभता हूं कि अब तुम्हें बंगाल रागः अच्छी तरह 
गाना आ जायेगा । अब कुछ ग्रंथों का मत बताता हूँ, उसे सुनो:-- 
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पाडवादेव बंगालो ग्रहांशन्यासमध्यमः । 
प्रहर्ष दिनियोक्तव्य! प्रोक्तः सोदलगखनुना ॥ 


“पाडव” यह शाह देव का एक ग्रामराग है और इसके लक्षण रत्नाकर में इस 
प्रकार बताये गये हैं: -- 


विक्ारिमध्यमोद्भूतः पाडवो गपदुबलः । 
न्यासांशमध्यमस्तारमध्यमग्रहसंयुतः ॥ 

काकल्यंतरयुक्तश्व प्रध्यमादिकमूछेना: | 
अवरोह्यादिवर्णेन प्रसन्‍्नान्तेन भ्रूषितः ॥ 


प्रश्न--हमें इसमें “काकल्यंतरयुक्तर्व” पद्‌ मनोरंजक ज्ञात होता है । इसकी 
आवश्यकता भी हम महसूस कर रहे थे। किन्तु “विकारिमध्यमा” यह एक फिर नई 
अड़चन आ गईं ? यहां क्‍या मार्ग निकलेगा ? शुद्ध 'षाडव” का थाट ठीक-दठीक 
लगेगा, तो आगे की बात 

उत्तर--वह तो है ही । सममलो कि किसी ने, शंकराभरण जैसा थाट स्थापित 
किया, तो भी फिर सारे रागलक्षण प्राप्त करने रह जाते हैं। 

प्रश्न--परन्तु किसी ने आपको बद्भाल राग, बिलावल थाट में भी गाकर दिखाया 
थान! 

उत्तर--हां, परन्तु मित्रो ! हमने रत्नाकर के लक्षणों की दढ-खोज तो स्थागित 
करदी है न? यह काय तो हम योग्य अधिकारी व्यक्ति को सौंप रहे हैं। यही उचित 
होगा कि उसे सफलता मिलने पर हम उससे ही रत्नाकर का स्पष्टीकरण ग्रहण करें। अभी 
तो यही ठीक है कि तुम शाज्ञ देव के लक्षण केवल सुन लो। “विकारिमध्यमोद्भूतः” 
इस पदकी कल्लिनाथ ने इस प्रकार टीका को हैः-- 


“भ्ध्यमाया जाते! शुद्भभेद एकः | विक्रृतभेदाख्रयोविंशतिः । 
तत्र शुद्धावस्थां परित्यज्य विक्ृतावस्थापन्ना । 
मध्यमा विकारिमध्यमा तस्यामुद्भूतः ॥ 


. . अश्न-क्या बह संक्षेप में कहा जा सकता हे कि शाह्ञ देव ने शुद्ध व विकृत जाति 
के भेद किस प्रकार निश्चित किये है 


उत्तर--यह्‌ विवरण रत्नाकर के स्वराध्याय के सप्तम प्रकरण में है । में तुम्हें सुका 
चुका हूँ कि र॒त्नाकर के जाति प्रकरण की स्पष्ट एवं व्यवस्थित व्याख्या अगले विद्वानों ने 
अपने ग्रंथों में नहीं की | अर्थात्‌ उनकी समझ में यह आया ही नहीं, अतः यह टीका भी 
इस दृष्टि से योग्य नहीं हुईं | केवल रत्नाकर का विधान अपनी भाषा में कह देना, अथवा 
उसका भाषांतर प्रस्तुत करना, अध्येताओं की वास्तविक सहायता करना नहीं कहा जा 
सकता । जो व्यक्ति-उत्तम प्रमाणों से यह्‌ समझा दे कि अम्ुुक “जाति” अमुक स्वरांतर 
हुआ, उसके लिये तुम कह सकते हो कि र॒त्नाकर उसकी समर में आ गया है। मुमे 
विश्वास है कि इस सम्बन्ध में तुम केवल लम्बी-चोड़ी गप्पें सुनकर मानने वाले नहीं हो । 
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आज तो पंडितों को इसी में कठिनाई हो रही हे कि रत्ताकर का शुद्ध: स्वर-थाट अब 
किस प्रकार सिद्ध किया जावे। हिन्दुस्तानी सद्जीत पद्धति में आजकल जाति प्रकरण 
महत्वहीन हो गया है, अतः यह विभाग दुर्बोध हो गया है । यह में तुम्हें पहले ही बता 
चुका हूं कि,हमारे अर्वाचीन विद्वानों ने शाड़् देव का शुद्ध थाट कौनसा माना है ९ उनका 
“दावा” तो इस प्रकार है कि हम आज भी शाड् देव का सब्जीत ही गाते हैं! यह बात 
९ नहीं है कि हमारे अनेक राग रत्नाकर के “डपांग” शीर्षकांतर्गत--वर्णित प्राप्त 
होते है । 


प्रश्न--तब तो अब इतना ही बाकी रह गया है कि तत्काल ही उनके थाट व विशेष 
लक्षण हिन्दुस्तानी थाट व लक्षणों से अच्छी तरह मिला दिये जावे ! 


उत्तर--स्पष्ट ही है ! परन्तु उसे छोड़ो | हां, में तुम्हें शाह्ञ देव के शुद्ध और 
विक्ृरंत जाति-भेद का विवरण सुना रहा था न ! सुनो:-- 
शुद्धाः स्युर्जातयः सप्त ता; पड़जादिस्व॒र|भिः । 
_ पाडज्यापेंसी च गांधारी मध्यमा पंचमी तथा ॥ 
घैवती चाथ नेषादी शुद्धतालक्ष्म कथ्यते । 
यासां नामस्वरो न्यासो5पन्यासों5शो ग्रहस्तथा ॥ 
तारन्यासविहीनास्ता; पूर्णा; शुद्धाभिधा मवाः | 


इससे तुम्हारे ध्यान में यह आ जावेगा कि पंडित शाज़ देव ने 'शुद्ध जाति! सात 
. मानी हैं और उन्हें अपने असिद्ध सप्त-स्वरों के नाम ही दिये हैं। शुद्ध जाति के लक्षण 
वह इस प्रकार बताता दहैः--जिस जाति सें न्‍्यास-अपन्यास, अन्श और ग्रह ये सभी 
स्थान जाति के नाम-स्वर पर आते हों, जो सदेव सम्पूर्ण हो और जिससें न्यास कभी भो 
तारस्थान में नहीं जाता हो, वह जाति शुद्ध होगी |” 


प्रश्न--और जाति में विक्ृति-रूप केसे आयेगा 


उत्तर--पंडित कहता है--“विक्रृता न्‍्यासवज्यैतल्लक्ष्महीना भवंत्यमू: ॥” अथौत्‌ 
न्यास का नियम न तोड़ते हुए, अन्य बातों में अंतर डाला गया कि जाति विक्वत हुई। 
उसे “शुद्ध विक्ृत” इस प्रकार विशेषण लगाया जावेगा । कल्लिनाथ कह्दते हैं:-- 


 “तामस्वरमेव न्यास कृत्वाउपन्यासादीन्स्व॒रान्तराणि कु्योत्‌ | एवं कृता 
यदि व॒दा विक्ृतावस्थापन्ना भवंति | न तु॒ विक्रृतसंसरगजातिबद्ययपदेशांतरे सार- 
भाज इत्यर्थः | अत्र स्यासनियमस्य परित्यागो ने । तस्मिन्नपि परित्यक्ते सति 
विकृतासु जात्यंतरभेदकत्वेन प्रधानभूतावय वाननुबृत्तौ तासां तत्तच्छुद्जातिमेदत्व- 
प्रतीतिन स्यात्‌ ।” ः 
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प्रशन--मालूम होता है कि आगे (विक्रत संसर्गज” जाति का वर्णन आया द्ोगा ! 


8 उत्तर--हां, एक-रक शुद्ध जाति के अनेक विक्ृत भेद हो सकते हैं, यह दिखाई 
पड़ेगा । 


रत्नाकरे: -- 


संपूर्णलग्रहाशापन्यासेष्वेकेकबजनात्‌ | 
भवन्ति भेदाश्चत्वारों इयोस्त्यागे तु पण्मता। ॥ 
त्यागे त्रयाणां चत्वार एकस्त्यक्ते चतुष्टये । 
भेदाः पंचदशेवेते पाडज्याः सद्धिनिरूपिता: ॥ 

' तत्राष्टो. पूर्णताहीना।पाडवौड़बभेदतः । 
अतो$ष्टावधिका आपषेभ्यादिष्वौड़बजातिषु ॥ 
अतख्रयोविंशतिधा पट्सु प्रत्येकमी रिवा। ॥ 


इस विवरण पर सिंह भूपाल ने इस प्रकार टीका की हैः-- 
“शुद्धजातीनां चत्वारि लक्षणानि-नामस्व॒रग्रहत्वं, नामस्वरांशत्व॑ 


नामस्व॒रापन्यासल्वं, संपूर्त्व चेति । तत्र संपर्गात्वपरित्यागेनैको 
विक्ृतमेदः, ग्हपरित्यागेनेकः, अंशपरित्यागेनेकः, अपन्यासपरित्यागेनेकः, 
एबमेकैकपरित्यागे चत्वारो भेदा। । संपुर्णल्यग्रहलपरित्यागेनेकः, 
संपर्रात्वांशपरित्यागेनेकः । क्‍ द 


प्रश्न--इस विचारधारा को दम अच्छी तरह समझ गये । इस पअकार षाड्जी 
जाति से पन्द्रह भेद अवश्य हो जायेंगे, आगे ? 


उत्तर:--आगे टीकाकार कहता है:-- 

“तेषु पूर्राताहीना अष्टो । इतरलक्षणद्वीनाः सप्त । किन्तु पाडज्याः 
पाडवल्वेनेव अपंपूर्रात्यम्‌ । अन्येषां पाडवत्वेनौडबल्वेनेव च भेदाधिक्यं मतस्‌ |” 

प्रश्न--समभझ गये ! अर्थात्‌ आषंभी आदि छुः जातियों के तेईस-तेईस प्रकार 


और षाडजी के पन्द्रह अकार बताये गये। कुल मिलाकर ६८२३५ १३८; १३८--१४ 
न्‍नशश३ प्रकार हुए । 


उत्तर--यह हिसाब तुम ठीक तरह से समझ गये; परन्तु सन्नीत विषय में निरे 
हिसाब का महत्व नहीं है 


प्रशन--आपका यही उदद श्य है न कि अति, ग्राम, मछ ना, जाति श्रामराग, जन्यराग 
ओर प्रचार की सरल और सनन्‍्तोषजनक सह्भाति द्वोनी चाहिये ? 


उत्तर--तुमने ठीक तक किया । संसर्गज विक्रत जाति, ग्यारह बताई गई हैं । 
रतनाकरे:-- विकृतानां तु संसर्गाज्जाता एकादश स्मृता; । 


र्८० भातखण्डे संगीत शास्त्र 
पहले तुम जिन विक्रृत जातियों को देख चुके हो वे शुद्ध-विक्रत! थीं। रत्नाकर! 
का जाति प्रकरण बहुत ही महत्वपूर्ण है। शाज्ञदेव ने अपना वीणा प्रकरण? स्पष्ट नहीं 
लिखा, इसलिए उसके सद्भीत का अच्छी तरह स्पष्टीकरण नहीं दी पाता । वह अपने मेरु 
पर आरम्भ में तार कैसे मिलाता है, यहीं पाठक को कठिनाई पैदा हो जाती है । दक्षिण 
के प्रंथकरारों के लेखों से यह *2 दिखाई देता है कि वे 'सा, प, सा, म! इस प्रकार 
तार मिलाते थे । कोई-कोई कहते हैं कि शाज्ञ देव भी ऐसा करता ही द्वोगा, क्योंकि उसने 
अपने वाद्याध्याय में आलापिनी और किननरी वीणा बताते हुए 'मुक्त तन्त्री? स्वर 'पडज 
ओर “मध्यम” कहीं-कहीं बताये हें । जैसे: -- 

“अध्यमो मुक्तया तंत््या तजन्याधंगुलीत्रयात | वामस्यथानामिकावर्ज्याख्रयः 
स्युः पंचमादयः ॥' आगे, भ्रुक्ततंत््याईथ पड्जः स्याव्पभस्तजनीभमवः । गांधारो 
मध्यमांगुल्या दक्षिणेनाथ वादनम्‌ ॥' 

इस प्रकार आलापिनी के लक्षणों में कहा है--किन्नरीवीणा के वर्णन में भी एक 
जगह इस प्रकार का विवरण मिलता है:-- ५ 

“पुक्ततंत्रीभवं कृत्वा स्वस्मार्थ चतुदंशम । 

स्वराः परे स्युः सारीणा चतुदंशभिरंतरेः ॥ 

सप्तकद्यमेव॑स्यादेकतारस्वराधिकस्‌ । 

यथास्वं स्वरदेशांशेः श्रुतिस्तस्था विचिन्चते ॥ 

द्वित्रास्ततो5घिकाः सारीनिबध्नीयात्परे त्विह । 

लक्षयंत्यंतराण्यासां स्वराविभावतों बुधाः ॥ 
५ 

श्रीशाड़ देवोपदेशात्तद्वोधः सुलभो नृणाम । 

रे ह 

केचित्‌ त्रयोदशेवात्र सारीरनिंदधते बुधाः ॥ 

बहती किनरीत्येषा शाड्र देवेन कीतिता ॥” 

_ परन्तु यद्दी अच्छा हे कि अभी हम इस विभाग पर अपना मत स्थिर नहीं करें, 
क्योंकि ऐसा करने लगेंगे तो चाहे जिस विषय के प्रवाह में बह जाने का भय हमारे लिये 
रहेगा । में यह तुम्हें सुका चुका हूं कि कुछ विद्वानों का मत है कि प्राचीन काल में मेरु 
पर 'सा, प, सा, म? स्वरों में तार नहीं मिलाये जाते थे । ४ उनका मत हे कि रत्नाकर में 
इसी कारण से मूछना, जाति, साधारण, आदि उलमभनें हैं। वे अपना स्पष्टीकरण अब 
प्रकाशित करेगे ही, तभी वह देखा जा सकेगा । 

:. प्रश्न-परन्तु ये लोग मुख्य बाईंस श्रुति और शुद्ध स्वस्मेल भी नये प्रकार से 
स्वीकार करेंगे, ठोक है न ! 


उत्तर--स्पष्ट है । यह तो आगे दिखाई देगा ही कि उनको कितनी सफलता मित्रती 
है ओर उनका सत समाज को कितना ग्राह्म होता है । यदि उनका मत योग्य होगा तो 
प्राचीन संगीत का निशेय अपने आप हो जायगा। खैर, अब हमें अपने “बंगाल” की 
ओर लौटना चाहिए न ! 

प्रश्न--जी हां, आप म्ंथ-मत बता रहे थे? 
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उत्तर--हां रत्नाकर में “बंगाली” नाम एक जगह दिखाई पड़ता है । उसका वर्णन 

इस प्रकार हेः-- 
धन्यासांशग्रहा भाषा बंगाली भिन्‍नपडजजा । 
गापन्यासा दीर्घरिमा धर्मंद्रोदीपने भवेत्‌ ॥ 

भाषांग रागों में शा" देव ने 'कर्णाट बंगाल” नामक एक रागप्रकार बताया है:-- 

अंग॑ कर्णाटबंगाल वेगरंज्याः पवजितम्‌ | 
गांशं सांतं च भ्रृज्ञारे वक्ति श्रीकरणेश्वरः ॥ 

“बेगरंजी” को 'टक्क' की भाषा बताई है । टक्क की व्याख्या में तुम्हें बता ही चुका 
हूँ। दक्षिण की ओर टक्क और कननड्बंगाल, इन दोनों का थाट मालवगोड़ माना 
जाता है । शाज्ञ देव ने और भी “बंगाल” बताये हैं:-- 

पड्जग्रामे मंद्रहीनः पड्जमध्यमया कृतः । 
बंगालों5शग्रहन्यासपड्जस्तुल्याखिलस्वरः ।। 
मध्यमे कशिक्रीजातः पड़जन्यासांशकग्रदः । 
बंगालस्तारमध्यस्थपंचमःस्यात्‌ समसस्‍्वरः ॥| 

इस सम्पूर्ण मतभेद का स्पष्टीकरण द्वोगा तब द्वो जायगा, इसकी चिन्ता आज हमें 

क्यों हो ? रामामात्य स्वस्मेलकलानिधि में कहता है:-- 
राग: कनन्‍नडबंगालो गांधारग्रहकांशकः । 
गन्यासऋषभन्यूनः प्रातर्गेयः स पाडवः ॥ 

इस राग का थाट यहां भी मालवगौड़ ही बताया गया है, अर्थात्‌ यह्‌ हमारा 
मैरव थाट होगा । राग विबोधे:-- क्‍ 

बंगाल: शाश्वतिकः पूरे सांशग्रहथ सन्‍्यासः ॥ 
मालवगौड़मेले ॥ 
शुचिबंगालः पूर्णो मांशन्यासग्रहों व्युष्ट ॥ 
कर्णाटमेले ॥ 
ये दो भिन्न-मिन्न प्रकार है, यह सरलता से समभ में आ जायेगा। कर्णाटमेल अर्थात्‌:- 
कर्णाटगौडमेले शुचिसमपास्तीत्रतमरिम्दुमो च । 
तीवधकैिशिकिनौ स्यु;. + + +॥ 
सारामृते:--- द 
मेलान्मालवगोलीयादूबंगालः कनन्‍्नडादिकः । 
जातो भाषांगो निवज्यें) प्रातगेंयश्व गग्रहः ॥ 
आरोहे गांधारलंघनम्‌ । अबरोहे क्रमवक्रतया गांधारः । 


श्पर 


भातखण्डे सद्भोत शास्त्र 


चतु्द डिप्रकाशिकायाम्‌:-- 


राग: कर्णाटबंगालो भाषांगं गोलमेलजः । 
प्रातःकाले प्रगातव्य; पाडवो5्यं निवर्जितः ॥ 


यह कहा जा सकता है कि ये दोनों आधार अपने वर्तमान प्रचार के बहुत निकट 
हैं। यह मान लिया जावेगा कि जिसे हम बंगालभेरव कहते हैं, उसे ही ये अन्थकार 
कर्णाटबँगाल कहते हैं | व्यंकटमखी के समय में 'रत्नाकर! बिल्कुल दुर्बोध हो गया द्वोगा, 
ऐसा दिखाई देता है; क्योंकि वह कहता हैः-- 


संगीतदपेणे:--- 


| अनूपविलासे:-- - 


तत्र रत्नाकरग्रन्थे शाह्भ देवेन धीमता । 
चतुःषष्ट्यधिके रागशतद्बयमुदीरितम्‌ ॥ 
लक्ष्यंते ते न कुत्रापि लक्ष्यवत्म॑नि संप्रति । 
ततः प्रसिद्धिवेधूर्यात््यक्त्वा रागांस्तु तानू पुनः ॥ 
सत्र लक्ष्यमार्गेषत्र संग्रति प्रचरंति ये । 
तानस्मत्परमाचायंतानप्पाय॑समुद्धतान्‌ ॥ 
रागाब्निरूपयिष्यामि लक्ष्यलक्षणसंमतान्‌ । 
ग्रहांशन्यासमंद्रादिव्यवस्था तेषु यद्यपि ॥ 
देशीत्वात्सवेरागेषु नेकांतेन प्रवर्तते । 
तथापि लक्ष्यमाश्रित्य गानलच्मानुसूत्य च ॥ 
रागाणां लक्षरं ब्रुमो संप्रति प्रचरंति ये ॥ 


बंगाली ह्योडवा ज्ञेया ग्रहांशन्यासपट जमाक । 
रिधहीना च विज्ञेया मूछेना प्रथमा मता ॥ 
पूर्णा वा मत्रयोपेता कब्नलिनाथेन भाषिता ॥ 
कच्तानिवेशितकरंडधरायताक्षी । 
भाखतत्रिशूलपरिमंडितवामहस्ता ॥ 
भस्मोज्ज्वला निबिडबद्धजटाकलापा । 
बह्लालिकेत्यमिद्दिता तरुणाकवर्णा ॥| 


बज्ञाली रिधहीना स्थान मतीवतरसंयुता | 


* निवीत्रेशापि संयुक्ता सस्वरोत्यितमूछना ॥ 
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सांशग्रहांतः सकलस्वरश्च । 
सदेव बड्ालकनामधेयः ॥ 

--चन्द्रोदये ।। 
मध्यमे केशिकीजातः पड़जन्यासांशकग्रहः । 
बड्जालस्तारमध्यस्थपंचमः स्यात्समस्वरः ॥ 


--रव्नाकरे ॥ 
रागमंजयाम्‌ः-- 
.. सदाकालः सत्रिकश्च बन्नालः सकलस्वरः । 
चन्द्रोदये:-- ः 
सांशग्रहांतो रिविवर्जितश्च । 
कर्णाटबड्भाल उपस्युपात्त: ॥ 
--मालवगौडमेले ।। 
नृत्यनिर्णये:-- 


श्याम॑ तांबूलहस्तं. करधृतकुमु्द॑ मालवीमेलजात॑ । 
पत्रि चारिं सुरेश पिकसृदुवचनं वेशु्क पीतवख्रम 
लिप्तांगं पदुमपंके। शिरसि सुमुकुट बालचन्द्राकेवण । 


' > अं कॉः ० 
पु'डरीक ने अपनी रागमाला में जो तोन भेद बताये हैं, वे इस प्रकार हैं:-- 

' अत्यो गश्च स्व॒रो स्तः त्रिनयनगतिको सत्रिकाद्श्च पूर्णों | 
वामे पाणों सुमालां शशधरमणिभां शुश्रवस्त्र दधानः ॥ 
बद्भनालः पानपात्रं विशदकनकर्ज सव्यहस्ताग्रभागे । 
विद्वान सद्भीतबेदं पठति च नितरां गदगदें! कंपभेदे! ॥ 
जातः कर्णाटमेले स्वरसकलरतो मत्रिकः पूर्णकायः । 
शुभ्रांगः पीतवासामशिगणर चिते कु डले कर्णयोः स्तः ॥ 
आस्ते मोलो किरीटः करतलकमलः कु कुमालिप्तदेहः । 
प्रातर्याच्यः प्रमत्तो युवजनसहितः शुद्धबंगालको5सौ ॥ 
बंगालांतश्च कर्णाठ इति रिरहितो गादिमध्यांतको5यं । 
गोडीसंमेलभूतः कमलकरतलंः पृष्पयष्टि दधानः ॥ 
गोरांगः शुक्लवासाः कटकसुकुटकेयूरकात्य:-- 
+धारी परिजनसहितो याति पूर्वाह्काले ॥ 


है| 


श्८४ भातखण्ड सडद्भीत शास्त्र 

बंगाल के ये भिन्न-भिन्न प्रकार देखते द्वो न ! यह भी एक मज़ा द्वी है ! मूखे 
गायक कौन ? जिसे अपने स्वतः के राग के स्वर-नियम ज्ञात नहीं हों । पहिले तुम 
पारिजात में वर्णन किया हुआ प्रकार देख ही चुके हो ? 


प्रश्न--जी हां, गुरु जी ! वह तो नि सागम॑ पनिसां। सां निपम॑ग नि सा। 
प्राय: ऐसा ही स्वरूप था। कया यह एक नवीन प्रकार नहीं हो सकता ? इसमें वादों पंचम 
अच्छा दिखाई देगा । 

उत्तर- हां, हां, यह हो सकता हे। इस प्रकार के स्वरूप सध सकें तो उन्हें बेशक 
प्रचलित करना । प्राचीन नाम व नवीन रूप 'देखकर तो गायक नाचने लगेंगे, परन्तु 
यदि तुम्हारा राग आवारपूर्ण एवं र॑जक हुआ तो उन्हें भी अद्भीकार करना ही पड़ेगा। 
अस्तु, राजा साहेब टागोर अपने सन्नीतसार में इस राग के संपूर्णत्व पर सोमेश्वर, नारायण, 
सिंह भूपाल आदि परिडतों की सम्मति बताकर आगे प्रचलित भेरव थाट का “बंगाल! 
बताते हैं। प्रतापसिंह ने अपने सल्जीत-सार में क्या मज़ा किया है, उसे ज़रा ध्यानपूर्वक 
देखना । उसकी विचारशेली के विषय में में पहिले ही बता चुका हूँ। “अथ मैरव राग 
की तीसरी बंगाली रागनी ताकी उत्पत्ति लिख्यते । शिवजी ने बाकी रागनोन में सों 
बिभाग करिवे को अधोर मुख सों गाय के तीसरी बंगाली नाम रागनी मैरव को छाया 
जुक्ति देखी । भेरव को दीनी । स्वरूप | गौर रंग मनोहर जाकी मूर्ति है। अरु सुन्दर मुज 
की कण गाती पेहेरे है । और बृत्ञ की वल्क के वस्न पेहेरे है। लम्बों जाको शरीर है 
ओर बडो जामें क्रोध है । अरु सामवेद को गान करत है। शाख््र में तो यह पांच स्वरन 
सोंगाई है।सगमपनिस अथवा मपधनिसरिग म यातें संपूरन है। याकों 
दिन ऊगतें ले घडी एक दिन चढे जहां तांई गावनी | इ० |” 


यह वर्णन करने के बाद ग्रन्थकार ने रागिनी की “आलापचारी” इस प्रकार 
बताई दैः-- क्‍ क्‍ 
धनिसामगमपमधघपमगरेगमसगपमगरेगमग रेसा।” 

प्रश्न--अर्थात््‌ वह बंगाली का थाट मैरवी मानता है ? 

उत्तर- हां, यद्दी दिखाई पड़ता हे । उसने वर्रन में “औडब व संपूरन है?” इस 
प्रकार कहा दे । जिस शास्त्र का उसने उल्लेख किया है, वह्द “सद्नीत दर्पण” है। इस प्रन्थ 
के सम्बन्ध में में आगे बताऊँगा । 


सड़ीत रागकल्पद्ुमे: खा 


मनोज्ञमुक्तागुणभूषितांगी शुकं॑ दधाना धरणीपघरस्था ॥ 

प्रांशुः कुमारों कमनीयमूर्ति! बंगालिकेयं शुचिह्ास्यपाना ॥ 
इसके आगे दर्पण के श्लोक आड़े-तिरछे नकल कर, पाठकों को रागस्वरूप की कुछ 
कल्पना कराने के लिये “टोडीवराडी जयत्थीश्च त्रयमिलापबंगालिका” इस प्रकार का 
श्लोकार्थ रचकर रख दिया दे ! क्‍ 


कस प्रश्न--अब हमें बढ्ल लमैरव के प्रचलित रूप का समर्थन करने वाले आधार 
बताइये ? ' ि 
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सा 


र्पर 


उत्तर हां, सुनाता हूं। 


भरवे मेलके तत्र बंगालोत्पत्तिरीरिता । 
मैरवस्येव भेदो5साविति तज्जेः सुनिश्चितम ॥ 
आरोहे चावरोहेउत्र निषादो वजितस्वरः । 
अवरोहे समादिश गांधारे वक्रता क्वचित्‌ ॥ 
भेरवस्य॒म्रमेदत्वात्तदंगं स्थात्‌ सुसंमतम्‌ । 
निवज्येत्वाद्नवक्रत्वोडू रवस्य स्फुटा भिदा ॥ 
गांधारस्य परित्यागे स्वर्णाकर्षणकाव्हयः । 
मेदः स्याद्भ रवस्यान्यः पाडवों मध्यमांशकः ॥ 
संगतिः सधयोनू नं रागे5स्मिन्‌ रक्तिदायिनी । 


. ग्रानमभिमतं चास्यप्रथमप्रहदरोचितम्‌ ॥ 


लक्ष्यसंगीते । 
संभेदः किल भेरवस्य कथितो बंगालसंज्ञो बुधे- 
रारोहेडप्यवरोहणे च नियत वज्यों निषादस्वरः ॥ 
अन्यज्ध रवतुल्यमेव सकल॑ वक्रो5वरोहे तु गो 
गायंति प्रचुरं प्रभातसमये पड़मिः स्वरेगायकाः ॥ 
कल्पद्रुमांकुरे ॥ 
यदि भेरवरागेपस्मिन्‌ निषाद) परिवर्जितः । 
गांधारस्थ च बक्रत्व॑ं भवेद्बंगालमैरवः ॥ 

क्‍ चन्द्रिकायाम्‌ ॥ 
याही भेरव रागमें सुरनिखाद जब नाहिं। 
वक्र होय गंधार सुर कहत बंगाला ताहिं॥ 

--चंद्विकासार ।। 


प्रशन--अब हमें यह राग स्वरों में गाकर दिखा दीजिये । इसके विषय में ओर 
अधिक जानकरी नहीं चाहिये । 


॥/न 


उत्तर--अच्छी बात है, सुनो:-- 


सरगम भकपताल (सम से शुरू ) 
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पं० व्यंकटमखी ने संगीत संप्रदाय-प्रदर्शिनी में ऐसा ही एक मत बताया है:-- 
४राग! कंनडबंगालः पाडवों गग्रहान्वितः | 
निवजेः प्रातरुद्गेय आरोहे गच्युतः क्वचित्‌ ॥” 

बंगालमैरव का बिस्तार तुम इस प्रकार आसानी से कर सकते हो:-- 

“धध, प, गमप, गमरे, सा, सारेसा, धृसा, रेरेसा, गमरेपगमरे, सा; 

.._गमपप, घध, प, गमप, रेगमप, गमरे, सा, सारेसा, धर, साध्ठ, मपृष्ठ, सा, सारेगम, 
रेगम, पमगप, रेपगम, रेरे, सा; गमपधप, धपसांधप, मप, रेगमप, सांघप, गमपगमरे, सा; 
सारेसा, रेमगम, रे, पगमरे, सा, धृध्ठसा, गमधध, प, गमरेसा; मपथ, सां, सांर, सां, सांघ, 
सां, ररंसांधघप, मपध, रे सां, गमधपगमरे, पगमरे, सा, सारेसा । 

._यह्द राग तुम्हारे ध्यान में अच्छी तरह आगया है, यह में पहिले ही समझ चुका हूं। 
तो भी तुम्हारी अधिक सहायता करने के ध्येय से यह स्वरविस्तार बताना पसंद किया है। 
प्रश्न-जो लोग स्वल्प रूप में निषाद का प्रयोग करते हैं, वे किस प्रकार विस्तार 
करते हैं ! । 

उत्तर--वे इस प्रकार करते हैं:-- 

धघ॒, प, गमपमंग, सरेसा, ध, ध, पगस, ध, प, गसपगमरेसा, साध, रे, रे, सा । 

ध, निसां, सां, सांध, निसां, निरसारु, रे, सां, निसांघ, ध, प, मप, धधध, सां, 
रेंसांनिसांधप, गमगमप, गमरे, सा। धधप, गमपगमरेसा । 

रेरे, गसपगमरे, सा, धधपगम, गमपगमरे, सा, सांधध, पगम, धसांघपगम, घ॒प, 
गमपगमरे, सा | ध, पगमपगमरेसा । । 


दूसरा भाग श्८७ 


इनके गायत में निषाद स्वर को गौण करने का प्रयत्न समभदारों को आसानी से 
दिखाई पड़ जाता है तुम्दारे लिये तो निषाद वब्य करने का क्रम निश्चित करना उचति 
द्ोगा । मेरे इतना कहने का भाव यह है कि जो भी काम करो, उसे नियमित रीति से 
सममभ बूमकर करना चाहिये । 


प्रश्न--अब कौनसा राग बता रहे हैं ? 
उत्तर--अब हम भेरव थाट के “विभास” राग को ज्ेंगे । 


प्रश्न--मालूम होता है कि शायद विभास राग अन्य थाटों में भी गाया जाता हे ९ 


उत्तर--हां, देशकार राग का विवरण बताते हुये में इस सम्बन्ध में कुछ संकेत 
कर भी चुका हूं, शायद वह तुम्हें विस्म्ृत हो गया है। कोई हानि नहीं । अपने गायक 
विभास राग को दो-तीन तरह से गाते हैं। अपने-अपने तरीके से प्रत्येक प्रकार ठीक ही 
होता है। यह कहना चाहिए कि जिसकी जैसी रुचि हो। मेरे गुरु ने मुझे भेरव और मारवा 
थाट के प्रकार बताये हैं और ये दोनों प्रकार ही में तुम्हें बताने वाला हूँ | अभी हम जिस 
विभास को देख रहे हैं वह, भेरव थाट का ओऔडबव राग-स्वरूप हे । इसमें मध्यम 
ओर निषाद स्वर वज्य किये जाते हैं। कोई-कोई विद्वान केवल मध्यम वज्य करने की 
व्यवस्था देते हैं। वे कहते हैं कि इतने मात्र से यह राग अन्य समप्राकृतिक रागों से 
सहज में ही मिन्‍न दिखाया जा सकेगा; यह मत भी अवश्य विचारणीय है। इसके 
लिये भी ग्रन्थों का आधार निकल आयेगा। थोड़ा सा निषाद का प्रयोग करते हुए 
विभास राग गाने वाले गायकों को भी मेंने सुना है। मैंने देखा कि उन्होंने इस स्वर 
का प्रयोग अबरोह में किया था | यह विशेष बुरा नहीं दिखाई दिया । मेरे गुरु 'विभासः 
को ओऔड़व रूप में गाते थे। “मारवा” थाट का प्रकार वे अवश्य सम्पूर्ण गाते थे। 
पूर्वी थाट में भी एक प्रकार का विभास गायक कभी-कभी गाते रहते हैं । 


प्रथम तो तुम्हारे मन में यहद्दी प्रश्न उत्पन्न होता होगा कि “विभास” नाम क्‍या है ! 
“विभास” एक अ्रकाश वाचक शब्द ज्ञात होता हे । “विभावसु” एक सूर्य का नाम है । 
कदाचित्‌ इस शब्द से ही इस विभास नाम का थोड़ा बहुत सम्बन्ध स्थापित किया जा 
सके । यह हम भी देखते हैं कि इस राग का गायन-समय सुर्योद्य काल माना जाता है। 
यह्‌ बहुमत दे कि विभास को ग्रकृति बहुत गंभीर हे । प्रथम तो आरतःकाल का समय ही 
गंभौर रागों के अनुकूज् होता है। ठीक है न ? इस पवित्र समय में उत्तम संस्कार वाले 
गायक ने यदि भक्ति रस पूर्ण कोई गीत सुनाया तो निश्चय ही उसका परिणाम अच्छा 
होगा। मेरे कहने का उद्द श्य यह हरगिज्ञ नहीं है कि विभास में खआड्रगरिक पद्म कभी 
कोई नहीं गाते। अपने बड़े-बड़े गायक तो अधिकांश रूप में इसी प्रकार के द्दी गीत 
सुनाते हैं, परन्तु में इस समय का महाप्म्य बता रहा था । 


प्रश्न--विभास में वादी स्वर कौनसा मानना चाहिये ! 


उत्तर--वादी धेवत मानते हैं। उस वादी स्वर पर देर तक ठहरकर आगे पंचम 
पर आकर जब गायक विश्रान्ति लेता है तब श्रोताओं के हृदय पर कुछ विलक्षण ही 
परिणाम होता है । यह तुम्हें स्मरण ही होगा कि यही घ, प, की जोड़ी देशकार में भी मेंने 


महत्वपूर्ण बताई थी । कोई-कोई गायक अपना अनुभव सुनाते हैं कि विभास केरेघ 
स्वर भैरव के रे, ध स्वरों से कुछ ऊँचे होते हैं। उनके कथन में कितना तथ्य है, यह 
अवकाश में तुम्हें देखना होगा । राग के अलंकार पसन्द करना गायक की खुशी पर 
निर्भर हैं। अभी तो मेरा कथन इतना ही है कि विभास के ऋषभ धेवत कोमल हैं अर्थात्‌ 
तीज्र नहीं हैं। इस मत से सूक्ष्मस्वर वादी पंडितों को भी विरोध द्वोने का संदेह नहीं 
रहता । “थ, प” स्वर सुन्दर रूप में आगे बढ़ाकर गाना सीख लो, फिर तुम्हें कोई दूसरी 
उलमन नहीं है। में इसे किस प्रकार उच्चारित करवा हूं, उसे ध्यानपूर्वक देखलो, जिससे 
तुम्हें अच्छी तरह अनुकरण करना आ जावेगा | सूक्ष्म अथवा अलंकारिक स्वर सावकाश 
गाई हुईं चीज़ों में तो थोड़े बहुत देखे जा सकते हैं, परन्तु तानबाजी में गायक के स्वर 
सदैव कितने आन्दोलन के रहते हैं, यह शोध करना तुम्हारे जेसों को कठिन ही होगा । 
हां, कितनी ही जलद लय में कोई क्यों नहीं गावे तो भी स्वरज्ञानी ओता को इतना तो 
तत्काल समझ में आ जावेगा कि उसके स्वर कोमल हैं या तीत्र । 


प्रश्न--भला, यह किस प्रकार समझा जाता होगा कि द्वुत गायन में गायक के स्वर 
योग्यस्थान पर लगते हैं या नहीं ! 


उत्तर--रागों के नियमित अद्ज, नियमित स्वरसमुदाय में आते हैं और वे बारबार 
सुनने से श्रोताओं के हृदय में जम जाया करते हैं। राग का सम्पूर्ण प्रभाव श्रोताओं के 
कानों पर तत्काल हो जाता है ओर वे यह समभ लेते हैं कि यह ठीक है अथवा दोष- 
युक्त है। में यह नहीं कहता कि यही कसौटी सर्वथा समाधानकारक है, परन्तु आन्दोलनों 
से स्थापित किये हुए स्वरों'से सीखे हुए गायक आजकल हमारे यहां नहीं हैं और न 
ऐसे भ्रोता ही हैं जो कि आन्दोलनों की तराजू लेकर रागों की परीक्षा करते हों। अतः 
यह कट्दना गलत नहीं है कि रागों की उपयुक्तता-अनुपयुक्तता उसके प्रभाव पर अथवा 
परिणाम पर निभेर हो जाती है। अब इसके आगे रागों के श्रुति कोष्ठक प्रसिद्ध होंगे 
वे समाज में निविवाद ख्प से लोकप्रिय होंगे, उन्हें स्वीकार कर गायक तैयार होंगे | 
समस्त देश में एक ही स्वरूप की सन्लीत पद्धति होगी; बारह स्वरों की सहायता से सज्ञीत- 
पद्धति का वर्णन करने वाले प्राचीन एवं अर्वांचीन पंडित अल्यज्ञ ठहराये जायेँगे, परन्तु 
अभी इस बात को बहुत समय-लगेगा। अभी तुम्हें इसकी चिन्ता नहीं होनी चाहिए । 
प्रथम तो जलद ॒तानों के स्वर पहिचानने वाले ही थोड़े मिलते हैं, फिर उन स्वसों के 
आन्दोलनों को तो शायद ही कोई परखता होगा तो भी हम ऐसी कोई बात नहीं कहेंगे 
जो शाबख्रीय प्रगति के लिये घातक हो । 


विभास राग में पंचम स्वर बहुत मधुरता पूर्वक लगाना सीखना चाहिये। इसके 
लिए गायक कहते हैं कि--““यह स्वर चमकता हुआ होना चाहिये ।” एक दिन एक गायक 
ने इस स्वर को वर्ज्य कर इस राग को गाने का साहस किया, परन्तु उसका प्रयत्न बिलकुल 
बेकार दिखाई द्या। श्रोताओं का बहुमत यही निश्चित हुआ कि यह गायक की ज्या द्ती 
ही थी ; प्रथम तो श्रोतागण कोई नवीन रागस्वरूप समम कर स्तत्ध बैठे रहे, परन्तु आगे 
देखते हैं कि उस उस्ताद ने एक प्रसिद्ध भुपद को आजादी से तोड़-मरोड़ कर उसे ख्याल 
के रूप में उपस्थित किया और उसमें अण्ट-शण्ट तानें लगाने लगे ! यह गीत एक बहुत 
प्राचीन विभास का ध्ुपद था और श्रोताओं में से दो-चार व्यक्तियों को मालूम भी था। 


*०८९, 


यदि यह प्रसिद्धि प्राप्त गायक न होता तो वास्तव में लोग वह चीज़ वहीं पर प्रत्यक्ष में गा 
दिखाते ओर उसको परेशान कर देते । 


प्रश्त--क्यों गुरुती ! इस तरह से तो ये गायक लोग ओताओं की श्रद्धा का 
फायदा उठा लेते हैं ! हमें उसकी भाषा चाहे समझ में न आती हो, परन्तु वह चाहे जो 
कुछ बड़बड़ाता रहे ओर हम सिर हिलाते रहें । पतद्चम वज्य करने से आगे उसका राग 
कसा क्‍या रहा ? 


उत्तर--पग्चम वज्य करने से तीव्र म ओर तीत्र ध स्वर उसे ग्रहण करने पढ़े । 
इनसे तानबाजी केसे हो सकेगी ? कोमल म और कोमल ध एक के बाद एक उससे गाते 
नहीं बने | परिणाम यह हुआ कि उसका राग ह्विडोल और सोहनी का एक बेढब मिश्रण 
दिखाई देने लगा | गायन का रहड्ढ नहीं जमा । जिन लोगों का ध्यान तबले के सम की 
ओर अधिक था, वे प्रत्येक सम पर सिर हिलाते थे, परन्तु आगे जाकर स्वयं गायक ही 
रुक गये। कहने का तात्पय सिर्फ इतना ही है कि विभास यदि गाया जावे तो पद्चम 
स्वर अवश्य लिया जावे । इस राग में गांधार और पश्चम की संगति बहुत मधुर होती 
हे | विभास राग का स्वरूप स्मरण रखने के लिये एक सरल युक्ति है | स्थूल मान से यह 
स्मरण रखना चाहिये कि भैरव थाट में विभास का सम्पूर्ण “चलन! देशकार राग जैसा 
है। देशकार में रे ध स्वर हम तीत्र मानते हैं और ये ही स्वर विभास में कोमल हैं । 
जिस तरह कोई-कोई विभास में निषाद ग्रहण करना पसन्द करते हैँ, उसी प्रकार 
देशकार में भी निषाद लगाने वाले निकल आयेंगे। रिपम और धेवत स्वर कोमल तथा 
मध्यम और निषाद वज्य करने वाला एक सायंकालीन राग 'रेवा! और भी है 
दे वह विभास से सरलता से अलग क्रिया जा सकता दे । उसका वन आगे 
आयेगा । 


प्रशन--मालूम होता दे, इस राग में वादी कोई पू्वौद्ध का ही स्वर होगा १ 


उत्तर--हां, इस राग का वादी स्वर षडज या गांधार माना जाता है। इसे मान 
लेने पर राग पर प्रातःकाल की छाया बिलकुत्ञ नहीं पड़ती । अपने सद्भजीत की अनेक 
खूबियों में से यह भी एक खूबी है । ऐसे अनेक उदाहरण प्राप्त हो सकते हैं। मेरे गुरुदेव 
का सदा कद्दना रहा है कि प्रभात व संध्या के रागों का योग्य वर्गीकरण मध्यम स्वर और 
वादी स्वर की सहायता से किया जा सकता है । इसे करने से पद्धति में बहुत कुछ 
सरलता हो जावेगी । उनका यह कथन मुझे भी सत्य प्रतीत हुआ, परन्तु यह कार्य साध्य 
होने के लिये समाज को पहिले रागस्वरूपों के विषय में एकमत होना चाहिए । हमारे 
अज्ञ गायकों ने कुछ राग व्यर्थ ही भ्रष्ट कर डाले हैं और केवल अपने कण्ठ की तैयारी 
के बल से थोड़े बहुत लोकऋ-प्रिय कर लिए हैं, यह्‌ हमें दिखाई पड़ता है । इन रागों को 
वास्तविक मूलरूप देने का काय अब बहुत ही जोखिम का होगा । अभी तो हम इतना 
ही समाज के सम्मुख नम्नतापूवक प्रस्तुत करने का प्रयत्न करे कि प्रचार केसा है और 
शासत्र में क्या है ? अपने पास का हम कुड् भो नहीं कहने वाले हैं । एक बार यह समझ 
लिया गया कि सुधार होना आवश्यक है, फिर यह अपने आप समझ्त लिया जावेगा क्रि 

हू कहां और किस प्रकार क्रिया जाना चाहिए । अस्तु-- 
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प्रश्न--विभास का कौनसा मुख्य अज्ग हमें ध्यान में रखना है ? 


उत्तर-ऐसा याद्‌ रखो--“ध घ प, ग प ध पग रे सा” इस ग्रकार से यदि तुमने 
अपने राग का उठाव किया, तो तत्काल ही श्रोताओं को विभास जान पड़ेगा । प्रैवत को 
अच्छी तरह लम्बा करना है। इसे मैरव के धेवत जैसा आन्दोलित नहीं करना चाहिये । 
प, प, प घ्‌ ग? यह ढुकड़ा भी तुम्हें बार-बार दिखाई देना सम्भव है | गांधार और 
पचम की संगति बहुत मधुर होने के कारण “ग प, प, घु प, ग प ग रे सा? स्वर अधिऋ 
आयेंगे । प्रातःकाज्ञीन राग दोने के कारण इसका उत्तरांग प्रबल है। मेरे गुरु ने एक बार 
सूर्योदय के समय शान्त-चित्त से और बड़ी गम्भीर आवाज़ से 'घ ध, सां सां घ॒ प, प, 
प घ॒, प, ग रे सा? इस प्रकार एक चीज़ शुरू कर यह राग भैरव से किस प्रकार पिन्‍्म 
किया जाता है, यह दिखाया था। ५, ग रे सा” स्वरसमुदाय गाने में उन्होंने बड़ी 
कुशलता दिखाई थी । इन स्वरों को भटके से उच्चारित करने में ही सारी खूबी दिखाई 
दी । रिष्रभ पर किचित मात्र आन्दोलन लेना उपयोगी नहीं होता । इसी कारण से कोई- 
कोई कहते हैं कि विभास में सम्वादित्व गांघार को देना चाहिये। रिष्रभ की अपेक्षा यही 
स्वर अधिक उपयोग में आता है और शोभनीय भी होता है .। विभास में अधिकांश 
पंचमान्त तानें लेनी चाहिये, इससे श्रोताओं पर इसका प्रभाव अच्छा होगा । 


प्रश्न-क्या इस प्रकार की तानें शोभनीय होंगी:--- 


घवप, गप, ध॒प, गरेसा; सारेसा, गपघप, गपधसांधप, घधप, सारेगप, 
सांधरसांधप, गपधप, गरेसा, ध, प । ' 


उत्तर--हां ये अच्छी रहेंगी । आगे अन्तरा कैसे त्ोगे ? 


प्रश्न--वह इस प्रकार लेंगे । गप, घ॒त्तां, सां, सांरसां, रगंरसां, सांचप, पध्रगप, 
सांप, गपधथप, गरेसा । कया यह ठीक रहेगा ? 


उत्तर--टीक है ! जोगिया में निषाद स्वर आरोह में वज्य होता है। यह 
मालूम हे न ! 


प्रश्न--यद्द हमारे ध्यान में है । जोगिया के अन्तरे में--'प प घ॒ सां, सां रें रे सां, 
मंर सां, नि थ, नि ध्‌ प, इस प्रकार किया जायेगा । विभास में 'पगपप ध॒ घ॒, सां, सां, 
र सां, सां घ॒सां, रे रे सां » प१,गप घ घ. सां, घप,गधपपग,ग रे सा! इस प्रकार 
से जोगिया बिलकुल टाला जा सकेगा। भेरव तो सम्पू्ं ही है और गुणक्री, सावेरी, 
रामकली आदि रागों में सध्यम स्वर पर ही बहुत कुछ राग वैचित््य निर्भर है। अतः इन 
रागों से विभास की गड़बड़ नहीं हो सकती | 


उत्तर--इन सभी महत्वपूर्ण बातों को तुमने अच्छी तरह ध्यान में रखा है। यह में 
कह चुका हूं कि कोई-कोई गायक अवरोह में निषाद का थोड़ा सा उपयोग करते हे 
यदि तुम्हें भी इसका प्रयोग करना हो तो आरोह में बिलकुल नहीं किया जाबे, 
तभी अच्छा रहेगा । अबरोद में व निध प, सां ध, प ग प, ग रे सा! 
इस प्रकार यदि इस स्वर को लिया गया तो यह विशेष रागह्मनि नहीं कर सकेेगा। 


बटर 


तार षड्ज पर थोड़ा झहर कर फिर धेवत पर आ जाने से निषाद का संसग हटकर इष्ट 
परिणाम हो जायेगा | यह में किस प्रकार से करता हूं, इसे ध्यान से देखलो, तो तुम्हें 
तत्काल ही सघ जाएगा। “गप वध प, ग, रे सा, गप घ, प! इतने ही स्वर प्रथम अच्छी 
तरह तेयार कर लेने चाहिए, क्योंकि विभास की पकड़ “ग प, घ॒, प? है। आगे फिर छोटी- 
छोटी तानों से रागविस्तार किया जावे ' देखें तुम क्रिस प्रकार करते हो ? 


प्रभ--सा, गे पघप, गगधप्गपगरेसा, पृ सारेसा, गपध॒प 
ग'रेसा, सारे सा, घ॒,नि घ॒प, सां धु प, गं प, रे सां घ प, घ घ पगप, 
घपग रेसा, घ, घ, प, सा सा रे सा ध्र सा प्ठ, फू पृ थू, सा, गपघ॒पष 
गरेसा। हे 


उत्तर--शाबास ! शाबास ! मेरा कथन' अच्छी तरह तुम्हारी समझ में आता 
जा रहा' है .। राग की गंभीरता अवश्य अच्छी तरह सेमालते रहना चाहिये। थघ प, 
धघ्‌ प,ग प घ॒, सां ध,प, रेगप, रें, सां, ध, सां घ प, धघ॒पग रे, सा? ये स्वर 
सावकाश रीति से गाने पर मनोस्थिति कुछ विलक्षण ही हो जाती है । तार स्थान में 
गांधार के ऊपर जाने की आवश्यकता नहीं है, वहां यदि खींच तानकर घेवत, पंचम 
लगायें, तो भी शायद उतने मधुर नहीं हो संकेंगे । कोई यह भी कहेगा कि प्रातःकाल के 
समय तार स्थान का वेचित्रय अब समाप्त होता जा रहा है । विभास का आरोह 
अवरोह:--सा रे ग प ध॒ सां । सां ध पग रे सा। इतना ही अभी तुम्हें ध्यान 
में रखना चाहिये क्‍यों कि अपना विभास-औडब है । यहां बीच में ही 
में एक प्रश्न पूछता हूँ । यदि में विभास में “सा, रे रे सा, रे ग रे पग रे सा, रे ग, 
पगध॒पग रेग रे सा? इस प्रकार का स्वर--भाग अधिक आगे लाऊँ तो बताओ क्‍या 


हो जायेगा ? 


प्रश्न--यहां श्रोताओं को किसी सायंकालीन राग का आभास होगा। हम अभी 
(३ के हेंगे 
यह तो विश्वासपूवक नहीं बता सकेंगे कि अमुक राग द्वोगा, परन्तु यह अवश्य कहेंगे कि 
प्रातः:काल का रंग अवश्य ही कम हो जाबेगा । 


उत्तर--यह तुमने ठीक बताया है । ऋषभ बढ़ा देने से हिन्दुस्थानी भीराग? 
आगे आ जायेगा और गांधार बढ़ा देने से 'रेवा! राग दिखाई देगा। विभास राग में 
जिस प्रकार तार सप्तक की अधिक आवश्यकता नहीं रहती, उसी तरह मन्द्र सप्तक में भी 
अधिक नीचे नहीं जाना पड़ता । उत्तम गायकों को सुनकर इस बात को ध्यान में जमा 
लेना चाहिये । परन्तु वे गायक अपनी चीजें सम्पूर्ण व वास्तविक रूप से गाने वाले 
अवश्य होने चाहिये | 


प्रशन--यह आप ही कह रहे हैं ? मालूम होता है कि अधूरे गोत गाने वाले 
गायक भी मिल सकते हैं ? ्ि 


| उत्तर-हहां, यह स्वीकार करना पड़ेगा कि आजकल इस प्रकार के गायक भी 
दिखाई देने लगे हैं! ये लोग खुशी-खुशी घण्टे दो घण्टे तक चीखते रहेंगे और इतनी 
अवधि सें चार-पांच रागों की लैंगढ़ी-लूलो चीज़ें भी गाने का प्रयत्न करेंगे, परन्तु मज़ा 


। 
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यद्द है कि उकता देने वालो पुनरुक्ति-युक्त तानबाजी करते हुए ये प्रत्येक्ष चीज़ अध्री 
रख देंगे। ये ऐसा क्‍यों करते हैं? इस प्रश्न का उत्तर अनेक प्रकार से दिया जा 
सकता है। जैसे-उन्हें स्वतः को उत्तम प्रकार से तालीम नहीं प्राप्त हुई होगी, समाज 
में गाते समय मनचाहे शब्दों को लेकर वे गाते होंगे । किसी प्राचीन और प्रसिद्ध चीज़ 
को रूपांतरित करते हुए गाने में उन्हें यह भी भय रहता द्वोगा कि श्रोताओं में से किसी 
को मूल चीज़ आती होगी, साथ ही उन्हें यह डर भी रहता होगा कि कोई हमारी चीज़ 
सुनकर नहीं उड़ालें या अन्तरे में रागभिननता सँमालना नहीं आता होगा, आदि अनेक 
कारण अधूरी चीज़ गाने के हो सकते हैं ।इस प्रकार के गायकों को हम कभी भी उच्चस्तर 
का नहीं मान सकेंगे ओर उनके इस प्रकार के काय को कभी भी प्रोत्साहन नहीं देंगे। 
अन्तरा व स्थाई आदि गीतों के अवयव उत्तम घरानेदार गायक अपने-अपने घरानों के 
प्रसिद्ध ढक् से गाते हैं। किसी अधूरे गायक का अरट्ट गायन सुनकर महफिल से बाहर 
होने पर श्रोतागणों को आपस में इस प्रकार चर्चा करते हुए मैंने सुना है--'क्यों जी! 
इस गायक ने जो दूसरी चीज गाई थी, वह कैसी थी ? मैंने यही चीज़ अमुक खाँ के 
मद से अमुक राग में सुनी थी। परन्तु इसने तो अन्तरा ही नहीं गाया । इसमें कहीं- 
कहीं दोनों ऋषभ लगाता गया, और एक दो-बार तो तीत्र धेवत भी इसमें धकेल दिया । 
यह तो मुझे अजीब ही अनुभव हुआ । कोन जाने, उसका यह कौनसा राग था ।” यदि 
गायक ने अपने राग के सम्पूर्ण नियम अच्छी तरह पालन किये हों तो श्रोताओं में इस 
प्रकार निरुत्साह नहीं जान पड़ेगा । में तुम्हें बार-बार यह सुममाता हूं कि प्रत्येक उत्तम 
गायक यदि द्वी सके तो अपनी चीज़ गाने के पूर्व, राग का नाम, उसके मुख्य नियम, 
उसमें दिखाई देने वाले पमप्राकृतिक राग, राग के अज्ग आदि बातें श्रोताओं को स्पष्ट 
बता दे तो समाज में सज्लीतज्ञान बहुत कुछ बढ़ जाबेगा। कम से कम तुमसे तो में 
कहूंगा कि ऐसा करते रहना चाहिये। अस्तु, रामकली का एक औड़वसम्पूर्ण प्रकार मैं 
तुम्हें बता चुका हूं, उसका तुम्हें स्मरण होगा ही । 


प्रश्न- जी हां, उसके आरोह में मध्यम व निषाद वर्ज्य हैं । 


उत्तर-- हां, उसके आरोह ओर विभास के आरोह में कुछ सादश्य दीख पड़ेगा, 
परन्तु यह भी भिन्‍न करके दिखाया जा सकता है। अवरोह अम्पूर्ण होने का भेद तो स्पष्ट 
हो है। रामकली में “ध, प” इस प्रकार विश्रांति नहीं ली जा सकती और सदैव मैरव- 
अज्ज दिखाने का प्रयत्न होता है। विभास में मध्यम स्वर न होने के कारण मैरव व राम- 
कली उत्नन दोने का महत्वपूर्ण साधन ही नष्ट हो जाता है । यह “मगरेसा” स्वरों की 
शरीर को रोमाख़ित करने वाली मींड़, मैरव की एक पकड़ हद्वी हो गई है । कुछ रामों में 
कुछ नियमित स्वरभाग इतने स्पष्ट होते हैं कि यदि वे राग में नहीं हैं तो बहुत कुछ 
साहस के साथ कट्दा जा सकता है कि फिर वह राग ही नहीं है । तुम्हारे इस विभास में 
“घ॒, प” यह छोटा सा टुकड़ा इसी प्रकार माना जाता है। मध्यम का अभाव होने से 
प्रभात राग भी दूर ही हो जायेगा । तुम्दारे जैसे मर्मश्ष और चतुर अध्येताओं को लम्बे- 
चौड़े उपदेश देने को आवश्यकता नहीं है। रागों के म्मस्थान गुरु द्वारा शिष्य को अवश्य 
बताये जाने चाहिये, इसीलिये मैं यह बता रहा हूं। यद्यपि मैं स्वीकार करता हूँ कि इस 
समय सीखने-सिखाने का ढह्ढ बदल गया दै, तथापि में कुछ मात्रा में अपने प्राचीन ढद्जः से 
चल रहा हूँ | प्राचीनकाल का “गुरुशुश्रूषया विद्या पुष्कलेन धनेन वा ।” यह मार्ग मैं पसंद 
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नहीं करता क्योंकि अब ऐसा करने की इतनी अधिक आवश्यकता नहीं दिखाई पड़ती । 
आज भी अपने कुछ प्रसिद्ध गायक इसी मार्ग का अवलम्बन करते हुए दिखाई पड़ते हें 
. और या तो कायदा नहीं तो फायदा' इस प्रकार का सिद्धांत हमें बताते हैं, परन्तु इस 
सिद्धांत को अमल में लाने योग्य कला उनमें नहीं होती । 


प्रशन--“कायदा नहीं, तो फायदा” अर्थात्‌ ? 


उत्तर--इसमें कोई बड़ा भारी रहस्य नहीं है। मैंने तुम्हें अभी जो संस्कृत श्लोका्े 
सुनाया है, उसी का यह रूपांतर समझना चाहिये । इसको सडद्भीत-परिभाषा में 
“उस्तादी-शागिर्दी! कहते हैं। हम इसे गुरु-शिष्य का नाता कहेंगे। 'कायदे से”! सीखने 
वाले शिष्य अपने गुरु के घर का काम नौकर के समान करते हैं। इस प्रकार सीखने 
वाले शिष्यों को प्रथम 'सुर-भरना? फिर कुछ छोटे व सरल पल्टे सिखाये जाते हैं। 
इसके पश्चात्‌ द्स-पांच ध्रुदद्द या “अस्थाई? ( ख्याल ) बताये जाते हैं। गुरु गाने लगे 
कि उसके साथ-साथ इन्हें भी चाहे जेंसी तान लगाने की छुट्टी रहती है। इस प्रकार 
करने से दो बातें सघ जाती हैँ। प्रथम तो शिष्यों की मिकक दूर हो जाती है और वे 
लोगों में थोड़े आगे आने लगते हैं, दूसरे उनकी इच्छित तानों से गुरु के गायन का रंग 
अधिक जम जाता है । गुरु को विश्रांति मित्रती है, यह तो और भी एक लाभ हे। जो 
गुरु कपटी होते हैं, वे अपनी चीज़ें जितने मुक्त हृदय से अपने लड़के, बच्चों, को सिखाते 
हैं, उस प्रकार इन पराये पुत्र शिष्यों को नहीं बताते । वे कहते हैं--औल्ाद का हिस्सा 
ओतल्ाद को ही मिलेगा /! बाहिरी शिष्यों से गुलामी करवाने की लज्जा उन्‍हें बिलकुल 
नहीं होती । अनेक गायक जो बांकी-टेढ़ी तानबाजी कर पेट भरने वाले हमें दिखाई 
पड़ते हैं, उन्हें इसी प्रकार के फँसे हुए शिष्यों में से समझना चाहिये | बे दूटी-फूटी 
हिन्दुस्तानी भाषा बोलकर उत्तर हिन्दुस्तान से सीखकर आने का ढोंग करते हैं, यह सत्य 
है, परन्तु उनसें बहुत ही कम कला होती है | उनसे यदि किसी ने दो-चार मुद्दे के प्रश्न 
पूछे तो बे तत्काल ही गड़बड़ा जाते हैं, परन्तु वे सब ऐसा ही करते रहते हैं । 


विभास के सम्बन्ध में में तुम्हें बहुत कुछ महत्वपूर्ण बातें बता चुका हूँ। यह 
प्रातःकालीन राग है, इस प्रकार प्रन्थकार भी कहते हैं | ग्रन्थों में जहां राग-समय योग्य 
जान पड़े, वहां वह निःसन्देह स्वीकार कर लेना है। जहां पर असम्बद्धता हो, वहां प्रचार 
को प्रहणु करते हुए चलना ही अधिक सुविधापूर्ण होगा । 


प्रश्न--अपने हिन्दुस्तानी सद्जीत पद्धति के रागों का गायन बताने वाला एक 
कोष्ठक यदि कोई बनाले; तो अच्छा होगा। ठीक है न ? 

उत्तर--सज्जीत कल्पद्रमकार ने इस प्रकार एक अयत्न किया है, और अपने मतको 
“इन्द्रप्रस्थमत” के नाम से बताया है। यह ग्रन्थकार अधिक पुराना नहीं है, अतः में 
समभता हूँ कि उसका मत आज के पचार के लिये काम आ जाने योग्य है । 


प्रश्न--तो फिर हमें उसका मत बता दीजिये ? उसका जितना उपयोग हो सके, 
उतना ही हम करलें । 


उत्तर--ठीक है, सुनाता हूँ । इसमें कविता की ओर ध्यान न देकर, आशय की 
ओर लक्ष रखना ही अच्छा होगा:-- 
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पहिले भेरव राग है दूजे कोशिक जान। 
तृतिय हिंडोल बखानिये चोथे दीपक मान ॥ 
पंचम श्रीराग गुनि कहे छठ्ठे मेघ प्रमान । 
पांच-पांच भारया कहीं अष्ट पृत्र प्रति जान ॥ 
मैरवी रामकरी पुनि टोडि गुजेरि नारि। 
भैरव रागकि रागिणी मत संगीत हो सारि ॥ 
खंबाबति वागीश्वरी ककुम परज मनमान । 
कह्यो मत संगीत तें और शोभनी जान ॥ 
प्रथम बसंती पंचमी बेलावली बिचारि। 
ललित देशाखी संग है. हिंडोलद्दि की नारि ॥ 
धनन्‍नाश्री मुलतानि नटि जयतश्री पुन जान । 
भीमपलासी रागणी दीपक संग बखान ॥ 
मालवि त्रिवणी गौरिका पूरब टक्की ठान | 
श्रीराग की रागिणी संगीत मत मन मान ॥ 
: सोरट मल्लारी लिये सारंग बहुरी मान । 
बड़हंसी मधुमाधवी मेघ जोषिता जान ॥ 


अब रागों का समय सुनोः-- 


प्रातसमे में गाइये भेरव प्रथम सुराग । 
ललित भेरवी रामकलि खट गुनकलि अनुराग ॥ 
देशकार वीभास पुनि भटियारी भंखार। 
बसंत बहार पंचम पुनि हिंदोल अरु हीलार ॥ 
बेलावली अलायिका सरपरदा काकूृभ । 
देवगिरी शुक्ला शुभा प्रहर चढ़े दिन धूप ॥ 
लच्छशाख भूशाख पनि रामशाख देशाख । 
सुहा सुधरे सही शुभा देवगंधारी भाख । 
डेढ़ प्रहदर दिन चढ़त ही टोड़ी गुजरि गान॥ 
देशी आता जौनपुरि टोड़ि बरारी जाने ॥ 
सारंग सुध बिन्द्रावनी बड़हंसी सामंत । 
- हंकदहन लुम लूदरी दो पहने मेवंत ॥ 
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मेघमल्लारी गोड़ पुनि गौड़गिरी जलधार । 
नटमल्लारी सर पुनि रामदासि मल्लार ॥ 
मुलतानी अरु धनासिरि भीमपलासी जान | 
वरवा धानि अहीरिका तृतिय प्रहर कर गान॥ 
जंगला मंगल पीलु पुनि सिंधु तिलंग प्रदीप । 
दीपक-दीपकि काफि पुनि चोथे प्रहर प्रलीप ॥ 
जेतश्री श्री मालसरि मालश्री गोराह । 
गोडसारक् अरु मारवा पूर्वी ओर पूर्व्याह ॥ 
त्रिवणी श्रीगोरी बहुरि चेती टंकी मान । 
चौथे प्रहर दिन अन्त में श्रीटंकी कर गान ॥ 
प्रथम जाम रजनी समे कल्याणी सुध गान । 
हेम खेम एमन पुनि शाप हमीरहि जान ॥ 
जेत भूपाली पूरिया कामोदी कर गान । 
प्रदर रजनि जातें गुनी छायानाट बखान॥ 
डेढ़ प्रहर निसिके समे नायकी वरू्त प्रमान । 
अष्टादश है कानरा कौशिक कान्हर जान ॥ 
अड़ाना शहाना शोभना सोहन सोहनि मान । 
केदारा मलुहा पुनि नाठकेदार बखान ॥ 
विहंग बिहारि बिहागरा बिहाग पुनि विनोद । 
भरन अरन संकी्ण अरु शंकरा आमोद ॥ 
सोरट देश सौराष्ट्रिकः सिंदूरा सावेरि । 
परज खंबावति सुखाबती कलिंगरा आभेरि ॥ 
मालकोश और कोशिकी कुसुमकास कर्नादि । 
ललित कलिंग लिलावती अरुणोदय में बांटि ॥ 
सोले सहख्न ओर आंठसो राग-रागिनी जान। 
बृन्दाबनहरि राप्त में गोपिन किये हैं गान ॥ 
देश-देश के भेद में भिन्न-भिन्न है नाम । 
मारग ब्रह्मादिक कहे देशी दशहू धाम ॥ 


इनमें अधिकांश राग अपनी हिन्दुस्तानी पद्धति के हैं। इतना ही नहीं, अपितु इनका 
समय भी हमारे गायकों को स्वीकृत हो जायेगा । कल्पद्ुमकार का शुद्धस्वर थाट बिलावल् 
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ही होगा, यह इस ग्रन्थ के पाठकों को अनुभव होने लगता है । वह कुछ भी रहा हो, परन्तु 
उसने अपने प्रचलित संगीत पर जो उपयुक्त जानकारी प्राप्त की होगी, उसे हम हृदय से 
स्वीकार करंगे ओर इसके लिये उसका आभार भी मानेंगे । जहां उसने प्राचीन प्रन्थों के 
उद्धरण व्यर्थ ही तोड़-मरोड़ दिये हैं तथा उनमें अपने पास से कुड् जोड़ दिया है, वहां हम 
उसकी प्रशंसा केसे कर सकेंगे ? इस प्रकार स मिथ्या प्रशंसा करने पर उस ग्रन्थकार के 
प्रति बड़ा अन्याय होगा, और हमारी गुण ग्राहकता की भी बहुत कुछ परीक्षा हो जायेगी । 
एकाघ बार स्वल्प गुणों की अधिक प्रशंसा खप़. जायेगी, परन्तु दुर्गेण की थोड़ी सी प्रशंसा 
भी शोभनीय नहीं हो सकेगी । सद्नीतकल्पद्गम में “राग-मिलाप” शीषक के अन्तर्गत कुछ 
हिन्दी दोहे दिये गये हैं; वे भी कहीं-कहीं उपयोग में आने योग्य हैं । ये दोहे एक साथ 
की अपेक्षा भिन्‍न-भिन्‍न राग बताते हुए, तुम्हें सुनाते जाना अधिक सुविधाजनक होगा । 


प्रश्न--तो फिर जो राग आप हमें बता चुके हैं, उनके दोहे भी सुना दीजिये ? 
उत्तर--ठीक है, सुनाता हूं:-- 


टोडी गोरी मिलत ही रामकली सुर होय । 
संपूरन है सप्तस्वर प्रथमहि भेरव जोय ॥ 
भैरव गुजरि टोडि मिलि रामकली प्रकटाय । 
देशकार मार्वा मिली गौरासुरहेँ मिलाय ॥ 
परजरु ललिता सम मिले भटियारी सम भाग | 
राग कलिंगा होत है उपजत है अलुराग ॥ 


किन्तु इन दोहों की ओर देखकर तुम्हें अपने राग का नियम अ्रष्ट नहीं करना 
चाहिये । यह तो तुम्हारे मनोरंजनाथ सुना रहा हूँ | यह बात नहीं है कि इनका ले बक कोई 
अधिकारी व्यक्ति रहा होगा । ये दोहे कल्पद्रमकार ने कहीं से उद्श्वत कर लिये होंगे । 
संस्कृत ग्रन्थों में भी हमें रागमिश्रण दिखाई पड़ता है। उदाहरणाथ रागतरंगिणी ही देखो 
न ? इस भ्रन्थ में इस प्रकार के अनेक श्लोक प्राप्त होते हैं । ये सभी श्लोक में कभी न 
कभी आगे सुना दूंगा । फिलहाल उन श्लोकों के बिना हमें कुछ भी अड़चन नहीं है । 
कल्पद्रम में भी रागमिश्रण प्रकरण संस्कृत में लिखा हुआ मेंने देखा है । आगे कभी 
अवकाश निकालकर उसे तुम्हारा पढ़ लेना ही पर्याप्त है। मैं बीच-बीच में दोहे सुनाना 
केवल इसीलिये पसन्द्‌ कर रद्दा हूं कि अब कल्पद्ुम ग्रन्थ सहज में प्राप्त होने योग्य नहीं है, 
और यह भी सम्भव नहीं कि वह निकट भविष्य में पुनः प्रकाशित हो सके । अच्छा, अब 
अपने विभास राग के सम्बन्ध में सारास्ृतकार कया कहता है, यह भी सुनो:-- 


मेलान्मालबगौलीयादुत्पन्नो5यं॑ विभांशुक! । 
द महीन! पाडवः सांशग्रह! प्रातः प्रगीयते ॥ 
यह आधार हमारे लिये विशेष उपयोगी है। इसमें विभास का थाट मालवगौड़ 


बताया है, वह्द ठीक ही है । हम औडव ग्रकार गाते हैं और यह षाडव है, इस विषय में में 
बता द्वी चुका हूँ। 


दूसरा भाग 


२६७ 


प्रश्न--अब हमें प्रचलित राग-स्वरूप के सम्रथन करने वाले ग्रन्थाधार सुना दीजिये ! 


उत्तर--बे इस प्रकार हैं:-- 
मेले भेरवर्के प्रोक्तो मनिहीनो विभांशुकः । 
ओडवो थघेवतांशो5पिःपंचमन्यासमंडितः ॥ 
संगतिगंपयोश्चित्रा. सुशांतप्रकृतिस्तथा | 
उत्तरांगप्रधानो5यं प्रभाताहों मतः सताम ॥ 
का , ७ 
धेवतात्पंचमे न्‍्यासो रागे5स्मिन्‌ क्रियते यदा । 


न को5पि शकक्‍लुयात्‌ ख्यातु श्रोतृचित्तगतं सुखम्‌ ॥ 


--लक्ष्यसंगीते ॥ 


| चतुर पंडित का किया हुआ, यह लक्षणों का विवेचन यथा योग्य ही हुआ हे । 


यह परिडत आगे कहता हैः-- 


अबरोहे मनित्यागे कुतो रामकली भवेत्‌ | 
न को5षप्यन्यों मनित्यक्तों राग! प्रातः सुलक्ष्यते | 


प्रश्न--इस पंडित का यह कथन ठीक है | यह सब हमारे ध्यान में अच्छी तरह आा 


गया है । यह युक्ति इस राग को ध्यान में रखने के लिये उत्तम है ! 
उत्तर--हां, आगे देखो:-- 
सायंकाले यथा रेवा तथा प्रातर्विभासकः । 
गांशिकादा मता तज्जेद्ितीयो धांशको मतः ॥ 
भेरवस्तु सुसंपूर्णों गुणक्री: स्थान्निगोज्किता । 


रामकेली मनित्यक्ता हनुलोमे सुसंमता ॥ 


प्रश्न--यह्‌ सब हमें अक्षरशः ठीक मालूम होता जा रहा है । 
उत्तर--ठीक है, अब ये एक दो आधार और भी सुनो:-- 
विभास॑ इह वज्यमध्यमनिषादकस्त्वौड़बो । 
रिकोमलधकोमलो भवति तीत्रगांधारकः ॥ 
. अमात्यऋषभरवरों. भवति धेषतों5शस्बरो । 
मनो दरति भ्रुणवतामपसि पंचमन्यासतः ॥ 


“कल्पद्ुमांकुरे ॥। 


विभासो मनिह्दीनस्तु कोमलषेभभैवतः । 
धवाद्यपभसंवादी गीयते प्रातरौड़वः ॥ 


“एरागचन्द्रिकायाम्‌ ॥ 


श्ध्द भातखण्डे सद्भीत शास्त्र 





प्रश्न--अब हमें विभास राग का स्वर-विस्तार कर दिखाइये ! 
उत्तर--ठीक है, दिखाता हूँ:-- 


विभास 


धघपप, गपधप, गरेसा, सारेसा, गप, प, घ॒, ५, सा, रेगप, घधप, गपधप, गरेसा, 
घघ, प । 

सारेसा, ध्रश्नपृपृ, छा, रेरेसा, गपधपगरेसा । घ॒धु, प । सारेसा, गरेसा, गगपपगरे, 
सा, सारेगप, गप, घधप, गपघ, ध॒प, सां, धप, रेग, प, धधप, पग, रेसा; घध, प। 

रेरेसा, गपधध, सां, धध, प, रेसां, घधप, गपध, सां, घप, रेगप, धृधप, 
गपघ॒पगरेसा, घ, ध, प | 

- पगप, धध, सां, सां, सांरसां, सांरेगंरेसां, सांरसां, घ, प, गगपपध, सां, घथ॒प, 

-गपघ॒प, गरेसा, घ, घ॒, प । 

सारेसा, सारेगरेसा, सारेगपगरेसा, गपघ॒पगसांरेसां, धप, गपघ, रुसां, ध, प, पध॒ग 
प, सांसां, धपगपधपगरेसा, ध, घ, प । । 

सासा, धध, पघध॒प, गपध, सांघधप, सागप, रसां, ध॒प, गपध॒प, गरेसा, घ॒धु, प । 
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दूसरा भाग २६६ 


प्रशन--अब आप कौनसा राग आरम्भ कर रहे हैं ? 


उत्तर--अब हम “शिवमतमे रच” को लेंगे, यह एक बिल्कुल अप्रसिद्ध राग है । 
यह तुम्हें क्बचित ही सुनने को मिलेगा। प्रथम तो “शिवमत” विशेषण ही ओताओं 
को कुछ विचित्र सा लगता है। अपने प्राचीन ग्रन्थों में कहीं भी “शिवमतभेरव” नाम 
नहीं दिखाई पड़ता । फ 

प्रश्न--हम भी यह पूछने ही वाले थे कि “शिवमत” यह कौनसा मत है ! 

उत्तर--ऐसे प्रश्नों का सन्‍्तोषजनक उत्तर देना कुअ कठिन ही होगा । प्रचार में 
हमारे गायक भिन्न-भिन्न मतों के नाम सुनाते रहते हैँ, परन्तु कोरी नाम-सूची के 
अतिरिक्त उनके कथन में विशेष-तथ्य नहीं पाया जाता; क्योंकि वास्तविक रूप में उन्हें 
एक भी सत की यथार्थ जानकारी नहीं होती । अपने पुराणों के प्रत्येक देवता के साथ 
एक-एक संगीत-मत बांध देने मात्र से कौन सा काय सिद्ध हो जायेगा ? कल्पद्रुमकार ने 
इस प्रकार के अनेक मतों के केवल नाम बताये हैं। जैसे शिव-मत, भरत-मत, हनुमतमत 
नारद-मत, ब्रह्मा-मत, विष्णु-मत, महेश-मत, पावती-मत, लक्ष्मी-मत, हाहा हूहू-मत, 
सोमनाथ-मत, कल्लिनाथ-मत, इन्द्रप्रस्थ-मत, नन्द्केश्वर-मत, मैरवनाथ-मत इत्यादि । 
इन नामों का क्‍या उपयोग हो सकता दै ? यदि तुम समस्त देश में पयटन करो, तो तुम्हें 
ऐसा पंडित क्वचित ही दिखाई पड़ेगा, जिसे इनमें से किसी एक मत की भी अच्छी 
जानकारी हो । इतने पर भी, जहां दो गायक एकत्र हुए कि वे परस्पर प्रश्न करते हैं 
“आपका कौनसा मत ?” यह सुनकर बड़ी हँसी आती है । उनके इस प्रकार के प्रश्नोत्तरों 
का कुछ भी अथ नहीं होता । 


प्रश्न- परन्तु आपके बताये हुए इस प्रश्न का उत्तर गायक क्या .दिया करते हैं ? 


उत्तर--वे निरथंक रूप से, शान में आकर-उत्तर देते रहते हैं कि हम 'हनुमत-मतः 
गाते हैं। इन सभी मतों की अपेक्षा, रत्नाकर-मत, कलानिधि-मत, रागविबोध-मत, 
चन्द्रोद्य-मत, रागमाला-मत, अनूप-मत, तरंगिणी-मत, पारिजात-मत, आदि कहना 
अधिक शोभनीय होगा, क्योंकि ये सब अच्छे व्यवस्थित पद्धति ग्रन्थ तो हैँ | कल्प-द्रुम के 
समर्थन में “शिवमत” है, परन्तु इस मत का कौनसा ग्रन्थ है, और उस ग्रन्थ को कब तथा 
किसने लिखा, इन प्रश्नों का उत्तर इस ग्रंथ सें बिलकुल नहीं मिलता । यह जानकारो एकत्र 
करने का प्रयत्न मैंने किया था, परन्तु मुझे इसमें विशेष सफलता प्राप्त नहीं हुईं। मुमे 
याद है, बंगाल प्रान्त में प्रवास करते समय मेरी मेंट वहां के एक भ्रसिद्ध विद्वान से हुई 
थी । मेरी मेंट होने के पश्चात्‌ उस पंडित ने मुझसे सर्वप्रथम यही प्रश्न किया कि “आप 
कौनसा मत मानते हैं १” मैंने नम्नता-पू्वक उत्तर दिया “महाराज ! जो मत सुव्यवस्थित 
आर सुनियमित होगा, वह मेरे लिये सदेव आदरणीय है ।” यह सुनकर वह पंडित 
कहने लगा-“में संगीत-महेश मत के सिवाय अन्य सभी मतों को क्ूठा सममता हूं । 
रत्नाकर वस्नाकर उसके सामने में कौड़ियों की कीमत का सममता हूँ ! नाद शास्त्र के 
पाश्चिमात्य सभी ग्रन्थ में देख चुका हूं। ॥6॥770065, 7975], |एट०० आदि 
विद्वानों की गलतियां दिखा सकता हूं ।” उसके इस कथन की अतिशयोक्ति मुझे सहज ही 
सममत सें आ गईं, क्योंकि उसे स्पष्ट रूप से इंग्लिश बोलना भी नहीं आता था। 
अल्प-शिक्षा होने पर भी सम्भवतः उसके संग्रह में कोई महत्व-पूर्ण जानकारी दिखाई 
पड़ जावे, इस हेतु से मेंने उससे वार्तालाप जारी रखा। उससे मैंने उसके आधार-प्रन्थ 


३०८ भातखण्डे सद्भीत शास्त्र 


संगीत महेश? दिखाने का बहुत आग्रह किया, परन्तु वह व्यर्थ गया । अन्त में मेरी समझ 
में यह आया कि ये महाशय संगीत के सहारे उदर-पोषण करने वाले एक मध्यम स्थिति 
के कलावन्त हैं, परन्तु इनके पास उल्लेख करने योग्य विद्या आदि नहीं है । जिस हेतु से 
में उससे शाल्चर्चा करने की ग़लती कर गया था उस हेतु उसके गायन-वादन सुनने 
का कोई अच्छा अवसर मुमे प्राप्त न द्दोसका। अपने इस अनुभव से में तुम्हें भी 
सावधान कर रहा हूँ कि जिस व्यक्ति से तुम सद्भीत के विषयों में वातौलाप कर रहे हो, 
उसकी आरम्भ से यह अच्छी तरह परख करते जाओ कि उसका इस विषय पर कितना 
अधिकार है। दूसरे सद्भीत चर्चा करने वाले एक और वर्ग के व्यक्ति भी होते हें, 
देखो--“क्या आपको इंगलिश आती है ? आती है, मगर साधारण काम-काज करने 
योग्य आती है। बचपन में पाँच-छः पुस्तक पढ़ली थीं; परन्तु अब अभ्यास न होने से 
अच्छी तरह लिखना-बोलना नहीं आता। क्या आपको संस्कृत आती है ? हां, परन्तु 
पद्धति से सीखा हुआ नहीं हूं । इधर-उधर से कुछ जानकारी प्राप्त करती हे | क्या आपने 
संस्कृत के संगीत-प्रम्थों का अव्ययन किया हे ? ऐसा कुड्ध अध्ययन तो नहीं किया, परन्तु 
उन ग्रन्थों के कुछ रागों की जानकारों किसी-किसी के पास से छुछ मात्रा में ग्रहण 
करली है । मेंने स्वतः तो अविक अध्ययन नहीं किया, परन्तु वेसे ही कुछ बातों का कुछ 
सामान्य ज्ञान प्राप्त कर लिया हे । क्‍या आपको गायन आता है ? गायन आता है यह 
तो नहीं कद्दा जा सकता, हां छुछ रागों के स्वर वेसे ही गुनगुना लिया करता हूँ | चार- 
आदमियों में बैठकर गाने के लिये कहा जाने पर यह नहीं कर सकता। किसी गायक 
के पास रहकर मेंने नहीं सीखा । बेसे ही गायन सुन-सुनकर कुछ कानों का संस्कार हो 
गया है। क्‍या आपको वाद्य बजाना आता है ? वेसे ही सितार पर हाथ फेरता हूं, 
तालीम प्राप्त नहीं की । कुछ-कुछ नकल करता रहता हूं, हाथ बिलकुल तेयार नहीं है । 
किसी तरह स्वयं अपने को खुश कर लिया करता हूँ ।” पंडितों का यह बर्ग जो प्रायः 
समाज में प्राप्त होता रहता है उससे सदेव दूर रहना होगा। यदि ऐसा वर्ग रुष्ट भी 
होता है तो भी इन्हें अपने ऊपर हाबी नहीं होने देना चाहिये । अस्तु, 
उत्तर की ओर प्रवास करते समंय एक धूत पंडित से मेरी भेंट हुईं थी । बे संस्कृत 
जानने वाले थे ओर उनसे मेरा बहुत कुछ वार्ताज्ञाप हुआ था। उस पंडित का प्रधान 
आधार ग्रन्थ “शिव-सद्जीत” ही था ! 


प्रश्न- क्या आप हमें सुनायेंगे कि उनसे आपका वार्ताज्ञाप क्या हुआ था ? 

उत्तर--यह कुछ विषयांतर तो हो जायेगा परन्तु मेरा निश्चय तुम्हें अपने अनुभव 
सुना देने का भी रहा हे, अतः उस वार्तालाप का कुद्ध अन्श सुना देता हूं | सुतो:-- 

में--महाराज ! आप अपने प्रचलित संगीत का आधास्रन्थ कौनसा मानते हैं 

मंहाराज--में शिव-सन्लीत का अनुयायी हूँ। वह स्वयं शिवजी का ग्रन्थ है | 

में--उ्त प्रन्थ में क्या जन्य-जनक रागव्यवस्था है ? 

महाराज--नहीं, केवल्न ऐसो व्यवस्था नहीं है । ह 

मैं--तो फिर कैसी व्यवस्था है ? उसमें कुछ मुख्य राग तो माने ही गये होंगे न ! 

महाराज- महादेव के पांचों मुखों से पांच राग उत्पन्न हुए, वे पांच “अआ्रामराग” 
हुए। 'शिव सल्बभीत” प्रंथ योगशाख्र पर है और इस शास्त्र को जानने वाले को ही उसमें 
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सब्लीत सम्बन्धी जानकारी मिल सकती है। अन्य व्यक्तियों को इसमें कुछ पता नहीं 
लग सकता। मत द 


में--चलिए, मेरा वह परिश्रम बच जायेगा; क्योंकि मुझे यद्द जानकारी आपकी 
ओर से विस्तृत रूप से मिल जायेगी । मुझे योगशासत्र नहीं आता, और अब इस अवस्था 
में वह शास्र सीखना कष्टसाथ्य ही कहना, चाहिए। आप “शिव-सद्भीत” ग्रन्थ मुझे 
दिखायेंगे तो दो-चार दिन उस पर परिश्रम कर देखूँ गा। जहां कंठिनाई होगी वहां 


आपसे पूछ लूँगा । आपने 'रत्नाकर तो देखा ही होगा ! ््ः 
महाराज--निस्सन्देह । रत्नाकर में शाहु देव ने अनेक गलतियां की हैं । 
..मैं-शाज्व देव का शुद्धस्वर थाट कौनसा होगा 


 महाराज--यह प्रश्न तुमने बड़ा “विक्रट” पूछा है। यह कुन्जी में किसी को नहीं 
बताता, परन्तु तुम्हारा उत्साह देखकर यह बात तुम्हें बताने की मुझे प्रेरणा हो रही है । 
यह जानकारी किसी दूसरे को हरगिज न बताना । रत्नाकर कां शुद्ध थाट “काफी” हे । 


में--अर्थात्‌ उसमें रे, ध तीत्र और ग; नि कोमल होंगे ? 


महाराज--स्पष्ट ही हे । वही उसका “घड्ज प्राम” समम लो। यही' षाडजी : 
जाति भी है । हा "की 


मैं--घाडजी जाति को धैव॒त की मूछेना बताया है । भला इसमें कया खूबी होगी ! 
प्रथम मूछना हुई या जाति ९ इनका सम्बन्ध मुझे बता दीजिये 


महाराज--शाज्ञ देव ने जाति और मूछना का सारा विषय गड़बड़ कर लिख 
मारा है ।.उसके लिखने से ज्ञात होता है कि उसे प्राचीन शास्र अच्छी तरह समझ में 
नहीं आये थे। यह मेरा मत है । आज 


में--महाराज ! पहिले आपने पांच प्रामराग बताये, इसके पश्चात्‌ ! 


महाराज--इसके पश्चात्‌ प्रत्येक राग की पांच-ग्रंच रागिनी हैं। शाह्ञदेव का 
प्रामरागः प्रपंच यथार्थ नहीं है । उसने न जाने कहां से कुछ बातें उद्घ्रृत करदी हैं। 


में--“शिव-सज्ञीत” में रागवर्गीकरण किन-किन तत्वों पर हुआ है * 


मदहाराज--उसमें स्वरों के तीन प्रकार माने गये हैं। (१) तीत्र (२) कोमल (३) 
समान, इन्हीं पर रागवर्गीकरण किया गया है। जिस राग में सभी स्वर तीत्र अथवा 
कोमल हों उसे “शुद्ध” राग कहा गया है। जिस राग में कुछ तीत्र और कुछ कोमल ऐसे 
मिश्रित स्व॒र आते हों उसे “विक्षत” राग माना गया है। मैरवी, कल्याण, हिन्दोल, 
मालकंस, ये सब शुद्धराग हैँं। शाह्ञदेव इन रागों के अलग ही नाम देता है। उसका 
भेरव वह अपना' “मालकंस” उसका दिन्दोल, वह अपना बिहाग; यह बात अच्छी तरह 
समझ लेनी चाहिये । प्रत्येक स्वर के दो भाग अर्थात्‌ अर्धान्तर हो जाते हैं। मैरवी को 
कल्याण की अधोद्भी ( भाया या रागिनी ) शास्त्रों में इसींलिये बताई है | कल्याण में 
पूर्ण्स्वर हैं और मैरवी में अर्धस्वर हैं। परन्तु पहले “स्वर” शब्द का अर्थ तो देखो- 
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“स्वतो रंजयतीति स्वरः” मैं तो पाणिनि का अर्थ द्वी स्वीकार करूँगा | आजकल देखते हैं 
कि व्यञ्जनों को भी स्वर कहा जाता है। सारेगमप धनि ये सभी व्यञ्जन हैं स्वर 
नहीं हैं । यह रहस्य किसी के ध्यान में हो नहीं आया । 


में--परन्तु क्या शाह्ल देव भी इन्हें स्वर नहीं कहता है ? 


महाराज--अजी, में तुम्दारे शाड़ देव को जानता हूं । वह काश्मीर का एक वैदिक 
ब्राह्मण था । दक्षिण की ओर जाकर इधर-उधर से एकत्र करके उसने अपना “रशध्ताकर” 
खड़ा कर दिया । कया उसे वास्तविक सन्नीत आता था ? उसकी अनर्गलव्याख्या और चाहे 
जैसे असम्बन्धित वर्णनों को देखकर प्रत्येक समझ लेगा कि उसे अधिक बोध नहीं था । 


मैं--महाराज ! यद्द कथन आपके जैसे महान्‌ विद्वानों को शोभा देगा, परन्तु यदि 
में भी इसी प्रकार कहने लगूँ तो मेरी गणना पागलों में होने लगे। प्रथम तो मुझमें 
वैसा कहने का साहस हो नहीं हो सकता । हमारी ओर तो इस समय शाह्रदेव एक 
देवता के रूप में पूज्य हो गया दे । 


महाराज--अजी ! ऐसी क्या बात है ? व्याकरण के अ, आ, इ, ई, आदि स्वर 
क्या तुम नहीं जानते ? तब क्या सा, रे, ग, म ये ठयंजन नहीं हो सकते ? 


में--अहा हा ! आपका कथन अब मेरी समझ में आगया । अच्छा महाराज ? 
क्या आप मुझे यह समझा दीजियेगा कि सजल्जीत में प्रामों की आवश्यकता कहां और कैसे 
हो जाती है 


महाराज--प्राम! शब्द गांववाचक हूँ । “स्व॒राणां समूहो आमः” स्वरों का समूह 
ही प्राम हे । अतः सा रे गम प ध नि यह समूह “प्राम” हो गया । 


में--इसका कया उपयोग है ? ये तीन द्वी क्‍यों माने गये ? क्‍या इन्हें आप 
थाट समभते हैं ? 

महाराज--यह बात शाक्ञ देव समझ ह्वी न पाया। यहां भो उसने कहीं से कुछ 
न कुछ अनर्गल बातें नकल करली हैं। मेरे मत से प्रत्येक स्वर “प्राम” हो सकेगा । 


: मैं--किन्तु प्राम की पहिले आवश्यकता ही क्‍यों हुई ?! इसके बिना हमें क्‍या 
रुकावट द्वोती है ! 


महाराज--“यथा कुदुम्बिन: सर्वे एकौभूता वसंति हि |” इस प्रकार शाद्र में कहा 
गया है ओर वह स्पष्ट है । 


में--मुमे यह बात समभनी है कि म्राम मूछना का आधार किस प्रकार हो जाता 
है ? प्राम शब्द का अथ इस दृष्टिकोण से किये जाने पर मुझे अपने आप ही सब समझ 
में आ जायेगा । मूछना की व्याख्या “ऋमात्खराणां सप्तानां” इत्यादि मैंने पढ़ी है। 


मद्वाराज--यह्‌ व्याख्या बिल्कुल “गलत” ( अशुद्ध ) है। “मूर्ला” आना अर्थात्‌ 
“गिर पड़ना” (नीचे गिरना) यह अर्थ प्रत्येक के ध्यान में आजाने योग्य है। मर्छना का 
अथ स्वरों को “मूर्छित करना” इतना ही होगा । इसे न कहते हुए “सप्त स्व॒रों का आरोद 
अवरोह यानी मूर्छना”। में कहूंगा कि ऐसा कथन शाज्ञदेव का घोर अज्ञान है। वह था 
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वैदिक ब्राह्मण, उसे दक्षिण के ग्रन्थों ने संदेह में डाल दिया । यदि वह केवल उत्तर को 
पद्धति को पकड़े रहता तो ऐसी गड़बड़ में नहीं पड़ता । उसने दक्षिण की अनेक बातें 
बिना समझे बूमे व्यर्थ ही रत्नाकर में सम्मिलित करदी हैं । 

मैं--कुछ न सममते हुए भी उसने इतना प्रचण्ड ग्रन्थ लिख दिया, यह बात 
सचमुच आश्चय करने योग्य है। अच्छा अभी पहिले बोलते-बोलते आप नारदु-संहििता, 
भगु-संहिता, बाल्मीकि-संहिता ये नाम बोल गये। क्या सचमुच इन ग्रन्थों का आज के 
हिन्दुस्थानी संगीत से कुछ साम्य हो जाता है ? 

महाराज--भल्षां यह संगति कैसे होगी ? इस समय सम्पूर्ण 'मनमोौजी? (स्वेच्छा- 
नुसार) सज्जीव चल गया है। इसका मेल किसी भी शास्त्र से नहीं हो सकता। में तो 
कहूँगा यह स्थिति मुसलमान गायकों के कारण ही हमारे सद्लीत की हुई है। फिर भी 
यह बात नहीं कि योग्य शोधक को प्राचीन शाख्र बिलकुल ही प्राप्त न हो सकें । उसे 
रत्नाकर के पूर्ववर्ती प्रम्थ अवश्य देखने पढ़ेंगे। शाहज्ञ देव को में पुराने परिडतों में 
बिलकुल नहीं मानता । 


में--शाह्न देव के बारह स्वर वे ही हैं न, जिन्हें हम बाजे ( हारमोनियम ) पर 
बजाते है ? 


महाराज--हां वे ही ! दूसरे कहां के दो सकते हैं 
है में-महाराज | मूछना का एकाध उदाहरण भी यदि आप बतादें तो वह _ मेरे ध्यान 
में शी्घ बैठ जायगा । यह्‌ सम्पूर्ण विषय नाद का है, इसलिये आपसे कह रहा हूँ। 


महाराज--सुनो ! द्रबारीकानड़ा में गांधार घैंवत स्वर मूर्छित है। अब देखो, 
शाज्ञ देव क्या कहता है:--“ऐसा स्वर समूह जिसमें वर्ण और अलंकार हैं, मुछना कह्दा 
जाता है ।” अजी ! आरोह और अवरोह हो गये तो कया तान नहीं हो जायेगी ! 


मैं--आपका कथन में समझ गया। भला, ग्राम दो ही क्‍यों हैं ? इस प्रश्न पर 
कल्लिनाथ कहता दहेः-- 

“नन्ु समूहित्वाविशेषेण सप्तानामपि ख्व॒राणां ग्रामव्यपदेशकत्वसंभवे 
कर्थ धरातले दो ? उच्यते, शुद्धविक्रतरूपेण द्विविधस्वरप्रयोगवशात्‌ ।  ग्रामो 
विश्रुती लोके पड्जमध्यमसंज्ञकौ' इति घुनिवचनात्‌ | शुद्धाश्रयत्वात्पडूजग्राम 
आदिमो विंकृताश्रयत्वादृद्वितीयों मध्यमग्राम इति उपपद्चते ।” 

क्या उसके इस कथन में आपको कोई गूढ़ार्थ दिखाई पड़ता दे ? क्‍या कल्लिनाथ 
की समझ में प्राचीन ग्रामों का रहस्य आ गया होगा 7 
मद्दाराज--कुछ नहीं ! मेरा मत है कि ये लोग इन बातों को कुछ समझे ही नहीं । 
मैं--अपने गायक आज अति कोमल, तीत्रतर आदि सूक्ष्मस्वर मानते हैं, क्‍या 
आप भी इसी प्रकार मानते हैं ! ह 
मंहाराज--निस्सन्देह ! मुझे यह व्यवहार अस्वीकार नहीं । 
. मैं--परन्तु आपके मत का शास्त्रीय आधार कौनसा दे ! 
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महाराज--प्रथम तो कोमल और तीज्र नाम ही अयोग्य हैं। “विकृृत” नाम ही 
योग्य है। “च्युत खरज, अच्युत खरज, ऐसे नाम शाख्नोक्त हैं। “साधारण खरज” 
अथोत्‌ निषाद समझा जावे। यह खण्ड बहुत ही गहन है। एक दम समझ में 
नहीं आवेगा | 
मैं--हां, बड़ी अच्छी याद -आई। अथों में “साथारंण” प्रकरण किसलिये डाला 
जाता है? 


भद्दाराज-उसमें बड़ी विशेषता है । -घडज सर्वर साधारण ऋषभ है ।  तीत्र म, 
पंचम की विक्वति है। ये बातें में पहले ही कह चुका हूँ न, बे तुम्हारे ध्यान में एकदम 
नहीं आयेंगी । ' हे . 

में--अच्छा ! मूछना चार प्रकार की क्‍यों मानी हैं ? जैसे--सांतरा, 
सकाकली आदि | की ः 

महाराज--यह्द भाग भी शाह्ष देव की सगम॑ में आया हुआ नहीं दिखाई पड़ता । 
उसने तो नवीन प्राचीन बातों का “गोल माल” ( सिश्रण ) करके रख दिया है। कभी- 
कभी मुझे उस पर बहुत क्रोध आ जाता है। 


में--महाराज ! संगीत की “जाति? के विषय में आपका क्या मत है? क्या. उसका 
इस समय कुछ उपयोग हो सकेगा ? शाज्ञ देव के समय “जाति' का कुद्ड उपयोग होता था १ 
यदि होता था तो कौन सा ? 


क्षति 


.._ महाराज--मैं तो कहूंगा कि “जाति” का अर्थ सारे ग्राम ही हैं । पाड्जी, आषंभी 
आदि सात ग्राम ही में मानू'गा । 


में--आपने “सद्गीत दर्पण” देखा ही होगा | क्या उसके राग आज हम गाते हैं ९ 
महाराज--निस्संदेह, गाते हैं। क्‍ 
_ मैं--कक्‍्या अपने रागरूप उसमें वर्णित लक्षणों के अनुसार ही हैं ? ' 
... महाराज-नहीं, रागलक्षण हम वैसे नहीं रखते । रागों के नाम वे ही हे 
रा । हम 
- मैं--तो फिर हम, भी “मनमौजी” सद्गीत|ही गाने वाले हुए। आप्रके केथन का 


भाव इस प्रकार दिखाई पड़ता है कि जो ग्रन्थ उपलब्ध हैं, वे अशुद्ध और निरुपयोंगी हैं. 
ओर जो ग्रंथ शुद्ध और उपयोगी हें, वे मिलते नहीं हैं । 


महाराज--क्यों ! कोई सामबेद तक खोज करे तो पता लगेगा | शोधक चाहिये! 


,. मैं--किस प्रकार की खोज की जानी चाहिये ? किन-किन प्रंथों की अथवा 
किस संगीत को ? ह 


महाराज--मेरी बताई हुईं भिन्न-भिन्न संहिताओं की शोध होनी चाहिये-।' इनके 
लेखक ऋषि बड़े-बड़े आचार्य हो गये हैं। दर्पणकार तो बेचारा बिल्कुल अनाड़ी थ्रा | वह 
स्वयं स्वीकार करता दे “न रागाणां न तालानामंत: कुत्रापि वर्तते” फिर क्या कहा:जाय ? 
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में--महाराज ! अपने संगीत की अ्रतियों के सम्बन्ध का मेरां श्रम क्या आप दूर 
कर सकेंगे ? इनमें कया रहस्य है ? इन्हें किस प्रकार प्राप्त किया जावे, नाप कैसी की जावे 
ओर उपयोग कहां पर, क्‍यों, और केसे किया जावे ? इस बात का स्पष्टीकरण कोई भी 
अच्छी तरह नहीं करता है । किसी से यदि पूछा जाय तो व्यर्थ की गप्पें लगा दिया 
करते हूँ | प्रथम स्वर या प्रथम श्रुति 


महाराज--इसे अबं अच्छी तरह समझमलो । एक बात अच्छी तरह से ध्यान सें 
जमा लो कि स्वर कोमल अथवा तीत्र होने से बिलकुल भी ऊँचा या नीचा नहीं होता । 
कोमल करने के लिये उसका उच्चार अवश्य घीमे रूप में किया जाता है तीत्र अर्थात्‌ 
तेज, बड़े रूप में उच्चारित हो, इतना हो समझ लेना चाहिये । यही इन शब्दों का 
वास्तविक अर्थ है। 


में -- आपका यह कथन में नहीं समझा | ज़रा ठहरिये, आप कल्पना करें कि मेरी 
उँगली सितार के सातवें परदे 'पड॒ज” पर है । अब दाहिने हाथ से में घीरे अथवा 
ज़ोर से तार पर आघात करने लगा, तो कया खटा-खट भिन्न-भिन्न श्रुतियां बनने 
ल॒गेंगी ? परदा नहीं बदला जावे, मीड़ आदि नहीं ली जावे, केवल ' आबात छोटा-बड़ा 
किया जाबे | तो फिर षघडज की चार श्र॒तियों के लिये भिन्न-भिन्न जोर के चार आघात 
लगेंगे । यद्दी बात है न ? यह कल्गना मेरे लिये बहुत ही नवीन हे । 


महाराज--तुम ठीक-ठीक समझ गये । इसी तरह रिषभ आदि स्व॒रों को भी 
समझ लो । सितार पर “जो विक्ृृत भिन्‍न-भिन्‍न परदे होते हैं. वे श्रुति नहीं होते । 
तुम जहां भिन्‍न-भिन्‍न श्रुतियों के भिन्न-भिन्न नाद मानने लगे कि फंसे । तीजक्ना, 
कुमुद्गकती, मंदा, इन शब्दों की ओर देखो । आवाज़ ककश हुआ कि 'वीब्रा” हुई । धीमी 
ओर मधुर आवाज़ हुई कि “मंदा”' हुई । इसी प्रकार आयता, करुणा आदि अ्र॒ति 
“साथ” समझ लेना चाहिये | यह बहुत सृक्ष्म बात है, में इसे किसी को 
नहीं बताता । 


. में--महाराज ! मुझे तो ऐसा ख्याल होता है कि आयता, करुणा आदि अतियों 
की जाति हैँ । इनके तो पुनः स्वतंत्र ही नाम हें 


.. महाराज--यह सारा भाग वही है। “श्रुति” शब्द का अथ ठीक न समभ पाने के 
कारण अनेक लोग गड़बड़ी में पड़ जाते हूँ । तुम्हारी भी ऐसी द्वी स्थिति देखकर मुझे 
बिल्कुल आश्चय नहीं हो रद्दा है । 


में--“जांति” के सम्बन्ध में पुनः एक बार पूछ रहा हूँ | आपने पहिले सब' जातियों 
के सम्बन्ध में बताया । रंत्नाकर में जाति का उपयोग रागों में किया हुआ दिखाई पड़ता 
है।. शाह देव ने अद्वारह जाति बताई हैं. और उन्हें दो प्रामों में विभाजित कर दिया है 
राशों में जाति क्या. कार्य करती है, यही में आपसे समझना चाहता हूँ । यह 
जानकारी आपके जेसे व्यक्तियों से थोड़ी बहुत प्राप्त होना संभव है । अनाड़ी और 
अशिक्षित गायकों के पास तो आधार “वालिद” और शास्त्र “गाली* यही सामग्री 


३०६ भातखण्डे संगीत शास्त्र 


कदाचित होगी, परन्तु मेरे जैसों के लिये इसका कया उपयोग हो सकेगा ? आप संस्कृत 
प्रंथों के अध्येता प्रतीत होते हैं, और आप म्रंथकार भी हैं, यद्द भी में सुनता हूँ । “शुद्ध 
साधारित” राग “पषडज मध्यमया सठः” बताया गया है । आप मुमे प्रत्यक्ष उदाहरण 
से बता दीजिये कि यह कौनसी जाति है और इसके स्वर कौन से हैँ ? फिर मुझे शंका 
उत्पन्न नहीं हो सकेगी । 


महाराज--अच्छा सुनाता हूं । “षड्ज मध्यमा रूष्टः” इस प्रकार जो कहा 
गया है, तो यहां घैवत कोमल होगा । 


मै--कोमल का अर्थ आपके पहिले बताये हुए अथ से द्वी समझना है न ! भेरव 
में हम कोमल ध ग्रहण करते हैं, ऐसा अर्थ तो नहीं लेना है न 


महाराज--मालूम होता है तुम मुझे रत्नाकर के रागों के थाटों की व्याख्या करने 
के लिये कह रहे हो ? तो ठहरो; प्रथम तो “षड्ज मध्यमा” यह विक्वृत जाति दै, शुद्ध 
नहीं है। शाकह्ञ देव का “जाति” नाम ही अनुचित है । यहां “जातित्व” कहां है ? 
“समान धर्म” कहां है ? में उसे एक क्षण में कुश्ठित कर सकता हूँ। 


में-महाराज ! इतनी गहरी चर्चा में भाग लेने का मुझे अधिकार ही क्‍या है ? 
में तो आपका साधारण विद्यार्थी हूँ । हमारे महाराष्ट्र के पाठक आपकी जितनी सूक्ष्म 
दृष्टि भी नहीं रखते । रत्नाकर के राग कौन से स्वरों से व केसे गाने चाहिये, इतना ही वे 
समभ जावें तो संतुड हो जावेंगे, ऐसा मुझे विश्वास है । साथ ही यह बात भी नहीं है 
कि इस “जाति” शब्द का प्रयोग केवल शाक्ष देव ने ही किया हो । ये ही अद्वारद जाति 
भरत की भो हैं और दोनों का वर्णन भी बहुत ही निकट है ! आप तो उस राग को द्वी 
अभी समझा दें । 


मद्दाराज -ठीक है “चतुश्चतुरचतुश्चेव पड्जमध्यमपंचमा:” यह शुद्धस्वर व्यवस्था 
तो तुम्हें ज्ञात ही होगी ? यह सब तो अपने संगीत की जड़ ही हे । 
में--जी हां आगे ! 


. महाराज-यह सध्यमा जाति है तब मध्यम का “सा” हुआ और पंचम का ऋषभ 
हुआ ह तीसरा स्वर श्वेवत हुआ क्योंकि रिषभ के आगे गांधार दो श्रुतियों पर है 
ठीक है न ! 


में--यह में अच्छी तरह नहीं समझ पाया। मध्यमा जाति के स्वर “काफी” के हैं 
क्या आप ऐसा कह रहे हैं ? परन्तु यह जाति “षड्ज मध्यमा” है केवल “मध्यम” नहीं है । 


मद्दाराज--हां, हां, इसीलिए मैंने कहा कि “घाड्जी” का स्वरांतर “मध्यम” से 
४ ६ डे हे 
लगाया जावेगा और वह 'षाडजी” “चतुश्चतुश्चतुश्चेव” इत्यादि है। इस प्रमाण से 
मध्यम को षड्ज मानकर चलने पर मेरे बताये हुए स्वर हो जायेंगे । 


मैं--यह सब मेरे लिए नवीन होने के कारण समभने में थोड़ा विलंब हो जावे 
तो कृपा कर आप रूष्ट न द्दोइयेगा | सौभाग्य से यह तो “पड्ज-मध्यमा” नामक जाति है 
परल्तु श्रांधी, नंदयंती, कार्मारवी, इस भ्रकार के जो नाम हैं, वहां बहुत कठिनाई द्ोगी । 
उदाहरणार्थ “कैशिकी” जाति देखिये । इसके सम्बन्ध में सिंहभूपाल कहता हैः-- 
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“बाडजीगांधारीमध्यमापांचमीनेषादीभय: जायते सा कैशिकी” इस जाति का थाट और 

रु & हद 
नियम यदि हम प्राप्त करना चाहें तो कया करना पड़ेगा ? शुष्क वर्णन मात्र पढ़ कर हृदय 
निराश सा हो जाता है । 


. महाराज--क्षया तुम्हें संस्कृत आती है ? 


में--जी हां, र्नाकर आदि भ्न्थ मैंने शास््रियों की मदद से पढ़ रखे हैं । शास्त्री 
लोगों को प्रत्यक्ष सज्जीत नहीं आता, अतः उनसे भी जाति-प्रकरण की स्पष्टता योग्यरूप में 
नहीं दो सकी । इसमें तो संस्कृत भाषा और प्रत्यक्ष सज्जीत जानने वालों की मदद ही 
उपयोगी हो सकती है । 


महाराज--तुम्हारा यह कथन उचित है। इसमें शास्त्री क्या अपना सिर बतायेगा ? 
इसमें तो वही सच्चा विद्वान कहा जावेगा, जो सममा दे कि यह प्रन्थवाक्य, यह उसका 
अथ और ये स्वर हें । 


में--यद्द तो आपने बिल्कुल मेरे मन को बात कह दी । इसी प्रकार की जानकरी 
मुझे चाहिये। यह ग्राम, यह मूछना, यह जाति, यह थाद और यह्द राग, इस प्रकार एकबार 
स्पष्टीकरण द्वो जाबे तो फिर हृदय में किसी प्रकार संदेह नहीं रहता । इसी तरह का 
स्पष्टीकरण में चाहता हूँ। ठीक है, परन्तु रत्नाकर में वर्णन की हुई जाति क्या सचमुच 
आपके शिवसड्ीत में भी है ? 


मद्दाराज--कुछ हैं । कुछ शाह्न देव ने अपने पास से मिला दी हैं । 


में--उसने नहीं मिलाई होंगी, क्योंकि वे ही भरत ने भी बताई हैं । यह कहा 
जाता है कि भरत उसके पाँच सौ व पूर्व दो गया है। अस्तु; शुद्ध-जाति का क्‍या अर्थ ? 


सहाराज--यह भी एक बड़ा भारी सद्जीत-रहस्य हे । यह भी में किसी को नहीं 
बताता । तुम योग्य दिखाई पढ़ते हो अतः यह तुम्हें बताने की मुझे प्रेरणा होती है । 


में--में आपका आभारी हूँ । आपसे प्राप्त जानकारी का मैं अवश्य उपयोग 
करू गा । 


महारा--शुद्ध जाति के स्वर अर्थात्‌ तुम्हारा “काफी” थाट है यही समझो। इसी 
सान्यता से सभी जाति हल करली जाती हैं| आर्षभी जाति कहने पर रिषभ से काफी 
का थाट आरम्भ किया जावे। आष॑भी का थाट निकालने के लिये ष/ड्जी का थाट लेकर 
उसमें रिषम को षपड्जत्व दिया जावे और आगे चला जावे । 


में--क्या यह कुन्जो शिवसज्ञीत में है ? 


महाराज--दां, मेरा संपूर्ण आधार वही है । वद्दी प्रामाणिक ग्रन्थ है । मैं रत्ताकरः 
को दत्षिण पद्धति का श्रन्थ समझता हूं । यह ग्रन्थ उत्तर पद्धति के लिये अधिक 


उपयोगी नहीं है । 


में--महाराज ! मेरे जैसे अपरिचित व्यक्ति पर आप इतनी कृपा कर रहे हैं इसलिये 
आपका बहुत कतज्ञ हूं । अब आप इस आपषंभी का थाट एक बार लेकर मुमे प्रत्यक्ष 
सिद्ध कर दिखा दीजिये तो शंका नहीं रहेगी । 


३०८ भातखण्डे सद्भत शास्त्र 


महाराज--ठीक है काफी का थाट रिषभ से रिषभ तक कायम करो. आधषंभी की 
दृष्टि से तो यह शुद्ध! ही हे | ठीक है न ? षाड़जी की दृष्टि से यद्द अवश्य विकृत है । 
अथवा 'शुद्धाषभी” को “'विक्रृत-षाइजी” थोड़ी देर के लिये समझ लो। आता है कुछ 
ध्यान में ९ 


में--जरा ठहरिये ! एक मुख्य प्रश्न वैसा ही रह गया , यदि किसी ने यह प्रश्न 
किया कि मूल षाड़जी का थाट काफी केसे हुआ ? तो फिर ? यह बात भी आपसे पूछ 
लेना अच्छा हे। हे है... 


महाराज--“चतुश्च॒तुश्चतुश्चेब”? “* “ श्लोक से यही थाट द्वोगा । 


में--आपकी श्रुति की व्याख्या निराली थी, इसलिए भुमे सन्देह हुआ था । अस्तु, 
यदि यही श्लोक आधारभूत हो तो फिर यह प्रश्न ही नहीं उठता । एक दूसरी बात 
पूछता हूं । षाड़जी जाति को धेवत की मूछेना बताने में भला क्‍या अर्थ द्वोगा ? मंद्र- 
घेवत पर षड्जत्व खींचकर क्‍यों व कैसे रखा जावेगा ! इसका सम्बन्ध किससे होगा? 


श्प( 


इसे आप केसा समभते हैं ? 


महाराज--मैं तो इसे शाज्ञ देव की अज्ञानता समझता हूँ । यह उसने कहीं से 
उद्धृत किया होगा | द 


में--कोई हर्ज नहीं, हम इस बात को ही छोड़ दें । आप मुझे अपने तरीके से ही 
इस समय एक-दो जाति के थाट सममा दीजिये, इतना द्वी पर्याप्त होगा । 


महाराज--जाति किस प्रकार हल की जाबे यह में पहिले द्वी समझा चुका हूँ। उसी. 
प्रकार से चलने पर हो जायेगा । 


मैं--महाराज ! में सत्य एवं स्पष्ट कहता हूँ कि थोड़े से समझाने या संकेत मात्र. 
से स्वमेव मार्ग खोज निकालने योग्य तीद्णबुद्धि ईश्वर ने मुझे प्रदान नहीं की । आप 


ही यदि वे सभी स्पष्ट रूप से समझा दें तो अच्छा होगा । कष्ट तो आपको सचमुच 
होगा, परन्तु मेरा सदेव के लिये भला हो जावेगा। 


महा०--ठीक है। तो इस पुस्तक ( पोथी ) में यद्ट सभी विषय मैंने स्पष्ट लिख 
रखा है। तुम चाहो तो वह उद्धृत करलो । 


प्रश्न-वह पुस्तक किस ग्रकार की थी ? 


उत्तर--रत्नाकर में वर्शित जातियों व प्रामरागों का स्पष्टीकरण उन्होंने लिखा था । 
उनके मन में अपने प्रंथ को प्रकाशित करने की अभिलाषा थी, परन्तु अब उनका स्वर्गवास 
हो जाने के कारण शायद्‌ तुम्हें वह पुस्तक दिखाई नहीं पढ़ सकेगी । उस पुस्तक के एक 
दो उद्धरण मेंने ले रखे हैं । वे ये हैं; देखो:-- । 


शुद्धाषभी जाति । 
शुद्वाष॑भी जातिमों अनुवादी ये चार । 


दूसरा भाग ३०६ 


रिखब पड़ज यहां होत है रिखब तीव्र गंधार । 
पुनि कोमल गंधार है जुगश्रुति मध्यम सार ॥ 
पंचम सो मध्यम भयो घेवत पंचम रूप । 
त्यों निषाद धैबत भईट संज्ञा तीव्र अनूप ॥ 
जुगश्॒तिककोी सा यहां भयो है निषाद । 
शुद्धापभी जातिमों गावत मिट विवाद ॥ 


सा- रे) ग--म-- प--ध + नि--सा--रे 
सा-- रे ++-ग--म--प--ध -- नि--सा 


शुद्धसाधारित राग । 


शुद्धसाधारित रागषड्ज ग्राम को है । षडजमध्यमा स्वरजाती से उत्पन्न हे । 
तारषड्ज है ग्रह अन्श जामें । द्विश्ुति निषाद गांधार थोड़े लगते हैं । मध्यम समाप्ति 
कर न्यास है। षड्जस्वर आदि में हे ऐसी उत्तरमंद्रा मूछेना है। सातों स्व॒रों का राग हे । 
अवरोही प्रसंनांत संज्ञक वर्णाज्ञंकार सें भूषित है। सूर्य देवता है । वीर रोद्र रस है। 
दिवस के प्रथम प्रहर में प्रयोग हे । इस राग में तीत्र रिषभ, कोमल गंधार, कोमल 
सध्यम, शुद्ध पंचम, तीत्र घेबत, कोमल निषाद ये स्वर लगते हैं। देव कुल, ब्राह्मण जाति, 
रक्त वर्ण, जंबुद्रीप, अग्नि ऋषि इ० ३० यहद्द राग अनेक दोषों से मुक्त करता है। गानैश्रवणसे 
मंगल होता है । 


उसने रत्नाकर की मुख्य सात जातियों के थाट अपनी पोथी में इस तरह लिख 
रखे थेः-- 


पाडजी “सा रेगुमपध नि । आषभी “सा रे गम प ध नि । 
गांधारी "सा रे गुम म॑ प व नि। मध्यमा “सा रे गम प ध नि। 
पंचमी “सा रे गमप धनि। धेवती “सा रे ग सपधनि। 

नेषादी “सा रेग मप घनि। 


हम उसके इन थाटों के औचित्य, अनौचित्य का विचार नहीं करने वाले हैं । 
उसकी पोथी देखकर में भी प्रथम दर्शन में कुछ प्रभावित हुआ था, परन्तु कहते हैं न 
कि अधिक परिचय से अधिक ज्ञान होता जाता है / इसी के अनुसार दो-तीन दिन 
उनसे चर्चा करने का समय मिल जाने से मुझे सहज में यह दिखाई देने लगा क्लि इन 
सज्जन को रत्नाकर का जाति प्रकरण और प्रामराग प्रपंच समभ में नहीं आ सका है। 
इन्होंने मुके सामवेद्‌ के मन्त्र भी गाकर दिखाये। वे इन्होंने खमाज राग के सवरों में 
गाये और उनमें टप्पे जैसी सेकड़ों तानें लगाई । मुझे; यह देखकर आश्चर्य हुआ, तब 
उन्होंने कहा--“शिव सजल्जञीत में स्वयं मद्दादेव ने मार्ग और देशी, इस तरह दोनों भेद 
बताये हैं |” जब कि वे सब्जन अब जीवित नहीं हैं, तब उनकी चर्चा हम अब यहीं समाप्त 
फरेंगे। शिव-मत का मुख्य अन्थ कौनसा है और उसमें क्या है, इसी मुद्दे पर से हम इस 
चर्चा में पड़ गये थे, ठीक है न ! में तुम्हें बीच-बीच में अपने अनुभव की बातें सुनाता 


३१७ भातखण्डे सद्भीत शास्त्र 


जा रहा हूं, इनसे तुम्हारा मनोरंजन भी होगा और कभी उनका उपयोग भी हो सकेगा | 
ओर कुछ नहीं तो इन बातों से तुम अधिक सावधान अवश्य हो जाओगे । अस्तु, 

किसी का मत है कि ग्रन्थों में जिसे सोमेश्वर मत बताया गया हे; उसे ही शिवमत 
समभना चाहिये ।' कोई कहते हैँ कि सद्भीत-दपेण में “केरागा: काश्चरागिण्य:” इस 
पावती के प्रश्न का उत्तर देते हुए महादेवजी ने जो राग-कुंदुम्ब बताया है, वह सम्पूर्ण 
वर्णन 'शिवमत? शीषक के अन्तगगत माना जावेगा। इस विधान पर आक्षेप करने वाले 
कहते हैं कि यदि ऐसा ही है तो फिर भैरव के आगे ही 'शिवमत” का उपपद क्‍यों लगाय। 
जाता है ? में समझता हूं कि शिवमत शब्द के इतिहास में अधिक गहरे जाने से हमें 
विशेष लाभ नहीं होने वाला है । 


प्रश्न--जब कि संस्कृत प्रन्थकारों ने इस सम्बन्ध में कुछ नहीं लिखा, तब हमें व्यथ 
तक करने का श्रम क्‍यों करना चाहिए ? 


उत्तर--तुमने बिलकुल ठीक कहा, यही में भी कहने वाला था ' यह तुम सहज में 
समझ जाओगे कि शिवमत-मैरव भी मैरव का एक प्रकार है, अतः यह राग प्रातर्गेय है । 
एक परिडत ने मुझे यह भी सुभझाया था कि संस्कृत ग्रन्थों के शुद्ध भरव को ही आगे चंलकर . 
गायक 'शिवमत भेरव” कहने लगे होंगे। ग्रन्थोक्त शुद्ध भेरव में गांधार व निषाद कोमल हें 
ओर अपने 'शिवमत भैरव! में दोनों ग और नि लगते हैं, यह बात भी विचारणीय है 
'नाद विनोद? ग्रन्थ में शिवमत मेरव' भेरवी थाट में बताया गया है। मेरे गुरु ने मुझे 
दोनों ग, नि लगाकर यह्द राग गाना सिखाया हे । इस प्रकार करने पर इस राग में मैरव- 
अड्ज अच्छी तरद दिखाया जा सकता है । मेरवी थाट वाले स्वरूप में मैरव-अड्ः बिलकुल 
नहीं दिखाई पढ़ेगा । मुझे स्मरण है कि एक बार एक गायक ने शिवमतमेरव मेरे सम्मुख 
मेरव थाट में रे, प वज्य करते हुए गाया था । 


प्रशन--बह उसने किस प्रकार गाया था ! 
उत्तर--उसकी चीज़ की स्थायी के स्वर इस श्रकार थे, देखो:-- ., 
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- अश्च--इस रागस्वरूप को गाने में बहुत प्रयास पड़ता द्वोगा, क्‍यों ठीक है न ? .. 


दूसरा भागे २११ 


| 
उत्तर-तुमने ठीक कहा । यह हुआ ही ! किसी पंडित ने यह रूप उस गायक को 
बता दिया होगा | वह गायक वृद्ध और अनुभवी था । उसने यह राग 'शास्तर का मैरों! 
कह कर सुनाया था। मगर इसमें उसे 'फिरत” करना नहीं आया । 


प्रशत--न जाने किसने उसके गले स यह संकट क्‍यों बांध दिया ? 


उत्तर-- इन गायकों को नये-नये रागस्वरूप अपने संप्रह में रखने की सेव 
उत्कट लालसा रहती है। अतः ये गायक भी किसी पंडित के पास संस्कृत-मैरव समभने 
सीखने गये होंगे । उस पंडित ने संगीतद्र्पण में “घेवतांशप्रहन्यासो रिपहीनत्वमागतः” 
देखकर और श्लोक के नीचे दी हुई मृछना “थनिसागमधघ” देख कर यह रूप कर 
दिया होगा । इसे गाकर रखक बनाने की जवाबदारी उसने गायक को सॉंप दी होगी । 


प्रश्न-परन्तु क्‍या यह नहीं दिखाई देता कि वह परिडत भेरव॒ का थाट खुशी-खुशी 
आजकल का हिन्दुस्थानी समझ कर ही आगे बढ़ गया है ! 


उत्तर--यह तो स्पष्ट ही है | प्रंथों का थाट बिलावल मानने वाले असंख्य परिडत 
तुम्हें मिल्ष जायेंगे । परन्तु उनको सिवाय पारिजात के एक भी ग्रंथ सममा हुआ नहीं 
होगा । पारिजात सें कोमल और तीत्र संज्ञायें हैं, इसीलिये कोई-कोई राग उन्हें इच्छित 
रूप से मिल जायेंगे; तो भी यह ख्याल उन्हें स्वप्न में भी नहीं आयेगा, कि पारिजात का 
शुद्धस्वरमेल कौनसा था ? क्‍ 


मेरा यह मत नहीं कि ग्रंथोक्त रूपों को प्रचार में लाना बुरी.बात है । यह तो होना 
ही चाहिये, परन्तु यह कांय योग्य एवं अधिकारी व्यक्तियों का है। कुछ प्रन्थोक्त राग इस 
समय प्रचलित होने लगे हैं और उन्हें लोकप्रियता भी प्राप्त हुई है। इस समय गायकों को 
भी अच्छी दिशा की ओर मोड़ने का उत्तम अवसर है । गायकों के कण्ठ उत्तम रूप से 
तैयार होते हैं और नवीन रागरूप सीखने की उन्हें उत्तरठा भी रहती है। यदि उन्हें 
उचित सहायता प्राप्त हो, तो वे थोड़े ही दिनों में पॉच-पचास बिलकुल नवीन रागस्व॒रूप 
प्रचार में ला सकते हैं । इन स्व॒रूपों को उत्तम नियमों. और शास्त्र का समर्थन प्राप्त होने पर 
समाज द्वारा भी आदर प्राप्त हो सकता है । तानसेन आदि गायकों के समाप्त होने से 
देश का सम्पूर्ण सद्भजीत ही सदेव के लिये डूब गया, यह बात फिर कोई कैसे कह सकेगा 
और ऐसा कहना कैसे शोभनीय होगा ? हम गायकों को अपनी-अपनी बुद्धि के अनुसार 
नये-नये रागस्वरूप उत्पन्न करते हुए देखते हैं, परन्तु उन्हें इन स्वरूपों को नाम देने और 
उनके नियम स्थिर करने की उलझन रहती है । उनके इन रूपों को जांचकर उन्हें ग्रंथों से 
मिलाने का प्रयत्न यदि कोई व्यक्ति करे तो वास्तव में सद्नीत की उन्नति होगी। पूर्ब- 
कथित उस गायक ने मेरी सहायता से भैरव के दो-तीन विल्ञकुज्ञ नये प्रकार तैयार कर 
गाये और वे मुझे भी पसन्द आये | परन्तु वे आज तुम्हें नहीं बता रहा हूँ, क्‍योंकि वे 
अभी तक भ्रचार में नहीं आये । अस्तु, , पुस्डरीक की रागमाला में शुद्ध मैरव 'प्रथम- 
गतिगनिः होने के कारण वह अपने मैरवो थाट में ही जायेगा । - 


प्रश्न--क्या आप पुए्डरीक की वह दूसरी सम्पूर्ण नवीन रांग-रचना इमें सुना 
रहे हैं ! ' 


३१२ भातखण"डे संगीत शास्त्र 


उन्तर--तुम चाहते हो तो सुना देता हूं। सुनोः-- 


शुद्धभेरवहिंदोली देशिकारस्ततःपरम्‌ । 
श्रीराग: शुद्धनाटश्च नइनारायणश्च पट ॥ 
रागा देवमयाख्यातास्तद्धेतु कथ्यतेषघुना । 
सद्योजातोद्धवः शुद्धभेरवों वामदेवतः ॥ 
हिंदोलो देशिकाराख्यस्त्वभृत्तत्पुरुषाव्हयात्‌ । 
श्रीरागः शुद्धनाटाख्योएपीशानवदनोद्भब/ ॥ 
नटनारायणों रागो गिरिजामुखजस्ततः । 
एतेषां वनिताः पूत्रा; पंच पंच क्रमाद बचे ॥ 
धन्‍नासी भेरवी चेव सेंधवी मारत्री तथा । 
आसावरीति पंचेताः शुद्धभेरवसुश्र ः ॥ 
भैरवः शुद्धललितः पंचमः परजस्तथा । 
बंगांलश्चेति  पंचेते शुद्धमेरबसनवः ॥ 
भूपाली च वराटी च तोडी प्रथममंजरी । 
तुरुष्कतोडिका चेति हिंदोलस्य हि नारिकाः ॥ 
बसंत शुद्धबंगाल; श्यामः सामंतकस्तथा । 
कामोदश्चेति पंचेंते ह्विंदोलस्य सुता इमे ॥ 
रामक्री बहुली देशी जयन्तश्रीश्र ग्ुजरी । 
देशिकारस्य पंचेता विख्याताश्च वरांगनाः ॥ 
ललितश्च विभासश्वच सारंगखिवण॒स्तथा । 
कल्याण इति पंचेते देशिकारस्य स्नवः ॥ 
गोडी पाडी गुशकरी नादरामक्रिया तथा । 
गु डक्री चाथ पंचेताः भ्रीरागे हि समाभ्रिताः ॥ 
टक्‍्कश्च देवगांधारो मालवः शुद्धगोडकः । 
कर्णाटबंगाल इति श्रीरागस्य तनूद्भधवा। ॥ 
मालवश्रीश्व देशाक्षी देवक्री मधुमाधवी। 
आहीरी चेति विख्याताः शुद्धनाटवरस्त्रियः ॥ 
जिजावन्तश्वच सालंगनाट। कर्णाटनाटकः । 
छायानाटो हमीरादिनाटो नाटस्यद्बनव। ॥ 
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वेलावली च कांभोजी सावेरी सुहवी तथा । 
सोराष्ट्री चेति पंचेता नटनारायणस्तरियः ॥ 
मल्लारगोंडकेदारशंकराभरणास्ततः । 

बिहागडश्चेति सुता नटठनारायणस्यथ च ॥ 
अथेषां लक्षणं वच्ष्ये मूर्त्यामरणपूर्वकम । 
चन्द्रनेत्रादिकां संज्ञां जानातु लोकतः सुधीः ॥ 


यह 'रागमाला” ग्रन्थ शीघ्र ही प्रकाशित होना सम्भव हे, अतः इसके सम्बन्ध में 
अधिक नहीं बता रहा हूँ । भिन्न-भिन्न रागों का विचार करते समय इस ग्रंथ के लक्षणों 
पर भी विचार किया जायेगा । इस ग्रन्थ की आवश्यक जानकारी में तुम्हें देता रहूंगा । 


प्रश्न--तो अब यही समझ लेना चाहिये कि शुद्ध मेरत्र का आजकल प्रचार 
नहीं हे ! 


५. उत्तर--वास्तव में यद्दी कहा जायेगा । भरवी थाट में रे, प वर्जित स्वरूप मालकंस 
जेसा दिखाई देगा | यह सत्य है कि इसमें वादी स्वर भिन्न रहेगा, परन्तु कुल मिलाकर 
रागस्वरूप इसी प्रकार दिखाई देगा | पुएडरीक “अरिः कहता है| यह स्वरूप कुछ भिन्न 
हो जायेगा | मेंने स्वयं जो शिवमत भेरव सीखा है, वह लक्ष्यसंगीत में बताये हुए 
विवरण से मिल जायेगा, यह में पहिले भी कह चुका हूं। इस राग में दोनों गंधार व 
निषाद लेकर भेरव-अज्ग कायम रखने में सारी खूबी है। कोमल ग, नि स्वर अवरोह 
में प्रयुक्त द्वोते हैं, इसलिए उन्हें उचित मात्रा में ही रखना बहुत ही कुशलतापूर्ण कार्य है। 
यह्‌ प्रातःकालीन राग है, अत: अवरोह की ओर विशेष ध्यान देना पड़ेगा । अवरोद में 
कोमल निषाद ग्रहण करने की स्वीकृति है, परन्तु 'सां, नि, ध, प' इस प्रकार स्वर कभी 
नहीं चल सकेंगे, क्‍योंकि इन्हें सावकाश रूप से गाने पर आसावरी और जोनपुरी राग 
आगे आ जायेंगे और जलद्‌ ( द्रुत ) लय में गाने पर भेरवी आगे आ जायगी । 


प्रश्न--यह ठीक है, क्योंकि उस थाट का वह उत्तरांग हमें भी ज्ञात है। - फिर 
क्या किया जायेगा ? 
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उत्तर--यहां कोई युक्ति आवश्यक है, इसलिये गायक यहां पर “नि, सा, घद़लिप 
इस प्रकार मार्ग निकाल लेते हैँ। इसी तरह गांधार ( कोमल ) लगाते समय “निसा, 
गरेसा” इस प्रकार एक टुकड़ा अपने भैरव में गा दिया करते हैं। ये दोनों टुकड़े आ 
जाने पर अपने कानों पर कुछ भिन्न ही प्रभाव होता है। में इन्हें किस प्रकार लेता हूं; 
यह देखो:-- 

“सा, ग, गमरे, ग, पमगमरे, सा, निसा, गरेसा, निसा, ध्रनिपृ, गगमरे, रेग, म, 
पमगरे, सा” | 

इसमें ऋषभ का प्रसिद्ध आन्दोलन और “मगरेसा” यह भैरव की प्रमुख तान में 
कितनी सावधानी से सभालता हूं, यह देखते हो न ? 

प्रश्न--ऐसे रागों में गायक “फिरत” किस भ्रकार करते होंगे ! 
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उत्तर--मिश्षरागों में प्रायः गायक मुख्य राग की “फिरत” ही करते हैं। इस 
राग में मेरव को “फिरत” की जाती है। कहीं-कहीं “सा, गरेसा” और “घ॒निप” “प, 
घ॒निध॒प” इस प्रकार टुकड़े सम्मिलित कर लेते हैं ओर तत्काल इन्हें छोड़कर पुनः मेरव 
अज्भ घिसने लगते हैं । मिश्ररागों में रागनियमों की ओर लक्ष्य रखते हुए रचे गये 
धरुपद-गीत उत्तम द्वोते हैं; परन्तु इस समय यह कहना गल्लत नहीं होगा कि ख्याल्ञों ने ध्रुपदों 
को बहुत पीछे डाल दिया है। ख्यालगायकों की 'फिरत” अनेक बार दोषपूर्ण समझी 
जाती है । इन लोगों में यह बात नहीं है कि उत्तम गुणी नहीं हों, परन्तु यह भो असत्य 
नहीं हे कि अधिकतर आँखें बंदकर दोड़ने वाले ह्वी मिलते हैं। ऐसे लोग तुमसे शायद 
यह कहेंगे कि तुम लोग हमारे जेसी “फिरत” नहीं कर सकते, इसीलिये तुम तानबाजी 
की निंदा करते हो ।? परन्तु इस उत्तर में कुछ भी तथ्य नहीं हे। हम “फिरत” के विरुद्ध 
हरगिज नहीं हैं। हम राग-नियम सँभालकर और समभद्वारी से की जाने वाली फिरत? 
तो आवश्यक सममते हैं। गायकी के संपूर्ण गुणधर्म निभाते हुए जो अपना राग उत्तम 
रूप से सेमालते रहे, वही उच्चकोटि का गायक है। अस्तु, 


शिवमत भैरव में “निसा, गुरेसा” इस जगह टोड़ी से इसे बचाना है और 'घनिप 
अथवा “वनिधप” यहां भेरवी या आसावरी से बचाना है। अतः यह भाग में क्रिस प्रकार 
गाता हूं, उसे अच्छी तरह देखकर सीखलो । शिवमतमैरव तुम्हें इस प्रकार से शुरू 
करना हे--'सा, ग, गमरे, रेगपमगमरे, सा, सा, निसा, गुर॒सा, निसा, घ्ृनिपृ, भृप्‌, ध्रु, 
निसा, गमगरे, सा? | ह 


“मरव” राग सममाते समय में तुम्हें यह बता द्वी चुका हूं कि इसमें गायक कोमल 
निषाद का प्रयोग किस प्रकार करते हैं । वही युक्ति इस राग में भी योजित की जावे । 
“प, निधप, गमग, रेसा” इस प्रकार का स्वस्माग अशुद्ध नहीं होगा । “निसा, रेगरंसा”? 
इस प्रकार लेने से तोड़ी अधिक स्पष्ट-स्पष्ट दिखाई पड़ेगी, इसलिये “निसा, रेग” इस 
प्रकार न लेते हुए “निसा, गंरेसा? इस प्रकार स्वर लिए जावें। मैरव जहां-तह्ाां भरपूर 
रखा जावे। देखें इसे तुम किस प्रकार करोगे ? द द 


प्रश्न- “सारेरेसा, गपमगरेसा, निसा, गुरेसा, धपगमपंगमरे, सा, पपगम, रे, 
गमध॒प, गमरे, सा, ग,; गमरे, गपमगरे, सा, निसागरेसा, निसा, छू, निश्ृवनिप्‌, मपृष्ठ, 


अ्माक 
पक 


निसा, गमरे, गपमग, रे, सा” इस प्रकार स्वरविस्तार करना उचित होगा 

. उत्तर - हां, ठीक रहेगा | सदेव यह बात ध्यान में रखकर चलना पर्याप्र होगा कि 
टोड़ी का वह टुकड़ा केवल “रागभिन्नता के लिये प्रयुक्त करना है। मेरे गुरु ने मुझसे 
कहा था कि यह राग जितना सावकाश गाया जाबे उतना अधिक शोभनीय होगा । पहले 
दही हम भेरवराग को गंभीर प्रकृति का मान चुके हैं, अतः उनका यह कथन भी यथार्थ है। 
एक गायक ने मुझे अपने शिवमतभेरव में दोनों धैवत लगाऋर दिखाये थे, परन्तु उसने 
अपना तीत्र घेवत धुपद के आभोग में एक जगह प्रयुक्त किया था और वह भी आरोह में 
ही रखा था | यह विशेषता ध्यान में. रखी जावे । का 


प्रश्न--वह आभोग उसने किस तरह गाया था 
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उत्तर--“सासा, धध॒ुप, प, पधनिसां, घप, गमरे, गपसगमरे, सा; ( संचारो ) 
पध, निसां, निसां, धनिसां, गंरेसांनिसां, धनिप, पधनिसां, धप, निधप, गमपग, 
मगरे, सा” । 


इस प्रकार उसने अपना आभोग गाया था। यह भी सुनने में बुरा नहीं लगता । 
तुमने ध्यान दिया कि वह तीत्र ध इस उत्तर राग-में आरोह में रखा गया है ? यह में 
कह चुका हूँ कि कुछ ग्रन्थकार भेरव में तीत्र ध मानने वाले भी निकल आयेंगे। तीकत्र 
व लेकर ओर आरोह में रे, प वज्यकर एक गायक ने मुझे इस प्रकार भेरव सुनाया था:-- 
मम, गमप, मगरेरेसा । सासागगमग गरेरेसा । सासागसपगसधधप । गमंधमपगस- 
ररेसा । ममगमसधनिसांरसां। धसांगं॑मंपंमंगंगंररेसां। सांरेसांनिधप्मधपम । गसनि- 
घपमगरेरेसा । 
हम इस स्वरूप को मेरव नहीं कहेंगे, यह तो एक भिन्‍न राग हो जायेगा । यदि 
भेरव में पंचम बज्य कर रे, घ॒ स्वर आन्दोलित गाये जावें तो गायक कहते हैं कि वह 
“तलत्रितभेरव” हो जाता हे। जबकि पंचम वज्य करना हे और ललित अद्ग बनाये 
रखना है तो उससें मध्यम अवश्य ही महत्व प्राप्त करेगा। ललित में दोनों मध्यम 
लगते हैं, परन्तु ललितमैरव में इस प्रकार नहीं लिये जाते, इसलिये भी यह राग भिन्न 
दिखाई देगा । एक बार मैंने एक गायक को अपना राग रामकली का औडव-सम्पूर्ण 
प्रकार गाकर सुनाया था। इसे उसने “भोली-मैरव” बताया; परन्तु इसमें उसने निषाद 
वज्य न करने की सूचना दी । उसने एक प्रधान विशेषता यह बताई कि आरोह में भिन्न- 
भिन्‍न स्वर वज्य कर अवरोह स्पष्ट रूप से भेरव का रखने पर भिन्न-भिन्न राग उत्तन्‍्न 
दो जाते हैं। अवरोह में उत्तम रूप से आंदोलित रे, ध स्वर दिखाये गये कि श्रोतागण 
' भेरव की ओर आये । मध्यम या धेवत स्वर वादी बनाया ज़ाबे, गांधार, निषाद को 
आगे बढ़ाया कि प्रभात का श्रभाव नष्ट हो जाबेगा। मुझे इस गायक का कथन बहुत 
साथक प्रतीत हुआ |! 


तो फिर अब एक बार मुझे यह बताओ कि तुम शिवमतमरव के लक्षण किस 
प्रकार ध्यान में रखोगे ! 


प्रश्न--हम इस राग को इस प्रकार याद रखेंगे--शिवमतर्मरव एक सम्पूरो 
गहे। इसका अधिकांश स्वरूप भेरव के समकक्ष होता है। आरोह में ग, नी स्वर 
तीव्र द्वी लिये जावें। अवबरोह में तोड़ी की भल्कक मात्र दिखाई पड़ेगी, परन्तु ओताओं 
को यह राग तोड़ी का प्रकार ज्ञात नहीं होना चाहिये। आनन्‍्दोलित रे, घ॒ योग्य स्थलों 
पर डचित प्रमाण से दिखाई देने चाहिये। वादी स्वर धेवत रखा जावे । 


उत्तर--में समभता हूं कि अभी इतनी जानकारी पर्याप्त होगी | यह राग विवाद्‌ू- 
प्रस्त रागों में से एक है; क्‍योंकि यह अग्नसिद्ध राग है। अवीचीन प्रन्थकार इस राग के 
सम्बन्ध में अधिक जानकारी नहीं दे सकते और यह बात समभ में आने योग्य भी है। 
ये लोग अपना स्वतः का मत बताकर, निर्णय पाठकों पर ही छोड़ देते हैं | यह्‌ बात सदैव 
प्रचार के अनुसार ही रहने वाली है । स्थानभिन्नता के कारण प्रचार में भी भिन्‍नता हो 
सकती है, तो भी प्रत्येक गायक द्वारा: अंपनी पद्धति को हृढ़ता से पकड़े रहना सदैच 
हितकारी ही होगा । 


१६ भातखण्डे सद्भीत शास्त्र 


प्रश्न--लक्ष्यसंगीतकार ने शिवमतमैरव का वर्णन किस प्रकार किया है ! 
उत्तर-मैंने उसी के मत के अनुसार तुम्हें यह्‌ बताया है | वह कहता हैः-- 

मैरवस्येच संस्थाने भेरवः शिवपूर्यकः । 

नियुक्तो नित्यमाचायेमिश्रमेलसम्रुद्धवः ॥ 

आरोहे गनितीत्रत्व॑ भैरवांगं प्रदशेयेत्‌ । 

अवरोहे तन्मृदुत्व॑ वोडीभेदं प्रसूचयेत्‌ ॥ 

प्रपिद्विविधुरत्वात्स्याद्रागो5यं बादमूलकः । 

लक्ष्यमार्गमनुसृत्य कुर्यादिह सुनिर्णयम्‌ ॥ 

पैरवांगरिधो योज्यो रागेडस्मिन गायक्रोत्तमे! । 

तंग तस्वतो येन सुब्यक्तं प्रकटीमवेत्‌ ॥ 
रागकल्पद्रुमकार का मत भी ऐसा द्टी है । वह कहता हैः-- 

संस्थान एवाजनि भेरवस्य । 


मिश्रस्वरूप: शिवभरवो5सो ॥ 
भेदस्त्वियान भेरवतो5स्थ दृष्टो- 
वरोहणे यन्निगयोमृ दुत्वम्‌ ॥ 
शाड़ देव ने “शुद्धमेरव” राग का वर्णन रत्नाकर में इस प्रकार किया है - 
घेवतांशग्रहन्याससंयुतः स्पात्समखर! । 


तारमंद्रो5पमापड्जगांधारं शुद्धमेरवः ॥ 
प्रश्न- इसे उसने किस गप्रामराग का “जन्यराग?” माना है ? 

. उत्तर-ऐसा कुछ नहीं बताया। उसने जो दशविधि रागवर्ग माने हैं, उसमें 
(राग! शीर्षक के नीचे उसने बीस नाम दिये हैं, उन्हीं में ही एक शुद्धमेरव है। लक्षणों 
में जाति, प्राम, मछना आदि कुछ नहीं बताये गये। शाह्ल देव के ये बीस राग अगले 
कुछ प्रंथकारों द्वारा व्यर्थ हो उद्धृत किये हुए प्राप्त द्वोते हैं । 

प्रश्न--भला ऐसी जगह भाषांतरकार विश्वनाथ ने केसा किया है ? 
उत्तर--उसने केवल भाषांतर मात्र किया है। जैसे-- 


“शुद्ध मैरव जो राग है सो धेवत अन्श ग्रहन्यास स्वर ताकरिके भली- 
भांति युक्त है, समान हैं स्वर जामें, पड़ज और गंधार जे स्वर॒तिन्हें अवधि 
करके तार और मंद्र स्वर हैं जामें ऐसो है” । 

इस भाषांतर से भला क्या खुलासा द्वोगा ? 


प्रश्न--धन्य हे गुरुजी इन लोगों को ! इस विश्वनाथ ने संपूर्ण र्नाकर का 
इसी प्रकार नमनेदार भाषांतर कर रखां द्वे न ? 


दूसरा भाग ३५१७ 


उत्तर--में तो इसे ऐसा ही समझता हूँ | कदाचित्‌ किसी राजा ने उससे यह 
टीका कराई होगी । ५ 


प्रश्न--यदि कोई इसे प्रकाशित करना चाहे तो हजारों रुपये लग जावेंगे, ठीक है न 


उत्तर--यह सत्य है, परन्तु यह श्रम भला कौन करने जायगा ? जिसमें अब तो 
राधा-गोविन्द संगीतसार प्रकाशित हो ही गया है। में समभता हूं, उस पर अभी हिन्दी 
भाषांतर करने की आवश्यकता नहीं है । जब संगीतसार से शिक्षा लेकर गायक तेयार 
होने लगेंगे और उन्‍हें कठिनाई होगी, तब फिर अन्य हिंदी अन्थों की आवश्यकता हो 
सकती है । वह समय अभी बहुत दूर है । 


मेरवस्थावरोहे तु कोमलो भवतों गनी । 
शिवभेरवमाहुस्त॑ तदा गीतविशारदाः ॥ 


चन्द्रिकायाम--- 


दक्षिण की ओर शिवमत भेरव का प्रचार नहीं है। अपना हिन्दुस्तानी भेरव उस 
तरफ अब बहुत प्रिय हो रहा है। अपने यहां कुछ अप्रसिद्ध रागों के सम्बन्ध में मेंने 
उधर बहुत खोज की परन्तु कोई उल्लेखनीय जानकारी प्राप्त न हो सकी । उस ओर भी 
इस समय प्राचीन सद्जीत का अधिक ज्ञान नहीं दिखाई पड़ता | अनेक जगह तो व्यंकटमखी 
नाम का भी पता नहीं था। जिस ग्रकार अपने यहां नवीन ओर प्राचीन कल्पनाओं 
का मिश्रण हो गया है, उसी प्रकार उधर भी पाया जाता है । त्यागय्या ( त्यागराज ) के 
पांच-पच्चीस कीतेन गाने आये कि उस व्यक्ति को उधर बड़ी भारी कीति मिल जाती है। 
“मेल कर्ते”? ओर कुछ जन्यराग समक गये कि “शाख्नज्ञान” उत्तम हो गया, इस प्रकार 
की मायता वाले व्यक्ति उधर अनेक निक्रल आयेंगे | यह में बता चुका हूँ कि 
र्नाकर! को अच्छी तरह समझ चुका हो, ऐसा एक भी परिडत मुझे उस तरफ नहीं 
दिखाई दिया | यह बात नहीं हे कि उनके सद्भीत में 'रत्नाकर! का बोध होना आवश्यक 
ही हो, परन्तु मेने वहां की स्थिति बताई है। खेर, उन्हीं पर क्‍यों हँसा जाबे ? क्‍्या.अपने 
यहां के एक विद्वान ने कुछ दिन पूव सामयिकर पत्रों में अपना यह्‌ मत प्रकाशित नहीं किया 
था कि श्रुति, मूछेना और प्रामों की चर्चा करने वाले पागल लोग हैं ! जिसका विषय पर 
जैसा अधिकार है, उसी उसी प्रकार उसका मत भी होगा । ऐसा कहने वालों पर हमें कभी 
भी कुपित नहीं होना चाहिये, बल्कि वे तो दया के पात्र हैं। अधिक अच्छा अभ्यास हो 
जाने के पश्चात्‌ में तुमसे भी प्रवास करने की शिफारिस करू'गा | 


प्रश्न--क्या आप हमें इस बात की रूपरेखा समझा देंगे कि प्रवास में आप सद्भीत- 


सम्बन्धी जानकारी किस ग्रकार पूछते थे ? शायद्‌ आपका अनुभव हमें भी आगे-पीछे 
उपयोगी सिद्ध हो १ 


उत्तर--अवास पर जाते समय में छुछ्ठ निश्चित प्रश्न कागज पर लिख लिया 
करता था । और प्रत्येक सद्बलीतप्रसिद्ध नगर में जिन-जिन विद्वानों से मेंट होती 
वे प्रश्न उनसे पूछुता था । उनके दिये हुए उत्तर भो लिख लिया करता था । निश्चित 


३१८ । भमातखण्डे सड़ीत शास्त्र 


प्रश्न पर भिन्न-भिन्न प्रकार के उत्तर प्राप्त होने से फिर हमें स्वतन्त्र विचार करने में 
सुविधा रहती हे । 
प्रश्न--तो फिर वे प्रश्न हमें भी सुना दीजिये ? 


उत्तर--ठीक है, सुनलो ! परन्तु आरम्भ में इन प्रश्नों के सम्बन्ध में दो शब्द 
कहना आवश्यक है। इन प्रश्नों में से कुछ अब निरुपयोगी हैं, कुछ प्रश्नों के उत्तर 
अब तुम भी दे सकते हो, कुछ प्रश्न एक ही मुद्दे पर भिन्न-भिन्न शब्दों के हैं और कुछ 
खासतौर से टेढ़े रखे गये हैं । यद्यपि ये प्रथम दृष्टि में कहीं-कहीं कलहोत्पादक से 
दिखाई दिये, परन्तु ईश्वर की कृपा से किसी भी विद्वान से मेरा कभी भी रूगड़ा नहीं 
हुआ । प्रवास में हमें जो जानकारी हो, उसे मुक्त हृदय से दूसरों को बताने को हमें 
तेयार रहना चाहिये, इतना काफी है। यह अच्छा ही हुआ कि पिछली चचीो के समय 
इन प्रश्नों को मानने की प्रेरणा तुम्हें नहीं हुईं, क्‍योंकि तब तुम इस विषय में बिल्कुल 
नये थे, और भल्ली प्रकार इन्हें पूछ भी नहीं सकते थे। प्रश्न पूछने के पूव सामने वाले 
विद्वान का अधिकार, उसका स्वभाव, उस की प्रतिष्ठा, इन सभी बातों की ओर ध्यान 
दिया जाता है । साथ द्वी फिसी समय इन प्रश्नों को देखकर और इस सम्बन्ध सें समाज 
की अज्ञानता एवं उदासीनता देखकर तुम्हारा विचार यह भी हो सकता है कि यह विषय 
बहुत जटिल और असाध्य है, किन्तु अब तुम्हारी स्थिति भिन्न है । मेरा यह दावा 
नहीं हे कि इन सभी प्रश्नों के समाधानकारक उत्तर मुमे प्राप्त हो गये हैं। में यह नम्नता- 
पूर्वक स्वीकार करू गा कि अभीतक कुछ बातों पर मेरी खोज चालू है । ये प्रश्न तुम 
शुद्ध अन्तःकरण से, नम्नतापूवंक व दूसरे का अपमान न हो, इस रीति से पूछकर अपनी 
जानकारी भ्राप्त कर सकते हो, परन्तु अभी तुम्हें इन प्रश्नों को ' हल करने का कार्य अपने 

सिर पर लेना द्वी नहीं चाहिये, क्‍यों कि यह तुम्हारा विषय नहीं है । 


“परत -- 


१--आपफके प्रदेश में उत्तर की संगीत पद्धति प्रचलित है या दक्षिणी की ? इसमें भेद 
कोनसा है ९ 

२--आपकी पद्धति का आधार ग्रन्थ कौनसा है, और क्‍यों ? क्‍या वह उपलब्ध है ? 

३--आपके यहां प्राचीन संगीत शास्त्र पढ़े हुए पर्डित कौन-कौन हैं ? 

४- क्या इस तरफ ग्रंथोक्त नियमों का अनुसरण कर 'साम' गाने वाले लोग हैं ? 'साम! 
इधर किस रीति से सिखाया जाता हे ? 

४-क्या आपने 'साम? गायन सुना है ? उसमें कितने व कौन-कौन से स्वर लिये जाते हैं? 
क्या आप उन स्वरों की तुलना हिन्दुस्थानी स्व॒रों से कर सकते हैं, किस प्रकार ? 

६-क्या आपके यहां राग-रागिनी-पुत्र-पौत्रादिक कुटुम्ब स्वीकार करने की प्रथा है ? 
यदि हे, तो आप किस ग्रन्थ का वर्गीकरण मानते हैं, और क्‍यों ? 

७--क्या आपने राग, रागिनी ओर पुत्र आदि को अलग-अलग पहिचानने के उपाय 
किसी भी म्रन्थ में देखे हैँ? क्या आपने कोई फारसी अथवा उद्‌'* अथ भी देखे हैं ? 
कौन-कौन से ? क्‍या उनके आधार संस्कृत भ्रन्‍्थ ही हैं ? 
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८--इस समय यह समझा जा रहा है कि प्राचीन संगीत परिवर्तित हो गया हे, तो फिर 
क्या आज प्राचीन वर्गीकरण सुविधाजनक हो सकेगा १ यदि आप नवीन रचना करना 
उचित सममते हों, तो उसे आप किन-किन सिद्धान्तों पर और क्रिन-करिन साधनों से 
करना चाहेंगे | क्या भिन्न-भिन्न प्रदेशों में भिन्न-भिन्न प्रचार होने से अनेक प्रकार 
की रचना होना सम्भव है ? इसमें कया उपाय हो सकता दे 


६--आप प्राचीन शुद्धस्वस्मेल किसे समभते हैं ? शाह्ष देव ने अपने रत्नाकर के आरम्भ 
में श्रुति वीणा रचकर दिखाई है, क्‍या वह उपयुक्त दे ? क्‍यों? उसके कथनानुसार 
श्रुतियों की रचना करने पर कौनसा शुद्ध थाट उतनन्‍न होगा ?* क्‍या आप यह सिद्ध 
कर सकते हैं कि शाड् देव आदि परिडतों को नाद के आन्दोलन की जानकारी थी 
यदि नहीं तो वे अपने स्वर किस प्रकार कायम करते थे ! 


१०-आज हिन्दुस्थानी पद्धति का शुद्ध थाट 'बिलावल? माना जाता है, यह शाह्भ देव का 
कौनसा थाट होगा ? शाह़् देव का यह 'शुद्धः क्‍यों नहीं हो सकेगा ? 


११-अपने यहां तीन प्रकार के स्व॒रान्तर हैं और पश्चिम की ओर भी तीन ही हैं। क्‍या 
केवल इतने साम्य से पश्चिम के त्रिश्रुतिक, द्विश्रुतिक आदि स्वर अपने ग्रन्थों पर लादे 
जा सकेंगे ? इस बात का प्रमाण किस ग्रन्थ से दिया जा सकेगा ? 


. १२-प्राचीन ग्रन्थकार अन्तर और काकली स्वरों को विकृत मानते हैं, इससे क्‍या बोध 
होता है ! 


१३-प्राचीन ग्रन्थकारों के पास “श्रुति? नापने के कौनसे साधन होंगे ? यूरोप के प्राचीन 
सद्जीत का आदि सप्तक कौनसा होगा और क्यों ? क्‍या उस सन्नीत का इतिहास हमारे 
लिये उपयोगी होगा ? क्या उधर का 70000 थाट अपने “तोड़ी” थाट के निकट आ 
जाता है ? अपना आदि राग 'शुद्धमैरवः प्रंथोक्त तोड़ी थाट का ही कोई-कोई 
मानते हैं, इन सम्पूर्ण बातों में आपको क्‍या कोई सम्बन्ध दिखाई देता है ? इस 
प्रमाण का उपयोग कहां किया जा सकेगा १ 


१४-“आुति! और स्वर! में आप क्या भेद्‌ मानते हैं ! इस विषय पर आपको किस ग्रन्थ 
का मत पसन्द आता है ? आप “अनुरणन' का कया अथे समभते हैं ? क्‍या आपको 
मतंग और भरत का श्रुति-प्रमाण व्यवस्थित ज्ञात होता है ? क्‍यों ? शाह्व'देव ने 
चार “सारणा” किस हेतु से बताई हैँ ? “द्वाविशतिरेव श्रुतयः इति इयत्ता” इसे सिद्ध 
करने के लिये क्‍या श्रुति स्व॒र-स्थानों को नियत स्थान पर स्वीकृत करना पड़ेगा ? क्या 
यह विभाग सन्तोषजनक हो जायेगा ? 


१४-पहले ग्रामों की क्या आवश्यकता रही थी ? ये तीन क्‍यों माने गये ? मध्यम ग्राम से 
प्राचीन संगीत का क्‍या हित हुआ ? अब वह क्‍यों नहीं होता ? कया हिंदुस्थानी पद्धति 
के प्राचीन व अरवाचीन भेद किए जा सकते हैं? नवीन पद्धति में आप किन-क्िन 
प्रन्थों को स्थान देंगे ? कया आप यह समभते हैं कि शाह्र देव के समय देश में तीत्र 
कोमल आदि संज्ञा बिलकुल प्रचार सें नहीं थीं ? ये संज्ञा “भुजवसुद्शमितशाके” 
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के समय “तरंगिणी' में हैं, क्‍या इससे आपको आश्चय होगा ! क्या वास्तव में 
शाड़' देव के बहत से राग ( रागों की बड़ी संख्या ) दक्षिणी ग्रन्थों में तथा प्रचार 
में हैं ? क्‍यों भमल्ला ? उसके किन-किन रागों को आप खास उत्तर के कहेंगे ! 


१६-क्या शाह देव ने वादी-विवादी स्वर प्रकरण यथा योग्य लिखा है ? इसमें शाह देव ने 
पनिगौ अन्यविवादिनौ, रिधयोरेव वा स्यातां, दौ तयोर्बा रिधावपि? इस प्रकार कहा हे । 
इसे आप उदाहरणों से समझा देंगे ? क्या विवादी की व्याख्या शाज्ञ दंव को कुछ 
जातियों में प्रयुक्त कर दिखा सकेंगे ? कया प्राचीन सज्लीत में विवादी का उपयोग हो 
सका था ? किस नियम से ? वह कहां किया हुआ दिखाई देता है ! क्‍या इन स्वरों 
का सम्बन्ध थाट-रचना से रहा था ? क्या इस प्रकरण पर सिंहभूपात द्वारा की हुई 
टीका आपने देखी है ? कया आप समभते हैं कि यद्दू सब यथाथ है, क्‍यों 


“लनु संवादित्वेन क उपयोग! ? ब्रमः । यस्मिन्‌ गीते अंशत्वेन परिकल्पित: 
पृडजः तत्स्थाने मध्यमः क्रियमाणों रागो न भवेत्‌ । पड़जपंचमयोः स्थाने 
पंचमषड्जी प्रयुज्यमानो जातिहानिकरों भवतः |+। भांधारनिषादयोः स्थाने 
निषादगांधारो प्रयुज्यमानों जातिरागहानि न कुरुतः । 


इसे उदाहरणों से सममाइये | इसी प्रकार अनुवादी की स्पष्ट व्याख्या कीजिये । 
क्या अनुवादी के उपयोग के कुछ नियम थे ? कौनसे 


 १७-मतड़ः कहता है: -- 


“मूछेनाशब्दो निष्पन्नो मूर्छामोहसमुच्छुपे । मूच्छयेते येन रागोद्ि 
मूछनेत्यभिसंजिता ॥” स्वराणामेव मूछेनात्व॑ न त्वारोहावरोहणरूपाया: क्रियायाः। 
आरोहणावरोहेण क्रमेण स्वस्सप्तक॑ | मूछेनाशब्दवाच्यं हि विज्ञेयं तद्बिचक्षण।॥* . 


क्या मतंग का यह मत आपको मान्य है ? तो फिर 'मछना” शब्द सम्बन्धी उन्नकन 
क्‍या शाह देव के पूर्व से चलती आ रही है ? मतंग द्वादश स्वर मूछना ही मानता हे । 
क्या इस बात से कोई हित होगा ! अद्दोबल की मृछुना से क्‍या भत्ना हुआ ? भरत ने 
मर्छना की व्याख्या कैसी की है ? क्‍या उसके “पूर्ण? श्रक्रमयुक्ता: षाडवोडवितीकृता:” 
इस कथन से मछलना का सम्बन्ध अगले प्रन्थकारों के मछना प्रस्तार से लग जायेगा 
किस तरह ! 


१८-शाह् देव ने मछना का उपयोग किस उद्दे श्य से किया ? शुद्धा, “सांतरा, सकाकत्ी 
सकाकल्य॑तरा” यह भेद उसने किसलिए किये ? इनका उपयोग उसने कहां ओर किस 
प्रकार किया । क्या उसके भेद भरत के भेदों से मिल जाते हैं? कया यह भाग 
उदाहरण से समझा देंगे ? “स्व॒राणामेव मछनात्वम्‌” आदि विधान क्या भरत, 
शाड़ देव के मतों से विसंगत हो जाते हैं ? किस प्रकार 


१६-भरत ने स्वयं मछना का उपयोग कहां ओर किस प्रकार किया है ? उसके ग्रन्थों में 
राग नहीं हैं, परन्तु 'जातिः है। तो भी प्रत्येक जाति की मछना जिस प्रकार शाह् देव 
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बताता है, उस तरह भरत नहीं बताता । ऐसा क्यों ? शाह्ञदेव ने मत्ला ऐसा क्यों 
किया होगा ? ऐसा करने की आवश्यकता केसे हुईं 


२०-प्रामराग? जाति से उत्पन्न कहा जाता है। क्‍या इनकी मूछलनायें जाति की मूछनाओं 
से भिन्‍न द्वोती हैं? क्‍यों ? कया आप पांच व्यवस्थित रागों को लेकर उनकी मूछना 
और जनक जाति की मरछ॑ना बताकर उनका परस्पर सम्बन्ध दिखा सकेंगे ? जाति के 
लक्षणों में प्रह आदि स्वर होते हैं; इनका मछला से कौनसा सम्बन्ध रहेगा ! जाति 
के अंश स्वर अनेक, और मछ ना का एक, भत्ञा ऐसा क्यों ? 


२१-जाति लक्षण तेरह थे, उनमें से शाह देव ने कितने प्रयुक्त किये ! शेष क्‍यों छोड़ 
दिये ? शाह्ञदेव के समय राग थे, फिर उसने “जाति” क्‍यों बताई होंगी 
'बाडजी जाति! अर्थात्‌ कौन सा मेज्ञ और इस मेल का कौन सा ग्रामराग हुआ 


यदि नहीं तो क्‍यों 


२२-“पडजादिक मछ ना” कुछ ग्रामरागों में बताई गईं है, परन्तु यह किसी भी जाति के 

लिये बताई हुईं नहीं दिखाई पड़ती । इसका स्पष्टीकरण अथवा समाधान आप 
से करंगे ! 

२३-शाड् देव अपने बारह विकृृत स्वर बतलाता है । क्या ये एक ही सप्तक में प्रयुक्त 
करने के लिये उसने एकत्र बता दिये हैँ ? यदि नहीं तो इनका उपयोग करने का ' 
नियम कोन सा है ( क्‍या रप्नाकर की परिभाषा आपको उत्तर के किसी भी प्रन्थ से 
दिखाई दी ? यदि नहीं तो क्‍यों ? रस्नाकर की पद्धति उत्तर की ही है, इसे मानने के 
लिये आप कौनसा निर्विवाद आधार बता सकेंगे ? इसमें की परिभाषा दक्षिण पद्धति 
में क्यों दिखाई देती हैँ? उत्तर की ओर वे #यों और कब नष्ट दी गई' ! 


२४-“राग तरंगिणी” क्‍या आप प्र॑त्यक्ष देख चुके हैँ ? क्‍या इस ग्रन्थ के रागों का 
सम्बन्ध रत्नाकर के रागों से किया जा सकता है ? सल्लीत दर्पण ग्रंथ के बहुत से 
राग उत्तर पद्धति में होने पर भी इसमें तीत्र कोमल आदि संज्ञाएँ' नहीं हैं, क्या इससे 
आपको आश्चरय अनुभव नहीं होगा ? दक्षिण को ओर जाति-मछ ना की व्यवस्था 
नहीं है । क्‍या इतने से ही रत्नाकर उत्तर का श्न्थ ठहराया जा सकेगा ? आप ऐसा 
कौनसा प्रमाण देंगे कि 'रत्नाकर' ग्रन्थ दक्षिण पद्धति का होना संभव ही नहीं दे ? 


२४-रत्नाकर का “साधारण-प्रकरण” भरत के साधारणु-प्रकरण से क्‍या बिल्कुल अच्छी 
तरह मिल जाता है ? भरत ने “व्युत स्वर” किस प्रकार बताये हैं ! यदि नहीं ता 
क्यों नद्दीं बताये हैं ? वह सम्पूर्ण कितने स्वरों का उपयोग करता है ? किस आधार 

र ? शाड़ देव ने नये नाम कहां से और क्‍यों ग्रहण किये ? 

२६-“प्राम साधारण” का अर्थ क्‍या ? इसकी आवश्यकता केसे उत्पन्न होती है ! क्‍या 
मछलना के चार भेद और साधारण प्रकरण अलग-अलग खास तोर पर बताये गये हूँ ! 
ऐसा क्यों ? “अल्पप्रयोग: सर्वत्र काकली चान्तरस्वरः ।” इस प्रकार शाज्ञ देव ने क्यों 
कहा ? उसकी अठारह जाति में अन्तरगांधार व काकलीनिषाद आपको कितने 
स्थलों पर दिखाई देते हैं ? क्‍यों ? क्‍या उसके रागों में भी ये स्वर दिखाई देते हैं. ? 
क्यों ? “बड़जे पडजसाधारणु,” “मसध्यमे मध्यमलाधारणं” इस उक्ति का क्या स्पष्टी- 
करण किया जावेगा ? “प्रयोज्यी षघडजमुच्चाय काकली धेवती क्रमातू ।” इत्यादि, 
यह नियम विशेष रूप से क्‍यों कहा गया ? भरत कहता हैः-- 
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“अंतरस्वरसंयोगो नित्यमारोहिसंश्रयः/ । कार्य: स्वल्पविशेषेण नावरोही 
कदाचन । क्रियमाणोन्‍्वरोही स्यादल्पो वा यदि वा बहुः । जातिरागं 
श्रुति चेव नयंते त्वंतरस्वराः |” 

इस श्लोक का अर्थ किस तरह किया जावेगा ? इसकी एकवाक्यता रत्नाकर 
से किस प्रकार की जायेगी ! “जाति राग” अर्थात्‌ ? भरत ने “अस्य तु प्रयोग- 


सौर्म्याव्कैशिकमिति नाम निष्पद्मते” इस प्रकार कहा है; क्या इसमें से त्रिश्रुतिक ग, 
नी स्वर निकालने ठीक होंगे ? कैसे ? ये उसने केसे प्रयुक्त किये ! 


२७-भरत के नाटयशास्त्र में इस प्रकार कहा गया हैः-- 


/ट्विविभैकमूछनासिद्धिः । तत्रं-द्विश्रुतिप्रकर्षाद्वेवतीकृते गांधारे मूछेना- 
ग्रामयोरन्‍्यत्र पड्जग्रामे । मध्यमग्रामेषपि घेवतभादवान्निषादोत्कर्षादेविध्यं 
भवति । तुल्यश्र॒त्यंतरत्वाच्व संज्ञान्यलम्‌ । 


इस यक्ति की स्पष्ट व्याख्या कीजिये | ( प्रृू० ३०५ निणेयसागर प्रति ) इस भाग 
की तुलना, रत्नाकर के तत्सम्बन्धी भाग से की जाबे । इस प्रकार करने पर क्या 
७, ३, ५ श्रुति के स्वर अथौोत्‌ ०७]०' शा7्र०, 5677४ ही समझे जावेंगे ? 


२८-रत्नाकर में “शुद्ध तानें? ८७४ क्‍यों बताई गई हैं ? शाह्ञ देव ने क्‍या इनका कुछ 
प्रयोजन बताया है ? क्यों ? भरत ने इसी प्रकार ८४ तानें बताकर साथ ही दो 
प्रकार की “तान-क्रिया” प्रवेश व निम्रद्द बताई है, ऐसा उसने क्‍यों किया होगा ! 
वही आगे कहता है:--“मध्यमस्वरास्पश: । मध्यमस्वरेण तु वेणेन मुर्छ॑नानिर्देशो 
भवत्यनाशिव्वात्‌ ।” इससे पाठक क्या तक कर सकता है ? 'मूछना प्रयोजन 
स्थानप्राप्त्यर्थ: । स्थानं त्रिविध॑ । त्रीणि स्थानानि-उरू: कंठः शिरः इति ।” इससे 
क्या बोध होगा ? पडज और मध्यम ग्राम के थाट क्या एक से ही दिखाई देते हैं. ? 
क्यों ? यदि ऐसा है तो फिर अलग-अलग क्यों माने गये ? अब उसका कार्य किस 
'प्रकार पूरा क्रिया जाता है ? उदाहरण 
२६-शाहड़ देव ने पूर्ठभसिद्ध एवं अधुनाप्रसिद्ध इस प्रकार संगीत के भेद किस आधार 
पर किये होंगे ? क्‍या इससे यह समझा जावे कि उसके समय में पूर्वश्रसिद्ध सल्लीत 
नष्ट होगया था ? अधुनाप्रसिद्ध सज्जीत के राग तो आज भी अपने यहां एवं दक्षिणी 
पद्धति में दिखाई पढ़ेंगे । फिर जाति और मूदछेना का प्रपंच उसने कहां से और क्‍यों 
प्राप्त किया होगा ? शाह्ञ देव ने अपना नाम “निःशंक” क्यों प्रहण किया था ! क्या 
आपने “दंतिलकोहलीयम्‌” इस प्रकार का प्रंथ-नाम सुना हे ? 


३०-रत्नाकर के रागों में अति कोमल रे, घ प्रहण करने वाले राग हैं क्या ? कौन से ! 
किस आधार से ? इन स्वरों को शाड्भ देव क्या कहता है ? क्‍या इस समय अपने 
गायक अति कोमल रे, ध वाले राग गाते हैं ? क्या उनके गायन के लिये शास्राधार 
निकल आयेगा ? हिन्दू संगीत में (20४४४6० 7०॥68 प्रयुक्त होता हे, ऐसा किसी 
पाश्चात्य पंडित ने लिखा है इसमें कया कुछ तथ्य हे ? यह खोज सर्व प्रथम किसने 
आर कब की ? इसका सर्व प्रथम उल्लेख किस ग्रंथ में प्राप्त होता है ? 


दूसरा भाग ३२३ 


३१-रत्नाकर के प्रामरागों में भैरव, पूर्वी और मारवा थाटों के राग अलग-अलग कागज 
पर लिखकर दिखाइये और राग-लक्षणों से सरल अर्थ करते हुए इन थाटों को सिद्ध 
कीजिये । क्या इन थाटों के जन्यराग अपने प्रचलित रागों से मिलते हैं? यदि 
ये नहीं मित्ते तो कया रत्नाकर को उत्तर पद्धति का ग्रंथ कहा जा सकता है 


३२-रत्नाकर के रागों के थाट योग्य हैं या नहीं, इन्हें उसके पश्चात्‌ रचे हुए किसी भी ग्रंथ 
के राग-मेलों से मिलाकर दिखाइये ? कौन ग्रंथकार रत्नाकर को समझ पाया है ! 
यदि नहीं तो आज के यावनिक संगीत से उनकी तुलना की जा सकती है ! 


३३-उत्तर पद्धति सें जो राग-रागिनी की व्यवस्था थी, उसका उल्लेख क्या कहीं शाह्र-देव 
ने किया है ? हनुमन्मत का प्रन्थ कौनसा है ? यदि यह मत दर्पण? में दिया हुआ 
हो तो क्‍या उसकी समता ग्रामरागों से अथवा उसके जनन्‍्यरागों से हो सकेगी ! 
द््पणकार रत्नाकर का स्वराध्याय प्रहण करता है और रागों में जाति न बताते हुए 
केवल मूछना बताता है। इसका क्या कारण हो सकता है ? दर्पण ग्रंथ उत्तर का है 
या दक्षिण का ? क्‍यों ? उदाहरण से बताइये ? 


३४-ख्रों के रज्ञ और श्रुतियों की जाति बताने में शाह देव का क्‍या उद्देश्य रहा होगा ? 
आपके यहां के गायक राग और रस में कैसा सम्बन्ध रखते हैं? और वह किस 
आधार पर ! क्या यहां के गायक ग्रन्थोक्त गमकों को उनके नियमों के अनुरूप 
गाते हैं ? प्रचलित गमकों और शाखीय गमकों की एकरूपता करके दिखाइये ? 


३४-रत्नाकर सें वर्णित भाषा? आदि पन्द्रह जनक ग्रामरागों का एक कोष्ठक बनाकर उन 
रागों के थाट स्पष्ट लिखिये और उससे निकलने वाले जन्यरागों की आज के प्रचलित 
स्वरूपों से कैसी और कितनी तुलना हो सकती है, यह्द बताइये ? यदि बिलकुल संक्तेप 
में भी यद्द बात समझाई जा सके तो भी पर्याप्त होगी । 

२६-सोमनाथः? उत्तर का पंडित था या दक्षिण का ? यदि वह दक्षिण का था तो 
रागविबोध में तीत्र और तीब्रतर आदि संज्ञाएँ क्यों हैं ? यदि यह उत्तर पद्धति का 
पंडित था तो अन्तर, काकली, साधारण और कैेशिक नाम क्‍यों हैं ? क्‍या 'सोमनाथ' 
रत्नाकर को समझे हुआ था ? ह 

मित्रो ! अब और अधिक प्रश्न नहीं सुनाऊँगा। ये प्रश्न श्राचीन सद्भीत पर 

जानकारी एकत्र करने के उपयोग में आ सकेंगे । अन्य प्रश्न प्राचीन प्रंथों पर और प्रचलित 

सब्लीत पर हैं, जो अभी तुम्हारे लिए आवश्यक नहीं हैं। हां तो, में शिवमतमैरव के 

आधारों के सम्बन्ध में बोल रहा था। ठीक है न ? 


घेबवांशग्रहन्यासयुक्त: स्याच्छुद्मैरव: । 
सकंपमंद्रगांधारो गेयो मध्यान्हतः पुरा ॥ 


में समभता हूं कि अब हमें शुद्धमैरव के लक्षण, प्रंथों से खोज निकालने का 
परिश्रम ही नहीं करना चाहिये क्‍योंकि उस राग को यदि कोई शिवमतमैरव मानने को 
तयार नहीं हुआ तो यद्दी समझा जायगा कि हमने निरथंक कार्य किया है। 'नादविनोदकार! 


ने शिवमतमैरव का स्वरूप स्वरों में इस प्रकार बताया है:-- 


३२७ भातखण्डे संगीत शास्त्र 


.' निनिध्वपृमगम्रेरेसा, निसागमधधुपसांनिधपमगरेसा | पपधध॒सां, सांरृंसां, निधपमगुम, 
रेरेसा, गंरसां, मिधप, ग॒मरेरेसा । 
में समझता हूं कि इस स्वरूप में रे, व स्वरों पर आंदोलन लेकर और संपूर्णरूप 
&:** 5& 5 रे श्व 
सावकाश एवं गंभीर रखकर इस राग को भेरवी अथवा आसावरी से अल्लग रखने का 
प्रयत्न अवश्य किया जाता होगा । इस राग का वर्णन भी संभवतः उसने अपनी कल्पना 
के अनुसार लिखा होगा जो कि इस प्रकार हैः-- 


“शरीर में उज्चल भस्म लगाये, कानों में मुदरे पहने, सर्प हवाव में लपटे हुए, लाल 
ल॑ंगोट बांधे, डमरू हात में लिये, त्रिशुल आगे रक््खा हुआ, बड़े बाल, धूनी रमाये, ज्ञाल- 
नेत्र जिसके, ऐसा शिवमतमरव है” । 

लक्षणों की दृष्टि से इसमें बिलकुल तथ्य नहीं दिखाई पड़ता, किन्तु गायकों के 
विनोद की दृष्टि से यह उपयुक्त है । 

सद्लीतकल्पद्रुम में इस प्रकार कहा गया हैः-- 

सचंद्रहासं फलक दधानों । 
निल्लीमकंठः शशिबद्धचूड!ः ॥ 

ब्यापांबरावेश्तिगौरगात्रः । 
शिवस्वरूपः किल भेरवोष्यम्‌ ॥ 
गांधारांशग्रहन्यासो गांधारादिकमूछेना । 
हनूमत मत प्रोक्तो भेरव प्रात गीयते ॥ 


अथोटत्ति; । 


रामकली गोडी टोडी च भेरवोत्पत्ति कथ्यते | 
क्वचिद्वेवतसंम्ुर्य. धनिसरेगमपस्तथा ।॥। 


गगमगरेसासामगपनिधपमसप्रमगसगरेगरेसा । सपघ॒सारेसानिनिसानिनिधसासा- 
निधनिनिधप्धपपमपपमगससगरेसा ॥। द 

भाषा तो तुम्हारी पहिचानी हुई ही है । 

प्रश्न--अब हमें यह राग गाकर दिखा दीजिये तो फिर यह पूरा हो जायेगा । 

उत्तर--अच्छी बात है सुनोः-- 


शिवमतभेरव-सरगम-(चोताल) 
स्थाई--- 
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सरगम-मपताल (मंपताल) 













































































स्थाईं--- 
ग्‌ ग्‌ रे ग्‌ प्‌ म ग्‌ म रे सा 
>< 
नि सा |ग रे सा | नि सा | छू नि पृ 
44 
मृ्‌ पृ । छू नि सा रे रे | सा नि सा 
>< 
ग्‌ रे |ग म प।|मभ ग। रे रे सा 
अन्तरा-- 
म प | प ध घ सां 5 नि सां सां 
>< 
घ्‌ ध्‌ | नि सां गंं र सां | ध नि प्‌ 
>< 
प्‌ प | ध नि सां घध ध | घ ध्‌ प्‌ 
>< 
म ग।| रे ग ल्‍प | मे ग।रे रे सा 
>< 














यह देखते जा रहे हो न कि में इन सरगमों को गाते हुए किस-किस प्रकार ठहरता 
हूँ और रे घ स्वरों पर आन्दोलन लेकर भेरव अज्जः किस प्रकार आगे लाता हूँ। आभोग 
का तीसरा चरण जहां मेंने “पध॒ निसां” स्वर गाये हैं, वहां कभी-कभी कोई तीत्र 
घेवत लेते हुए तुम्हें दिखाई पड़ेंगे। यह स्वर इस राग में चमत्कार के लिये किसी ने 
जानबूमकर लगाया भी तो हम उससे नहीं उल्मेंगे । भेरवीथाट का प्रकार तुम्हें गाना 
हो तो “त्रिसाग॒म, रे रे, सा, गम, पगम, रे रे सा। घ, घ, प, ग॒ म रे, नि ध, प, 
गम रे, सा” ये स्वर में जिस प्रकार गाता हूँ, उसी प्रकार गाने चाहिए। मध्यम ऋषभ 
की सद्गाति अच्छी तरह सेंमालकर रखनी पड़ेगी । यहां थोड़ा मैरव का आभास उत्पन्न 
करने का प्रयत्न करना चाहिये। गांधार कोमल है, अतः यहां तोड़ी का श्रम हो जाना 
संभव दे किन्तु “ग म रे, रे, सा” इस प्रकार स्व॒र लेने से तोड़ी की छाया कम हो 
जायेगी | ग॒ म ग॒ रे सा” यदि इस प्रकार लिया तो मैरवी आगे आ जावेगी । इस राग- 
स्वरूप में द्रुत तानें ली गईं तो यह राग भैरवी में मिश्रित हो जायेगा, अतः इसमें इस 
तरह की कोशिश ही नहीं करनो चाहिये । 
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प्रश्न--हम तो अपने ही मत से चलने वाले हैं, अन्य मत तो केवल संग्रह्दीत रखेंगे। 


उत्तर--यही मार्ग उत्तम है। अपना स्वयं का कोई एक निश्चित मत द्वोना दी 
चाहिये। ऐसा होने पर भी अन्य मतों का अनादर करने की बिल्कुल आवश्यकता नहीं 
होती । ये सब बातें तुम समझ ही चुके हो । 


प्रश्शन--इस राग को हम समझ गये, अब दूसरा लीजिये ! 


उत्तर--हां अब “८ अहीर-मैरव” राग लेता हू यहां तुम्हें एक्र बात ध्यान में रख 
लेनी चाहिये कि “अहीरभेरव” और “अहीरी” अथवा “आहीरी” ये भिन्न-भिन्न राग- 
रूप माने जाते हैं । 


प्रशन--जिस तरह “बंगाल” और “मैरवबंगाल” अथवा “बंगालमैरव” राग 
हमने भिन्न-भिन्न माने हैं, उसी तरह इसे भी मानेंगे । ठीक हे न ? 


उत्तर--हां, प्रंथों में “आहीरी” अथवा “आहेरी” नाम हैं, परन्तु अपना “अद्दीर- 
भैरव” इनसे अलग है। “अहीरमैरव” बहुत ही कम गायकों को आता है, अतः इसे 
दुमिल रागों में से ही एक समझा जाता है। इसके स्वर-स्वरूप के संबन्ध में भी सत- 
भेद दिखाई पड़ना संभव है। मुझे प्राचीन संस्कृत ग्रन्थों में “अद्वीरभेरव” ऐसा संयुक्त 
नाम नहीं दिखाई दिया। यह रागस्वरूप अपने गायकों ने नवीन ही उत्पन्न किया होगा । 
मेरे गुरु ने यह मुझे जिस प्रकार सिखाया है, उसी प्रकार में तुम्हें बताऊँगा। यही 
स्वरूप तुम्हें लक्ष्यसद्जीत में प्राप्त होगा, क्योंकि यह प्रंथ आधुनिक पद्धति पर है। इसमें 
संदेह नहीं कि यह बहुत मघुर और स्वतंत्र रागस्वरूप है । 


प्रश्न--इस राग के कौन-कौन से मुख्य लक्षण हमें ध्यान में रखने होंगे ? 


उत्तर-यह एक मैरव प्रकार है, अतः गायक मुख्य अंग मेरव का ही रखते हैं, 
परन्तु उत्तरांग में काफीथाट के स्वर सम्मिलित होते हैं, अतः श्रोताओं के कानों को कुछ 
विचित्र स्वरूप लगता है। कोई-कोई गायक अन्तरे में तीजत्र रे स्वर भी लेते हैं । मेरे 
गुरु ने भी ऐसा ही छिया था | 


प्रश्न--तो फिर हम इस प्रकार एक स्थूल नियम स्वीकार कर लेते हैं कि पूर्वाज्ग में 
'मैरव” ओर उत्तरांग में काफी” थाट के स्वर प्रहण करने पर “अह्दीरमैरव” उत्पन्न होगा । 
परन्तु अन्तरे में यदि कहीं तीत्र रे ग्रहण किया जाता हो तो कोई यह कहेगा कि इस राग 
में मैरव और खमाज थाट मिल जाते हैं ! 


उत्तर--यह बात में सममने वाले की सुविधा पर छोड़ दूंगा । इसमें तीत्र गांधार 
भैरव अंग से है, खमाज अंग से नहीं, यह बात भी ध्यान में रखनी चाहिये। मेरे कथन 
का तात्पय सहज ही तुम्हारी समझ में आ जायेगा । 


प्रश्न--मुख्य राग भैरव रखने के कारण अधिकतर तानबाजी अथवा रागविस्तार 
मेरव का ही किया जाता होगा ? 


उत्तर--जब कि कुल प्रभाव मेरव का ही रखना है तो अन्तिम भाग मैरव का 
दिखाना ही पड़ेगा, तथापि उत्तरांग में तानों में भी बिलकुल भिन्न स्वरूप अच्छी तरह 
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स्पष्ट रखा जा सकता है। इस राग में मेरव का आन्दोलित धेवत ग्रहत न होने से 
कुल मिलाकर स्वरूप बहुत कुछ भिन्न हो जाता है । वह्‌ सब में अब तुम्हें स्वरों से प्रत्यक्ष 
समभाने वाला हूँ । 


प्रश्न--जी हां, इससे हमें अच्छी तरह और शीघ्र द्वी समझ में आजावेगा। इस 
राग में वादी स्वर कोनसा होता है ? धेवत तो होगा हीं नहीं * 


उत्तर- वादी 'षडज” माना जाता है। कोई-कोई कहते हैँ कि जगह-जगह मध्यम 
मुक्त रूप से प्रयुक्त होता है, अतः इसे वादी माना जावे। स्थाई का भाग भेरव अक्ल से 
गाया जाता है, अतः गायक बड़ी युक्ति से आरम्भ में श्रोताओं के हृदय पर भरव का 
प्रभाव उत्पन्त करते हैं। वह इस प्रकार--“ग, मरे, रे, सा, सारेग, म, रे, पगम, रे, रे 
सा, सा, रे, सा, रे, गमपगम, रे, रे, सा? । ये स्वर अच्छे सावकाश रूप से गाये गये 
तो मेरव का संकेत अवश्य हो जायेगा। अब देखें कि तुम मध्यम बढ़ाकर पंचम तक 
केसा विस्तार करते हो । 


प्रश्न--हम इस प्रकार करंगे:--सारेरे, सा, ग, सम, रेगस, गमप, ग, मे, रेगम, 
पमग, मरे, रे, सा; सारेसा, गमरेसा, गसमनिसा, गस, पगम, सारेगम, रेपगमरे, 
सा, सारेसा । 


उत्तर--यह अच्छा रहा । यह पूरा विस्तार इस अहीरभेरवः राग में निभ जायेगा। 
मेरे गुरु ने जो चीज़ गाई थी, उसका उठाव उन्होंने इस प्रकार रखा था, देखो; “गरेसा, 
निसा, रेग, रेग, म” अन्तिम “म? उन्होंने मज़े से खुला छोड़ दिया । 


प्रशन--इतना करने के बाद, आगे ? 
उत्तर--आगे उन्होंने इस प्रकार भेरव अड्गा लिया:-- 


“प्मग, रे, सा, सारेसा, ग, मं, रे, सा, गम, प, रेगमप, मपगम, रे, सा, 
गरेसा, रेगम” | 


. प्रश्न--इसमें बिलकुल सन्देह नहीं कि यह एक चमत्कारिक स्वरूप हो जाता है। 
इसमें वह खुला मध्यम आया कि तत्काल ही निराला प्रभाव हो जाता है । 'सा, रेगमः 
यह टुकड़ा भी हृदय को आकर्षित करता हे । 


उत्तर--यह सत्य है । यह मध्यम बार-बार आगे आने से कहीं-कहीं पर किसी 
को थोड़ा सा (ललित? का आभास हो सकता है, परन्तु आगे पंचम आने से ओर रिपभ 
का आन्दोलन देखकर वह भ्रम सहज में दूर हो जायेगा । 


प्रश्न--हम सोचते हैं कि कुछ 'श्रभातः राग का आभास होगा, क्योंकि उसमें 
ललित अद्ज का मध्यम हे और भेरव अजन्ञ मुख्य रहता हे ? 


उत्तर--परन्तु यह ध्यान में होगा ही कि अ्रमात” भेरव से किस प्रकार अलग 
हो जाता हे । 


प्रश्न--हां, हां, प्रभात का उत्तरांग भेरवी का होने पर भी इसमें दोनों मध्यमों का 
उपयोग द्वोता है, ऐसा इस राग में बिल्कुल नहीं होता । यहां कुछ और ही आनन्द हैं ।यह 
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“सा रे ग, रे ग, म प, ग म, रे, सा” का टुकड़ा कुड् स्वतन्त्र ही प्रभाव उत्पन्न करता है | 
गुरूजी ! थोड़ी देर के लिये तो यही सोच हो जाता है कि इसकी तुलना किस राग से 
की जाबे। 


उत्तर--यह खूबी तुम्हारे ध्यान में अच्छी तरह आ गई है। तुम मर्मज्ञ तो दो ही, 
तुम्हें इसे सममने में देर केसे लगेगी ? यह राग बहुत ही कम दिखाई पड़ने योग्य है, 
अतः इसके सम्बन्ध में बहुत सी जानकारी तो मैं क्‍या दे सकता हूँ ? तो भी जितनी 
जानकारी मुमे भ्राप्त है, उतनी तुम्हें प्रामाणिक रूप से बता देना मेरा कर्तव्य है। अधिक 
सानकारी ग्राप्त करने का अ्रयत्त तुम आगे चलकर करोगे ही । मुझे मिली हुई जानकारी से 
मिलती जुलती तुम्हें और बातें प्राप्त हो जाने पर तुम्हारे पास रागनियम कायम करने का 
एक बड़ा भारी साधन द्वो जायेगा । इस समय तो तुम्हारे लिये लक्ष्यसड्रीत एक 
सुदृढ़ आधार है ही । मेरे एक मित्र ने मुझे सुझाया था कि “अहीरमैरव” में आरोह तीद्र 
स्व॒रों से और अवरोह कोमल स्वरों से करने का नियम स्वीकार किया जावे | परन्तु इस 


श्र 


मत को स्वीकार करने पर आरोह में सा रे ग, रे ग म! इस प्रकार स्वर नहीं लिये जा 


सकेंगे, अतः उत्तरांग में “मिश्रमेलत्ब” स्वीकार करना ही अधिक युक्तिसंगत दिखाई 


देता है । 


प्रश्न--परन्तु आपने तीब्र रिप्रभ प्रहण करने की जो बात बताई थी, क्‍या वह भाग 
बतायेंगे ? 


उत्तर--हां, यह स्वर अन्तरे में प्रहूण किया जाता है, ऐसा ही मैंने कहा था | 
ठीक है न ? वह भाग इस तरह है, देखो:--“म, म, रे, स, म, प, प. ४ न 


प्रश्न--यह क्या ? क्‍या इस तरह सोरठ का अड्ग मध्य में लिया जायेगा। 


उत्तर--तुम व्यर्थ ही जल्दी कर गये । श्रगल्ला टुकड़ा तो सुनोः--“ममरे, मम, 
प, प, से स, पथनि, धपधस, पसगरे, सा, पम्ग, सारेगरेगम |” 


प्रश्न-- वास्तव में यह बिलकुल निराला स्वरूप है | इसमें कहीं-कहीं उत्तरांग -में हमें 
खम्बावती का मिश्रण ज्ञात द्ोता हे, परन्तु इस राग में दूसरे राग का आभास होने से 
रागवंचित्र्य ही बढ़ेगा, बशर्ते कि उस भाग को नियमों के अनुसार और समझ कर ही 
लिया जाय | 


उत्तर-हां, तुम्हारा यह कथन ग़लत नहीं है । नियमानुसार रागमिश्रण करना 
बढ़ी कुशलता मानी जाती है । अपनी पद्धति में भिन्न-भिन्न प्रकार से मिश्रण होते हैं । 
कहाँ आरोह एक थाट का और अवरोह दूसरे थाट का होता है । कह्दी उत्तरांग तो एक से 
आरोह-अवरोह का होता है, परन्तु पूर्वाद्गन का आरोहावरोह अलग-अलग थाटों का 
होता है | कहीं इसका उच्च स्वरूप होता है । कहीं दो रागों के स्वतन्त्र अन्श, रागवेचित््य 
न बिगाड़ते हुए बढ़ी खूबी से मिला दिये जाते हैं । कहीं प्रस्तुत राग में वादी स्वर लगाने 
का तरीका अन्य राग का ग्रहण किया जाता है । कहीं-कहीं तानबाजी के लिये आश्रय- 
रागों का सम्बन्धित भाग ग्रहण कर लिया जाता है। कहीं जान-बूक कर आवश्यकतानुसार 
बिना मुख्य राग को बिगाड़ते हुए विवादी स्वर नियत मात्रा में सम्मिलित किया जाता है। 
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कहीं-कहीं तो विवादी स्व॒रों की सहायता से प्रचार में रागों के उपांग ग्रहण कर लिये 
जाते हैं। थोड़ी देर के लिये हम देवबिहाग, पटबिद्ाग आदि रागस्वरूप इसी प्रकार के 
मानेंगे । ये सभी तुम्हारे कानों तक पहुँच ही चुके हैं । 


प्रश्न--गुरुजी ! 'पटविहाग” का नाम तो हमने अभी तक नहीं सुना 


उत्तर--सच है, इसके सम्बन्ध में मेंने तुम्हें कुछ नहीं बताया । उत्तर के एक 
(९ में आप हक. मेंने किक. 
उदू ग्रन्थ में मैंने यह नाम देखा था । मैंने इस राग के नाम से एक प्रसिद्ध ख्याल अपने 
गायकों द्वारा गाते हुए सुना है, परन्तु यही ख्याल उत्तर के एक हिन्दी ग्रन्थ में 'नटबिहाग? 
के नाम से बताया गया हे । 


प्रश्न--अब चाहे वह राग 'नटः हो अथवा “पट? हो | हमें तो उसके नियम समझ 
में आने चाहिये ! 


उत्तर--ठीक कह्द रहे हो | यह तो तुम समझ ही गये होगे कि बिद्दाग के स्वरूप 
में परिवतन करने से नटबिहाग अथवा पटबिहाग उत्पन्न किया जाता होगा। 


प्रश्न--जी हां, पर बिहाग का जीवभूत भाग इस अकार हैः:--“गमसपमगसानि, 
पूनिसागमप, निप”? भ्ल्ला इसमें कहां पर मोड़-तोड़ की जावेगी ? 


उत्तर--उस समय मेने दो बातें देखी थीं । प्रथम, अवरोह में बीच-बीच में 
कोमल निषाद प्रहण करना और द्वितीय, आरोह में कहीं-कहीं ऋषभ लेकर किमोटी का 
आभास उत्पन्न करना । “गमनिधप, गमरेगमसप, गमग, सानि, पुनिसा” इस रीति से गाये 
जाने पर बिहाग का एकात्र नवीन स्वरूप दीखने ही लगता है । ऐसे मिश्रण में तुम्हें कहीं 
पर बिहाग की ओर कहीं पर मिफोटी की तानें ली जाती हुईं दिखाई देंगी । 


प्रश्न--अच्छा, उस उदू ग्रन्थ में “पटबिद्दाग” का थाट कौनसा बताया है ? 


उत्तर--उस ग्रन्थ में इसे बिलावल थाट का राग बताया है। इस राग के सम्बन्ध 
में कोई कहते हैँ कि हम कोमल नी का प्रयोग विवादी स्वर के रूप में करते हैं और कोई- 
कहते हैँ कि हम इस राग को खमाज थाट के अन्तर्गत मानते हैं । किन्तु हम इस उल्नमन में 
व्यथ ही क्यों पड़ें ? हमारा सिद्धान्त यही है कि नियमबद्ध प्रचार में विरोध न किया जावे। 
मैंने तुम्हें पिछले किसी संभाषण में तिलककामोद राग बताया था । तुम्हें उसका 
स्मरण है न 


प्रश्त--जी हां, आपने उसे खमाज थाट का राग बताया था। 


उत्तर--ठीक है ! अपने यहां इस राग में दोनों निषाद प्रहण किये जाते हैं । परन्तु 
लखनऊ आदि स्थानों के गायक कोमल निषाद बिलकुछे नहीं लेते । 


प्रश्न--तो फिर बे किस प्रकार गाते हैं । 
उत्तर-उस तरफ इस राग ( तिलककामोद ) को इस प्रकार गाया जाता है:--- 
पुनिसारेगसा, रेपमग, सारेग, सानि, पृनिसारेगसा, रेमपधमप, सां, प्धमग, सारेग, 


सानि” एक प्रकार से यह स्वरूप भी अच्छा दिखाई पड़ता है क्योंकि देस, सोरठ आदि 
समश्राकृतिक राग इस तरह से भिन्‍न दिखाये जा सकते हैं । बे लोग इस राग को कहीं- 
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कद्दी “बिहारी” नाम भो देते हैं। उत्तर की ओर एक और मतभेद इस प्रकार पाया जाता 
कि वे गोड़मल्द्वार में कोमल निषाद वज्य करते हैं! 


प्रश्न--क्या हम भी इस राग सें इस स्वर को असआय नहीं रखते ? 


उत्तर-ह्वां रखते हैं; परन्तु उधर तो उसे बिलकुल ही वर्जित करने का श्रचार दे । 
आगे चलकर तुम उधर के गायकों के गायन में, इस राग में यह अवश्य देखना कि अवरोह 
करते हुए कोमल निषाद का “कण” घेवत में शामिल होता है या नहीं ? अरे हां अच्छी 
याद आयी । पिछली बार मेंने तुम्हें उत्तर का 'सावनीकल्याण' राग भी शायद नहीं 
बताया था | ठीक है न ? 


प्रश्न--जी हां, यह राग भी नहीं बताया । कोई बात नहीं, इसे अब बता दोजिए ९ 


उत्तर--'सावनीकल्याण” की रूपरेखा का अनुमान तुम्हें इस प्रकार हो सकेगा-- 
“पृपृध॒पु, सा, सारेसा, सा, सग, पप, गसपगरेसा; पृपृध॒ुपृ, सा;” थोड़ी देर के लिये ये 
स्वर 'हेमकल्याण” के समकमलो और-- 
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ये स्वर 'सावनीकल्याण” के समझो । देखते हो न, कि ये राग किस भ्रकार निकट 
आजाते हैं ? कुछ अंशों में यह राग तुम्हें शुद्धछल्याण जैसा दिखाई देगा, परन्तु 
शुद्धकल्याण में तीत्र मध्यम अवरोह में लिया जाता है, वैसा इसमें नहीं लिया जाता । 
सारांश यह है कि इस “संगीत” विषय में प्रचार से जितना कम रगड़ने का प्रसंग अ'।वे' 
उतना ही अच्छा है । में तुम्हें वही बता रहा हूं, जो मेने सीखा है और सुन पाया है । 
आगे चलकर तुम्हें जेसा अनुभव प्राप्त हो, उसे तुम भी प्रसिद्ध करना और अपने शिष्यों 
तथा मित्रों को मुक्त हृदय से बताते रहना । तुम्हारी अगली पीढ़ी तुम्हारा अनुभव लेकर 
ओर अधिक आगे बढ़ जावेगी । अस्तु, अब हमें अपने प्रस्तुत विषय की ओर बढ़ना 
चाहिये । 


में यह कद्द चुका हूं कि “अद्दीरभेरव” में घडज और मध्यम का संवादित्वं है। 
संस्कृत ग्रंथकार “आहीरी” और आभीरी” इस प्रकार मिनन-भिन्‍त राग मानते हैं। हम 
भी इसी प्रकार सानकर आगे बढ़े' । “आभीरी” नामक राग दक्षिण की ओर 
प्रसिद्ध ही है । | 


प्रश्न--दक्षिण की ओर “आभीरी” राग किस थाट में माना गया है और उसके 
आरोह-अवरोह किस प्रकार रखे गये हें ? 


उत्तर--उस तरफ के ग्रन्थों में “आभीरी” “आहीरी” “आभेरी” इस तरह के नाम 
प्राप्त दोते हैं। आभेरी राग अपने आसावरी थाट में है । उसका आरोह-अवरोह इस 
प्रकार है | “सागमपनिसां । सांनिधपमगरेसा” यह स्वरूप मेंने उत्तर के एक गायक से 
दही सुना है। रेल की सुविधा के कारण शायद्‌ उसने यह स्वरूप दक्षिण से ही प्राप्त किया 
हो तो आश्चर्य नहीं। उसने यह राग अपने उत्तर के तरीके से सुन्दरतापूर्वक गाया था। 
कुछ प्रन्थों में “आहीरी” राग दक्षिण के तोड़ी थाट में अर्थात्‌ अपने मैरवी थाट 
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में बताया है । प्रदर्शिगीकार “आहीरी” को नटमैरवी थाट ( अपने आसावरी थाट ) में 
बताता है। वह “आसभेरी” और “आहीरी” को एक ही थाट में मानता है और उनके 
आरोह-अवरोह इस प्रकार बताता हैः-- 


सामगुमपनिसां । सांनिधपमगरेसा । ( आभेरी ) सारेसा, गम, पधनिसां । सांनिध, 
पसग॒, रेसा । ( आहीरी ) 
यदि गायक चाहें तो ये दोनों स्वरूप योग्य, वादी-संवादी नियत कर अपनी पद्धति 
में भी गाये जा सकते हैं । 
रागविवोधे:-- 
आभीरनाटमेले शुद्धसमपधाश्च तीत्रतरऋषभः ॥ 
साधारणमदुस्तों चेत्यतः स्युराभीरनाटाद्या। । 
आभीयेपि प्रदोषे पूर्णा गांशग्रहा च सन्यासा ॥ 


स्व॒स्मेलकला निधो:-- 


शुद्धा: समपधाश्चेव पंचश्रुत्यपमस्तथा । 
साधारणो5पि गांधारश्च्युतपड़जनिषादकः ॥ 
स्वर्र्मीभिः संयुक्त आहरीमेलकों भवेत्‌ ! 
सनन्‍्यास आहरीरागः सांशः पड़जग्रहोषपि च ॥ 
संपूर्णशश्चरमे यामे गातव्योड्सो विचक्षणेंः ॥ 


चतुदद डिप्रकाशिकायाम्‌:-- 


पडजश्च पंचश्रुतिको रिपमश्च तथापरः । 
साधारणाख्यगांधारःशुद्धाश्व पपधास्तथा ॥ 
काकल्याख्यनिषादश्चेत्याही री मेल के स्व॒रा) ॥ 


ये तीनों श्रन्थकार एक ही मत के हैं । आजकल व्यंकटमखी का ग्रन्थ ही दक्तिण 
का सर्वोच्च व अन्तिम आधार प्रन्थ है, यह में तुम्हें पढ्चिले भी बता चुका हूँ । 


प्रशन--जी हां, आपने यह भी कहा था कि पं० व्यंकटमखी ने रामामात्य की बड़ी 
कठोर टीका की है । हमें यह देखने की प्रबत्त अभिलाषा है कि उसने यह टीका किस 
तरह की है | इससे यदि कुछ विषयान्तर होता हो तो भी कोई हानि नहीं । क्‍या आप 
वह सुनायेंगे ! । 


उत्तर--तुम चाहते हो तो में संक्षेप में सुनाये देता हुं। आरम्भ में सन्दर्भ 
समभने के लिये एक दो बातें अच्छी तरह समभलो । “स्वमेज्ल-कल्ानिधि” ग्रन्थ अब 
अनुवाद सहित प्रकाशित होगया है । यदि तुम उसे पढ़ लोगे तो इस टीका का मर्म 
अधिक अच्छी तरह तुम्हारी समझ में आ जावेगा । रामामात्य ने आरम्भ में मुंख्य बीस 
मेल बताये हैं । इन्हें बताकर फिर इनमें से पांच मेल कम करने की सम्मति दी है। 
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प्रश्न--यह कैसे | 


उत्तर--वह कटद्ठता है. कि अन्तरगांधार और काकलीनिषाद स्वरों को च्युत- 
मध्यम गांधार और च्युत-परदज निषाद में अन्तभूत मानलें तो पन्द्रह मेल ही 
काफी होंगे । उसके इस विधान पर और शंकराभरण, गौड़ी, पाड़ी आदि रागों के स्वर- 
स्वरूपों पर मुख्यतः व्यंकटमखी ने टीका कौ है । इस समय दक्षिण का प्रचार देखते 
हुए यह कहां जा सकता है कि इस टीका में कुछ सचाई भी हे । अब यह टीका 
कैसी है, इसे देखो :--- 


“अथेदानी विचायते रामामात्येन लक्ताः । 
मेलप्रकरणे मेलोः स्वरमेलकलानिधो ॥ 
तथा हि विंशतिमेंलानाह रामो विमृढधीः! । 
युज्यते तत्कथ्थ वेति तत्पृच्छामों वर्य पुनः ॥ 
त्वदुक्तरीत्या. सारंगनाठकेदारगोलयोः । 
संप्राप्मेकमेलत्व॑ मेला; स्पुर्विंशति! कथम्‌ ॥ 
ननु विशतिमेलानां मध्ये पंचदशस्वपि । 
मेलेपु _ पंचमेलानामंतर्भावसस्‍त्वयरित:.. ॥ 
अन्यस्यपुनरन्यस्मिनांतर्भावों भविष्यति । 
अन्तराख्यातर्गांधरकाकल्याख्यनिषादयोः ॥ 
स्‍्थाने प्रतिनिधित्वेन संग्रद्येते यदा स्वरों । 
च्युतमध्यमगांधारच्युतपड्‌जनिषादकी ॥ 
तदा विंशतिमेलानां मध्ये पंचदशर्वपि । 
मेलेषु. पंचमेलानामंतर्भावस्‍थवयेरितः ॥ 
सालंगनाटकेदारगौलमेलइयेषपि च । 
अविशेषेश भबता संग्राह्मत्वे सकमकौ ॥ 
च्युतमध्यमर्गाधारच्युतपड्जनिपादको. । 
अन्यस्य पुनरन्यस्मिन्नंतर्भावो भवेत्तदा ॥ 
ततो विंशतिमेलोक्तिव्याख्यातेयं दुरुचरा । 
मेलानां विंशतेयानि लच्माण्ययुक्तानि हि त्वया ॥ 
तानि सर्वाणि दृश्यंते विरुद्धान्येव फेवलम । 
तंत्रस्थविपुलाख्यानन्यायेन कतिचित्‌ पुनः ॥ 
लक्षणानि प्रदृश्यंते राम एप्वेव मोद्ितः | 
ने हि तान्यत्र शक्यंते दृषणानि त्वयेरिते ॥ 
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ग्रंथ. गणशयितु दोषसहस्रग्रथने मया ॥ 
तथां हि भेरवीराग: शंकराभरणस्तथा 
गोडीरागश्च कथितास्त्वया श्रीरागमेलजाः 
तत्कथं, भेरवीशुद्धधेवतेनान्विता खलु 
शंकराभरणो रागोंतरगांधारवांस्तथा ॥ 

सकाकली निषादश्च गौडीरागस्त्वय॑ पुनः 
जातो मालंवगोलाख्यरागमेलादिसंस्थितः ॥ 
रागाणां पुनरेतेषां जन्म श्रीरागमेलकः । 
कर्थ विकत्थसे राम-राम-राम तब श्रम) ॥ 
यच्चोक्त॑ भवता शुद्धरामक्रीरागमेलक!ः । 
पाडीरागाद्रेदेशार्यरागजन्म भवेदिति ॥ 
तद्ोषजातये राम रामस्मरणमातनु ।ै 
पाड्याद्रंदेशीरागौ च प्रसिद्वों गोलमेलजो ॥ 
यदप्यदेवता राम रामबुद्धिविरामता ै। 
देशाक्षीमेल एवेष केशिक्याख्यनिषादकम | 
प्राप्प कननडगोलः स्याद्गोलस्थातिमृपावहा | 
कन्नडगोलः श्रीरागमेलनतो मतो न किस | 
यज्ध॒ कननडगोलस्थ मेले समुपजायते । 
घंटारवइति प्रोक्‍्तं॑ पातकेनामुना पुनः ॥ 
सत्यं विमोक्ष्यस्ये राम रामसेतु गतो5षपि न | 
भेरवीमेलसंभूतो रागो- घंटारवः खलु ॥ 
यद्यप्युक्तं त्वया नादरामक्रीरागमेलके । 
साधारणाखूयगांधारः संग्राद्य इति तत्वत) ॥ 
अपूर्यचयकारत्वमावेदयति राम ते । 


नादरामक्रियामेलगांधारो5प्यंवरामिधः ॥ 

यज्चोक्त॑ रीतिगोलाख्यरागमेलस्प लक्षणम्‌ | 
शुद्धा/ सरिगमाः पश्च पंचश्रुतिकपेषतः ॥ 
केशिक्यार्यनिषादश्चेत्यन्न रामक्रियस्तथा । 
मैरवीरागमेलोत्थो रीतिगौलः प्रकीरत्यंवे ॥ 
यज्च॒ केदारगौलाख्यरागमेलस्प लक्षण .। 
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संग्राह्मश्च्युतपड़जार्यनिषाद इति कल्पितम्‌ ॥ 
तत्रस्थानेव शोचामि तब रामाभिधां पुनः । 
फेशिक्यार्यनिषादो हि मेले केदारगौलके ॥ 
यदप्युक्तंतत्या राम हेजज्जीरागमेलके । 
काकल्यारूयनिषादस्तु संग्राह्मय इति तत्पुनः ॥ 
अतितुच्छ॑ यतस्तस्मिन्मेले शुद्धनिषादकः । 
गृद्यते सकलैलोकिवादिके्गायकैरपि ॥ 
यच्चोक्‍्तं भवता राम कांमोजीमेललक्षणम्‌ । 
गनी ब्न्तरकाकल्यो रिधो पंचश्रुतवी तथा॥ 
शेषाः शुद्धाश्व समपा; कांभोजीमेलके त्विति | 
तत्तावस्‍्वदगीतज्ञबहिष्कायत्वसाधनस ॥ 
कांभोजीरागमेलस्यथ फेशिक्याज्यनिषादकः | 
इति नो वेत्ति कि वीणावादिनां ग्रहदास्यपि ॥ 
तस्माहेकाररामोक्तान्मेलान्विश्वस्थ वेणिके! । 
कांतारकूपे वेष्टव्या उदृध्ृत्य झ्ुजमुच्यते ॥ 
प्रश्न--यह कैसी टीका है गुरुजी ? क्‍या यह एक श्रकार का अन्याय नहीं है ? 
रामामात्य ने अपना स्वतः का अनुभव अपने ग्रन्थ में लिखा, अब यदि वह व्यंकटमखी 


के मत से नहीं मिलता, तो कया उस पर इस प्रकार टीका करनी चाहिये ? उसके आधार 
व्यंकटमखी से भिन्‍न रहे होंगे ? 


उत्तर-यहां तुम यह भूल गये कि व्यंकटमखी, रामामात्य के सौ-डेढ़ सो वर्ष 
पश्चात्‌ हुआ था । मालूम होता है कि इस टीका को देखकर तुम्हें रोष हो आया है। 
परन्तु इससें रुष्ट होने का कोई भी कारण नहीं है । व्यंकटमखी के हृदय में पिछला 
सम्पूर्ण सन्लीत समाप्त कर अपना मत स्थापित करने की अभिलाषा रही होगी, इसीलिये 
उसने इस प्रकार कठोर टीका की होगी । उसकी वह अभिलाषा पूर्ण भी हो चुकी है, 
यह हम आज दक्षिण की सद्भीत पद्धति को देखकर जान सकते हैं । व्यंकटमखी की 
पद्धति के मूलतत्व संपूर्ण देश के सन्नीत के लिये उपयुक्त थे । में तुम्हें अनेकबार यह समझता 
चुका हूं कि हमें आलोचना से कभी भी कुपित या भयभीत नहीं होना चाहिये। यदि 
हमारा सत सचमुच टीका करने योग्य हो तो उस पर की हुईं टीका से उपकार ही होगा, 
ओर यदि वह दीका अयोग्य या दूषित बुद्धि से भी की गई हो तो अपना बचाव समाज के 
सत्पुरुषों को ही सौंप देना चाहिये ।““स्निद्यति च निसर्गेण संतः सन्मागंगामिनि ।”” 
यह उक्ति सदैव ध्यान में रखनी चाहिये । 


प्रश्न--क््या सोमनाथ के 'रागविबोब” के सम्बन्ध में उयंकटमखी ने कहीं पर कुछ 
“डल्लेख किया है ? 


३३६ भातखण्डे संगीत शास्त्र 


उत्तर--नहीं, मुझे इस ग्रंथ के सम्बन्ध में उसके द्वारा किया हुआ उल्लेख कहीं 
पर भी प्राप्त नहीं हुआ । अब यह केसे कहा जा सकता है कि उसे सोमनाथ का भ्रन्ध ही 
नहीं दिखाई दिया था अथवा उसे सोमनाथ का गंगाजमनी स्वरूप ही पसन्द नहीं आया ? 


प्रश्न--यह बात शायद आपने इसीलिये कही है कि सोमनाथ ने आधी परिभाषायें 
दक्षिण की और आधी उत्तर की ग्रहण कर विचित्र ढांचा खड़ा कर दिया हे । 
ठीक है न ? 

उत्तर--यह तो मेरा अपना तक है । में यह नहीं कह सकता कि व्यंकटमखी ने 
रागविबोध देखा था या नहीं । यह तो स्पष्ट ही है कि उसने तीत्रतर, तीत्रतम आदि शब्दों 
की गड़बड़ स्वीकार नहीं की है | शायद उसे सोमनाथ द्वारा किया हुआ घोटाला पसंद नहीं 
आया हो । शायद उसने एक ही शुद्ध सप्तक में दक्षिण का शुद्ध री ओर उत्तर का शुद्ध 
ध सम्मिलित करना पसंद नहीं किया होगा। फिर सोमनाथ की संपूर् व्यवस्था में कोमल 
पेवत का स्थान न देखकर भी उसे निराशा हुई होगी । क्योंकि दक्षिण की ओर कोमल 
रि, ध ग्रहण करने वाला “मालवगौड़ मेल” सम्पूर्ण सज्जीत का मुख ही समझ जाता हे । 
यदि सोमनाथ ने केवल उत्तर की परिभाषा एवं रचना यथाथ रूप में स्वीकार की होती, 
तो व्यंकटमखी को इतनी कठिनाई नहीं पड़ती । 


प्रश्न--क्या सोमनाथ ने अपने आधार ग्रन्थ का उल्लेख किया है ? 
उत्तर--सोमनाथ अपने ग्रन्थ के आरम्भ में इस प्रकार कहता हैः-- 


रागवियोध विदधे विरोधरोधाय लक्ष्यलक्षणयो: । 
वार्चां वाचां किचित्सारं सार॑ सम्रुदधत्य ॥ 
आगे चलकर टीका में इस प्रकार और खुलासा करता हैः-- 
“प्राचीनानां हनुमन्मतंगनि। शंकादीनां वा वाचों ग्रन्थरूपास्तासां 
किचित्सारं घुख्यमुख्यांश समुद्धृत्य | 


भला ! इससे व्यंकटमखी जेसे पंडित को कया सनन्‍्तोष हो सकता है ? प्रथम तो 

यही मुख्य प्रश्न पेदा होता है कि सोमनाथ ने ऐसा कौनसा ग्रंथ देखा होगा जिसमें तीत्र, 
तीतब्रवर आदि संज्ञायें दी गई हों ? और यदि उसने कोई ऐसा ग्रंथ देखा हो तो उसका 
नाम अथवा उसके प्रत्यक्ष उद्धरण 'रागविवोध' में क्‍यों नहीं दिखाई पड़ते ? 

प्रशन--पिछले समय आपने “रागतरंगिणी” ग्रन्थ के सम्बन्ध में बताया था। 
उसमें तीत्र, तीत्रतर आदि संज्ञाएं भी थीं । सोमनाथ ने कहीं उसी ग्रन्थ को तो न 
देखा हो ! | 

उत्तर--अब यह विश्वासपूर्वक केसे कहा जा सकता है ! सोमनाथ ने इस बात 
का कहीं पर भी स्पष्ट उल्लेख नहीं किया । उसके ग्रंथ से यह अवश्य ही स्पष्ट रूप से 
दिखाई देता है कि उसने उत्तर का सब्लीत सुना था । उत्तर के सद्भजीव कौ उसकी 
जानकारी कोरी सुनी सुनाई थी या प्रत्यक्ष थी, यह कौन बता सकता है ? यह ग़लत नहीं 
है कि उत्तर की परिभाषाएँ, दक्षिण की रचना में सम्मिलित करते हुए उसने बहुत सा 
मैटर अपने पास से मिलाकर असम्बद्ध काये किया है। 


ता 
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प्रश्न--यह तो निर्विवाद है कि वह दक्षिण का ही पंडित था ! 


उत्तर--मैं समभता हूँ कि यह बात थोड़ी देर में ही सिद्ध की जा सकती है। 
दक्षिण की ओर अपने हिन्दुस्थानी कोमल रिषभ की जगह शुद्ध रिषभ मानने का प्राचीन 
व्यवहार है। सोमनाथ ने भी अपना रिषभ वहीं माना है; क्योंकि उसको व्यवस्था 
में कोमल रे स्वर शुद्ध रे से सिन्‍न नहीं हे । मेरव, तोड़ी आदि रागों में वह इसी प्रकार 
का शुद्ध रिपभ मानता है, जो ठीक ही है। अब एक महत्वपूर्ण सिद्धांत और देखो । 
दक्षिण के 'साधारण गः और कैशिक 'ती? स्वरों को हिन्दुस्तानी 'कोमल ग! और 'कोमल 
नी! मानने का प्रचार किसी को अस्वीकार नहीं है। अपने विद्वान इन स्वरों के आंदोलन 
क्रमशः रण और ४३२ बताते हैं। अहोबल का कथन “पघड्जपंचमयोमध्ये गांधारस्य 
स्थितिभवेत्‌ ।” तुम्हें याद ही होगा। अब उत्तर पद्धति का शुद्ध ग॒ पारिजात के प्रमाण 
से र८८ आंदोलन का लेकर हमें सोमनाथ के किये हुए स्वर-वर्णन को परखना दै। 
सोमनाथ कहता हेः-- 


तीत्रश्चतुःश्रुतित्वे पंचश्रुतिकत एवं तीवतरः | 
पट्भ्रुतिकत्वे तीवतम, इति, परं ता यथायोग्यम्‌ ॥ 


इससे यह जान पड़ता है कि सोमनाथ चार *वि पर तीत्रत्व मानता था। हे दक्षिण 
की ओर चतु:श्रुतिक रि, पंचश्रुतिक रि, षटश्रुतिक रि, इस प्रकार की संज्ञाएँ हैं। इन 
के स्थान पर उसने उत्तर के नाम स्वीकार करना पसन्द किया । 


प्रश्न--परन्तु उत्तर का शुद्ध री २७० आंदोलन का होता दै, फिर उसका उत्तर की 
संज्ञाओं को ग्रहण करना सुरक्षित केसे कहा जा सकता है ? 


उत्तर--यह तथ्य तुम्हारे ध्यान में आगया, बड़ा अच्छा हुआ | यह गड़बड़ तो 
होती ही है । सोमनाथ कहता हैः-- 


“पंचश्रुति; रिः शुद्भाद्गांधा रात्‌ न पृथक । पट श्रुतिकश्च रिंः साधारणारूय- 
विक्वगांधारात्‌ न प्रथक ।” ह 

इतना कहने के परचात्त्‌ तत्काल वह कहता हेः-- 

“*चतुःश्रुतित्वे एव तीव्र इति रिधादीनां संज्ेत्यर्थात्‌ । एवं पंचश्रुतिकत्व - 
पटभ्रुतिकत्वयोरेव तीवतरस्तीत्रतम इति च॒ संज्ञेयं ॥” 


यदि सोमनाथ ने शुद्ध री अहोबल की समता का माना हो तो साधारण ग कभी 
भी तीब्रतम री नहीं हो सकता । | 


प्रशन--ओऔर अदहोबल की दृष्टि से साधारण ग, तीत्र री हो ही जाता है, क्‍योंकि 
उसका स्थान शुद्ध के आगे एक श्रुति पर होता है। यही बात है न 


उत्तर--हां, यह तो स्पष्ट ही है । क्या अहोबल इस प्रकार नहीं कहता ? 


बे 5 भातखण्डे सद्भीत शास्त्र 


साधारणो रिस्तीव्रः स्तादिति ख्रिविनिश्चयः । 
साधारणांतरो गौ स्तस्तीत्रतीत्रतराबिति ॥ 


मज़ा यद्द हुआ है कि अहोबल को दक्षिण के स्वर और सोमनाथ को उत्तर के 
स्वर पूर्गुरूपेण समझ में नहीं आसके । अहोबल ने अपने स्वरों को एकवाक्यता 
दक्षिण के स्वरों से कर दिखाने को असफल चेष्टा अवश्य की है, परन्तु साथ ही यह 
बुद्धिमानी भी की हे कि अपने रागों में दक्षिण की परिभाषाओं का उपयोग नहीं किया। 
सोमनाथ ने व्यर्थ ही अपनी रचना में उत्तर की परिभावाएँ उपस्थित कीं और इस तरह 
अपने सुन्दर मंथ का नाश कर डात्ञा । कहीं-कहीं पर तो ग़ल्ञती की अपेक्षा दुराग्रह करने 
जैसा प्रयास दिखाई पड़ता है । उप्तके शुद्ध गांधार के सम्बन्ध में अभी दो शब्द और 
कहने हे । वह अपने ३२ वें श्लोक की टीका में कहता हैः-- 


“एवं सति गमयोरपि संज्ञात्रये प्राप्त आह । परं ता इति परंतु ता; संज्ञा 
४ 6 है 
यथायोग्यं यथाह गरय मस्य च पट श्रतिकत्वपंचभ्रुतिकवयोः अन्तरसृदुमसंज्ञयोः 
पड मस्य तु चतुःभ्रुतिकलवस्थाव्यमिचारात्‌ पंचश्रतिकत्वस्थ चासंभवा- 
दित्यथे! ।” 


इस उद्धरण से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि सोमनाथ 'साधारण ग? को त्रिश्नतिक, 
ओर “अन्तर ग? को चतुःश्रुतिक सानता था, अर्थात्‌ उसने उत्तर के शुद्धगांधार का स्थान 
दक्षिण की ओर का ही समझता था | 


प्रश्न--अब ये समस्त बातें हमारी समझ में आगई' । इसमें संदेह नहीं कि 


सोमनाथ दक्षिण कह पंडित सिद्ध हुआ, परन्तु उसने 'मदु म” और 'तीत्रतम ग? ये नाम 
क्यों ग्रहण किये होंगे 


उत्तर--मृदु म! तो “च्युत स? के स्थान पर प्रहण करना उसे आवश्यक ही होगया 
था, परन्तु वह स्थान उत्तर के 'तोब्बनतम ग! की जगह आता था, इसलिये उसने 'तीत्रतम गः 
को खींचकर 'शुद्ध मध्यम? पर बेठा दिया ! उत्तर की ओर 'शुद्धमध्यम” का दूसरा नाम 
'अतितीब्रतम ग! भी था। उसने इसमें से “अति? शब्द निकाल फेंका ! 


प्रश्न--परन्तु 'तीव्रतम स? ज्ञाम सोमनाथ ने किस प्रकार ग्रहण किया होगा ? 


उत्तर-क्यों भला ? ३२ दें श्लोक में उसने नियम दे रखा है न ? “पटआ॒तिकत्वे 
तीत्रतम इति ।” इस नियम के अनुसार मध्यम स्वर दो श्रुति चढ़ने पर “तीत्रतम मः हो 
हो जावेगा। उसके आगे 'मृदु पः आ जायेगा । मैं सममभता हूं कि सोमनाथ का यह 
कृत्य तुम्हें “नाम तेरा और गांव भेरा” जैसा दिखाई देता होगा ! 


न प्रश्न--जी हां, हम तो यही समझ रहे थे कि जब मध्यम स्वर पंचम की एक दो 
ओर तीन श्रुतियां म्रहण करे तब क्रमशः तीत्र, तीत्रतर और तीत्रतम हो जाता है । 


उत्तर--उत्तर पद्धति के नियम से यह ठीक है । अहोबल भी से प्रथम इसी 
प्रकार समझ कर चला था:-- 


श्शि 
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“तथा तीव्रतमो गोडपि मृदुम इति कीतिंतः | 
साधारणांवरो मौ स्तस्तीत्रतीत्रतराबिति ॥ 
मश्च तीत्रतमो5्प्युक्तो मृदुप इति पंडितेः | ७४-८६ ॥ 


परन्तु आगे चलकर सोमनाथ का पांडित्य देखकर अहोबल घबरा गया। यह बात 
में तुम्हें पहिले भी समझा चुका हूँ। सोमनाथ ने “घट्श्रुतिक म” के आधार के लिये 
कल्लिनाथ को प्रस्तुत किया ( श्लोक ३४ ) 'सप्रश्ुतक म” अथवा “मृदु प! यह रबर 
“च्युत प? का प्रतिनिधि था। अहोबल यही समझता होगा कि कल्लिनाथ ने “तीत्रतम म' 
नाम पदूश्ुतिक मध्यम? को दिया है। परन्तु अहोबल चतुर था अतः उसने अपने रागों 
में 'तीत्रतर म? नाम ही पसन्द किया । यह में तुम्हें बता चुका हूं। 


प्रश्न--ठीक हे, परन्तु सोमनाथ ने 'तीत्रतर म” की जगह 'तीत्रतम म' किस आधार 
से बताया होगा ९ 

उत्तर--इस प्रश्न का उत्तर देना कठिन है | यह कह्दना भी ठीक नहीं दि्खिाई देता 
कि सोमनाथ एक अति के चढ़ने उतरने की विधि निषेध नहीं मानता था । पिछली बार 
“तरंगिणी” के विक्ृृत स्वर बताते हुए मेंने तुम्हें बतलाया ही था क्रि:-- 


“पड्जस्य च निषादश्चेदू गृह्ति प्रथर्मा श्रुतिम्‌ । 
तदा संगीतविद्धि! स तीत्र इत्यमिधीयते ॥ 
द्वितीयामपि चेदेव॑तदा तीव्रतमः स्मृतः 
पडजस्य दश्वती गृहन्निषाद! काकज्षी मतः ॥ 
तीव्रतमे निषादे च गेया संव विचच्षणः ॥ 


शायद सोमनाथ इसी विचारधारा से प्रभावित रहा हो। उसकी विचारधारा 
कुछ भी क्यों न हो, पूवाग में उसको परिभाषाओं से अधिक हानि नहीं होती। तमाम 
गड़बड़ उत्तरांग में हुई है क्योंकि वहां उसने अपने दक्षिण के शुद्ध धैवत को बिलकुल दूर 
फेककर उत्तर का धेवत ( ४०४ आन्दोलन कहा जावे ) शुद्ध कहकर स्वीकार कर लिया है। 
ऐसा कर डालने से उसकी पद्धति में कोमलधवत अशक्य होगया। दक्षिण के शुद्ध 
निषाद का स्थान शुद्ध धेवत द्वारा प्रहण कर लिये जाने पर केशिक निषाद की जगह 
शुद्ध नी! आया ओर:-- 


“केशिकिनः प्रोदुर्भावाय अंतरा निषादम्दुषड़जंतायोंमेध्ये परा अन्‍्या 
सारी स्यात्‌ सा तु निषादसार्या; समीपे स्थाप्या'” । 
इस प्रकार वीणाप्रकरण के २७ वें श्लोक की टीका में उसे कहने को विवश होना 


पड़ा । ऐसा करने का कारण वह चाहे जो कहता हो, परन्तु मर्मज्ञों को यह दिखाई दे 
जाता है कि यह अनथ शुद्ध घेवत का स्थान गलत मान लेने से हुआ है । 


प्रशन--परन्तु क्‍यों गुरुजी | काफी-थाट का उत्तरांग हो जाने पर - सोमनाथ के 
रागस्वरूप केसे हो जावेंगे ? उसके अनुयायी लोगों ने उसके राग कैसे गाये होंगे ? 
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उत्तर--मैं तो समभता हूँ कि उन लोगों ने शुद्ध धेवत को उचित जगह पर स्थापित 
कर उसके ग्रन्थ का उपयोग कर लिया होगा। में तो लगभग ऐसा ही करूँगा व्यथ द्वी 
“क्लैज के लिये नाल गँवा बैठना” के अनुसार एक उपयोगी ग्रन्थ क्‍यों छोड़ दिया जावे ? 


प्रश्न--जरा ठहरिये ! सोमनाथ के शुद्धथाट को शाद्भ देव का काफी थाट मानकर 
यदि ग्रहण किया जाय तो क्‍या कुछ उपयोग हो सकेगा ? 


उत्तर--में नहीं समझता कि कुछ उपयोग हो सकेगा । अपने विद्वानों को कोमल 
रे, ध चाहिये; ये कहाँ से आयेंगे ? सोमनाथ के मत में जाति मूछना की कुछ भी व्यवस्था 
नहीं हैं । तुम कह सकते हो कि कोमल रिषभ का काये शुद्ध रे ( २६६३ आन्दोलन ) से 
चल जायेगा, परन्तु शुद्ध ध सोमनाथ ने वीणा पर “मृदु म” के परदे पर शुद्ध म के! 
तार के नीचे माना है यह स्पष्ट तीत्र ध हो जायेगा । उस धेवत के नीचे उसकी व्यवस्था 
में स्वर ही नहीं है। अन्य स्वरों के सम्बन्ध में भी बड़ी गड़बड़ हो जायेगीं। इसीलिये 
अहोबल के स्वरों के सम्बन्ध में बताते हुए मेंने तुम्हें पहिले भी कुछ इशारा किया था कि 
सोमनाथ से भी उसी तरह की कुछ गड़बड़ हुई होगी। सोमनाथ एक दक्षिण का पंडित 
था। इसके सम्बन्ध में मुके इस प्रकार कहने वाले भी मिले हैं कि सोमनाथ ने व्यथे ही 
उत्तर पद्धति का ज्ञाता होने का आडम्बर किया है | हमारे पंडित इस विद्वान की आलोचना 
करने में प्रायः हिचकिचाया करते हैं. क्‍योंकि. “रागविबोध” ग्रन्थ की बहुत प्रशंसा सुनी 
जाती है। “957 ए४॥॥॥०90 ][०76४” कहते हैं: -- 
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अस्तु, अब में “आहीरी' राग के सम्बन्ध में अपनी चचौ को आगे बढ़ाता हूं। 
सुरेन्द्रमोहन टागोर ने “अहीरी” का जो स्वरूप बताया हे, उसका थाट भेरव द्वी माना 
हे। उनका बताया हुआ स्वरूप इस प्रकार हे :-- 


“पनेसानिसासासामधधमसागरेगप, सागरे, निसानिसा, रेगगसगरे, पसानिध- 
निसासारेगरेसा । मसमम, पे, पे, सपमप्, धर्सांनिसांनिधप, घृधमप, धपमय, सामप 
पधधप, धनिनिधमप, धरम, मपधधम, सागरेगप, गरेनिसानिसा, रेरेगगम, गरेप, 
सानिध्निसासारेगरेसा ।” 

प्रश्न--क्या इन्होंने अपने बताये हुए स्वरूप का कोई आधार भी दिया ( 

उत्तर--इस सम्बन्ध में इन्होंने इस प्रकार कहा हेः-- 

“दामोदरमतेषपि अस्याः जातिः संपूर्णा”! । “अभीरी त्रिवरणीतुल्या 
संपूर्णा कथिता बुधेः । 


सम्भवतः ये स्वयं इस बात को स्वीकार कर लेंगे कि इतने मात्र से पूर्ण संतोषजनक 
योध नहीं हो सकता । अस्तु, 


तुम जानते हो कि पं० भावभट्ट के मेलों में भी एक “अद्दीरीः नामक मेल हे। 
इस “अहीरी'” मेल के स्व॒र इस प्रकार बताये गये हैं:-- 
एकतृतीयगतिको गनीस्व॒रों यथाक्रमम्‌ । 
ट्वितीयगतिको रिश्च त्वाहेरीमेल एप हि ॥ 
 सत्रिका सायमाहेरी संपूर्णादिरसाश्रिता । 
““अनूपरत्नाकरे । 
यहा पर 'एकगतिक ग? अर्थात्‌ 'कोमल ग!ः और तृतीयगतिक नि? अर्थात्‌ तीत्र निः 
स्वर होंगे । 'द्वितीयगतिक रे! अपने स्वरों में 'दीत्र रे! होगा । 
सद्भीत पारिजाते:-- 


धकोमला नितीब्राद्या पड़जपूर्वकयूछेना । 
धगयोः कंपसंयुक्ता सपांशाभीरिका मता ॥ 
आरोहणे5्वरोहेषपि क्वचिन्मध्यमदर्जिता ॥ 
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यह वर्णन भावभट्ट के वर्णन से मिलाकर देखो तों यह स्पष्ट दिखाई देगा कि 
इन संस्कृत प्रंथकारों ने आभोरी? आहीरी” आदि नामों के प्रयोग में प्रायः गड़बड़ी 
कौंहै। 
 अन्द्रोदयेः-- 
'शुद्धों सपो शुद्धमधैवती च क्‍ 
साधारणो गोषपि च शुद्धगश्च । 
पड्जाभिधानो लघुशब्दपूर्व 
क्‍ .. आभीोरिकाया गदितः स मेलः ॥ 
में आरम्भ में ही तुम्हें बता चुका हूं कि हमारा प्रस्तुत राग “अहीरमैरव' है 'अहीरीः 
नहीं है । तुम्हारे रांगरवरूप का समर्थन करने वाले इन प्रमाणों को ध्यान 
में रखना :-- ह 
भेरवस्येष संस्थाने जाता55हदीरी सुनामिका । 
संपूर्णा भेरवांगाएपि पडजांशा व्यस्तमध्यमा ॥ 
पूर्वांगे भेरवों मेलो उत्तरांगे हरिप्रियः । 
रागेउस्मिल्लक्षितो लोके स्ववेचित्रयकारणम ॥ 
ग्रन्थेषु केषुचित्मोक्ता भैरवीमेलनोत्यिता | 
आभीरीनामिका5प्यन्या नट्भेरविकाश्रया ॥ 


--जक्ष्यसड्रीते । 
पूर्वा गे किल भेरवः स्फुटतरं यत्रोत्त रांगे पुनः । 
स्पष्ट भाति हरप्रिया भवति तद्र पं विचित्र ततः ॥ 
वादित्व॑ त्विह पड़ज एवं निहतं संवादिता पंचमे | 
दूं रूप्येण हि गीयते सुमतिभिः रागिश्यहीरी प्रगे ॥ 
ह -ऊल्पह्रुमांकुरे 
भेरव पूरब अड्ज में, काफी उत्तर भाग | 
अति विचित्र द रूप सें, होत अहीरी राग ॥ 
" ““चन्द्रिकासार । 
रागमालायामः-- 
चन्द्रद्धिख़िगेता; स्थुगेरिनय इृह हि स्निग्धनेत्रा प्रगल्भा ॥| 
श्यामाभीरी त्रिपडूजा सदुवचनपरा मूथ्दिन्‌ वेणीं दधाना ॥| 
मर्जी नीलवख्रा मुदुगलविलसहिद्रमालिश्च कर्णे | 
ताटंकात्या हि सायं रंसपतिनिनदे रासदंडो रमंती ॥ 
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अब हमें इससे अधिक ग्रन्थ-म्तों की आवश्यकता नहीं दे । 
प्रशन--अब यह राग गाकर सुना दीजिये १ 



















































































उत्तर--ठीक हे ! सुनोः-- 
सरगम-रूपक 
स्थाई--- 
ग रे सा रे गम म।| ग रे ग म [रे रयेसा 
>< >८ 
का हे सा हे गम मम मे प से पुमग रे | सा रे ।|ग म स| सम सं | प ग।|पमग 
>< >< 
रे ग|ल  ग प मरे सा 
><्‌ 
अन्तरा--.- 
म मं | रे सं |प१ प्‌ १ म मसल प ध | निनिध 
>< >< 
प ध मप धघ ग रे सा रे ग| गम प गमरेसा 
>< >< 
विस्तार-- 


गगरेसा, सासारेसा, निसारेसा, निसागरे, गगम, गमरेप, गमरेसा; रेरेसासा, 
गरेगम, ममपग, मरेरेसा, सारेसाम, गरेसाप, गमपग, सगरेसा। 


ममरेस, पप्मप, पंरपथ, निधपथ, मपगम, रेरेगस, पगरेसा । 


इस तरद्द धीरे-धीरे रागविस्तार किया जाना चाहिये। बीच-बीच में अच्छे 
प्रमाण में भेरवअज्ग प्रहण किया जाबे, जिससे श्रोताओं को यद्द दिखाई देता रहे कि यह 
एक भरव-प्रकार है । उत्तरांग में अधिक तानें लेकर 'मैरव-बहार” नामक प्रसिद्ध राग का 
आभास कराने की भूल नहीं करनी चाहिए | इस राग को में आगे चलकर बताऊँगा | 


प्रशन--अब आप हमें कौनसा राग बतल्ायेंगे ? 


उत्तर--अब हम 'सौराष्ट्र! राग को लेंगे। 'सौराष्ट्र” नाम कानों में पड़ते ही हमें 
एकदम यह ध्यान आ जाता है कि यह राग सम्भव॒तः इसी नाम के ग्रदेश से प्रचलित 
होकर आया होगा । इस प्रकार का अनुमान बिलकुल ग़लत भी नहीं कहा जा सकता। 
तुम्हें याद होगा, पिछली बार मेंने तुम्हें खमाज थाट का 'सोरठ”ः नामक राग 
बताया था, उस समय भी मेंने 'सौराष्ट्र! के सम्बन्ध में सूचना दी थी। सम्भवत:ः ये 
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दोनों राग सौराष्ट्र नामक पाठ से संग्रहीत किये गये होंगे । रागों के नामों का इतिहास 
खोजने का श्रम करना हमें स्वीकार नहीं है । हम तो आज जो नाम श्रचलित हैं उन्हें 
स्वीकार करके चल रहे हैं। इस सौराष्ट्र राग को पंडितगण 'सौराष्ट्रटंक' कहते हैं और 
गायक लोग “चौर्‌यायशी टंक” या “चौरासी टंक? कहते हैं। सोरठ राग से इसे अत्ञग 
रखने के लिये यह युक्ति ठीक भी है। संस्कृत प्रंथकार अर्थात्‌ प्राचीन प्रन्थकार 'सौराष्ट्र- 
टंक ऐसा संयुक्त नाम प्रयुक्त नहीं करते । 


प्रश्न--फिर यह संयुक्तीकरण केसे हुआ ? 


उत्तर--हम इसी पर विचार करेंगे। “टंक' नाम राजपूताने का कहा जाता है। 
यह तक किया जाता है कि “टंक” रागनाम प्राचीन नाम टक्क' से उत्पन्न हुआ होगा। 
“टोंक! नामक एक छोटा सा राज्य अभी भी मालव प्रांव में है। मालवा और राजपूताना 
पास-पास के प्रदेश हैं। “मालव” नामक एक प्रसिद्ध राग भी है । मालवा, मालवगोड़, 
टक्‍्क, इन सभी रागों का एक ही थाट में माने जाने का आधार भी हमें प्राप्त हो सकता है। 
'सौराष्ट्र! राग भो तुम्हें उसी थाट में प्राप्त होगा । टक्‍्क और सौराष्ट्र में जन्य-जनक 
सम्बन्ध मानने के प्रन्थाधार भी मिलते हैं। सुविधा के लिये हम सौराष्ट्र और सौराष्ट्री 
भिन्न-भिन्न रागस्वरूप मानेंगे । थोड़ी देर के लिये सोरठ को ही “सौराष्ट्री” नाम देने 
पर 'सौराष्ट्र' अथवा भेरव थाट का 'सौराष्ट्र टंक' ही समकलो । अपने गायक “टंकी? 
नामक एक प्रकार का राग सांयकाल के समय गाते हैं । इसे बे एक संधिप्रकाश राग 
मानते हैं। कदाचित्‌ इसकी उत्पत्ति प्राचीन “टक्‍्क? से हुईं होगी । 


प्रश्न--सांयकालीन राग होने से “टंकी? किस थाट में माना जाता है ? 


उन्तर--यह राग पूर्वी थाट के अन्तर्गत माना जाता है। इसके विषय में में आगे 
तुम्हें बताऊँगा । एक मजेदार बात देखो कि शाह्ल देव ने अपने रत्नाकर में “टक्कः नामक 
प्रामराग की जो भाषा (जन्यराग) बताई है, उसमें एक “सौराष्ट्री' भी दिखाई पड़ती है। 
टक्क को व्याख्या सें 'काकल्यन्तरराजित” पद होने के कारण दक्षिण के कुछ परिडत उसका 
थाट “भेरव” मानते हैं । अपने गायक 'सौराष्ट्र टंकः संयुक्त नाम स्वीकार कर उसे एक 
मिश्रमेलजन्य रूप मानते हैं । पूर्वाज्ञ में वे भेरव अज्ज स्वीकार करते हैं और उत्तरांग में 
बड़ी खूबी से दोनों धेवत का प्रयोग करते हैं। अब यह नहीं कद्दा जा सकता कि यह 
मिश्रण कब से होने लगा है ? सद्भीतप्रदर्शिनीकार ने सौराष्ट्र राग को प्रथम मालवगौड़ 
थाट में बताकर आगे इस प्रकार कहा हैेः-- 


सौराष्टरागः संपूर्गः सग्रहः सावकालिकः । 
पंचश्रुतिभंवतस्तु क्वचित्स्थाये प्रयुज्यते ॥ 


इस श्लोक में बवचित्सथाये! पद बड़ी विशेषता से दिया हुआ है। एक पर्डित ने 
इसका अथ 'कमी-कभी! किया है । दूसरे पंडित ने इसका अर्थ “बीच-बीच' में किया है । 
इन द्वितीय पंडित का कथन है कि--'स्थायः गीत का एक छोटा भाग समझा जाता हे। 
सोराष्ट्र की व्याख्या में इसलिये यह सूचना दी गईं है कि यदि गायक ने राग का मुख्य 
अज्ञ मालवगौड़ का रखा और किसी-किसी भाग में तीत्र बैवत का उपयोगभी किया तो 
अनुचित नहीं होगा । यह सत्य है कि अपने हिंदुस्थानी गायक इस राग को इसी प्रकार 
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गाते हैं। इन गायकों को नियम आदि का बिलकुल ज्ञान नहीं होता । यह भी ठीक है कि 
यह राग अगप्रसिद्ध रागों में से माना जाता है। मेने तुमसे सदेव यह कहा हि कि दुर्मिल 
राग समाज में भिन्न-भिन्न तरीकों से गाये जाते हुए हमें दिखाई पड़ सकते हैं । आश्चय 
नहीं कि सौराष्ट्र और सौराष्ट्रटंक को भिन्न-भिन्न मानने वाले लोग भी निकल आवें। 
यह सत्य दे कि ग्रन्थों में मुझे कहीं भी संयुक्त नाम 'सोराष्ट्रटंक” नहीं दीख पड़ा । 

प्रश्न--'सौराष्ट्रटंक' में मुख्य अद्ग तो मैरव का ही ग्रहण किया जाता होगा ! 

उत्तर--हां, यह राग प्रातर्गेय माना जाता है । प्रचार में जो सायंकालीन स्वरूप हे, 
उसे हिन्दुस्थानी गायक “श्रीटंक' के नाम से सम्बोधित करते हैं। यह युक्ति भी बड़ी 
अच्छी है । श्रुपदुगायक भी कभी-कभी सौराष्ट्रटंक गाते हैं। ये लोग इस राग का एक 
प्रसिद्ध गीत इस प्रकार गाते हैं:-- 

“मग, मग, रेरे, सा, सारेसा, गमरे, रे, सा; पगमगरेरे, सा, सासारेसा, घ्वप्ठसा, 
मम, धनिसां, निसां, निधम, गग, पमगरेरे, सा? । 


कहीं-कहीं “सा, गमध, सांघम, ध, निर्सांधमग, पसगरे, सा” इस प्रकार का टुकड़ा 
ले लेते हैं। इस स्वरसमूह के प्रयोग से यह प्रकार कुछ विज्क्षण दिखाई देने लगता है । 
बीच-बीच में मध्यम को मुक्त रखकर थोड़ासा लत्नतिश्रद्ग' भो प्रस्तुत कर दिया करते हैं। 

प्रश्न--यह किस प्रकार करते हैं ? 

उत्तर--देखो:-““साध्चनिसा, म, म, धनिसांनिध, मगमगरेसा” इस टुकड़े से 
श्रोताओं को थोड़ा सा ललित का संकेत दो सकेगा। अन्तरे में मेरव और कालिंगड़ा 
का मिश्रण जेसा दिखाई देगा । 

प्रश्न--यह तो एक विचित्र रागस्वरूप दिखाई देता है। यही कह्िये न, कि इस 
राग में भिन्न-भिन्न रागों के ठुकड़े सम्मिलित किये गये हैं। न जाने इस राग में तानें 
कसी ली जाती होंगी ? 

उत्तर--मुख्य भाग तो भैरव का ही रहेगा | बीच-बीच में 'मध, निसां, सांनिधम' 
इन दोनों टुकड़ों से रागप्रसेदक अनेक छोटी-छोटी तानें उत्पन्न की जायेंगी। देखें, 
तुम स्वयं इस राग का थोड़ा बहुत विस्तार केसे करते द्वो ? 

प्रश्न--अच्छी बात है, हम प्रयत्न करते हैं। 

“सा, घृनिसा, गरे, सा, मगरेसा, गसपगमरे, सा, सागम, रेगम, पगमरेसा, 
धृनिसा, ग, स, ग, म, पगम, धग, गमध, म, निसांस, गम, पममरे, सा;? 

क्या इस ग्रकार की तानें इस राग में प्रहीत हो सकेंगी ? 
.. 5त्तर--मैं सममभता हूँ ये तानें ली जा सकती हैं । अब मैं कहीं-कहीं किस तरह 
से ठहरते हुए रागविस्तार करता हूं, इसे ध्यान से देखते जाना । 

“गम, धध, मधनिसां, धनिसां, गमगसा, म, धनिसां, गमग, रे, सा, निसागम,. 
पगमगरे, सा; सा, रेसा, गमग, रेसा;” । 

यहां में तुक्हारे मन में भिन्‍न-भिन्‍न रागों की छाया उतन्‍न कर रहा हूँ, परन्तु तुम 
यह भी देख रहे हो कि अन्त में मैरव अज्ञ लाने का प्रयत्न भी मैं अवश्य कर रहा हूँ । 
अब अन्तरे में स्वल्परूप में कालिंगड़ा का अड्ज दिखाता हूँ । देखों-- 
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“मसस, गम, पप, धध, प, निधप, सम, गम, घप, गम, रेगम, पगम, ग, रेसा, 
सांरेसां, घप, गमपगमरे, सा ।”? 


तुम्हारे जेसे बुद्धिमानों को इतना इशारा मिलते ही तुम स्वयं इसमें सेकड़ों 
सुन्दर-सुन्दर तानें उपन्‍न कर सकोगे। जैसे-जैसे तुम्हारा गला तैयार होता जाबेगा 
बेसे-बैसे तुम्हें अपने आप स्फूर्ति उत्पन्न होती जावेगी। रागनियरमों को अच्छी तरह 
जान लेने के कारण तुम्हारी तानवाजी असंगत एवं उकताने वाली नहीं हो सकती । धीरे- 
धीरे तानों के स्वर और उनका वेग बढ़ते जाने से श्रेतागण भी गायक के साथ आनन्द्‌- 
सागर में निमग्न हो जाया करते हैं। मेरे गुरु ने मुझे गला तैयार करने की एक सरल 
युक्ति बताई थी, उसे यदि तुम चाहो तो आगे अपने शिष्यों को भी बता सकते हो । 


प्रश्न--वह कौनसी युक्ति है ? 


उत्तर-मेरे गुरु ने मुझे बताया कि जब नवीन विद्यार्थी गण अनुकरण करते 
हुए “सा, रे, ग, म, प, ध, नी, सां” स्वर गाना सीख जावें तब उन्हें भिन्न-भिन्न थाटों 
के स्वर गाने का अभ्यास कराना चाहिये। अकेले “'बिलावल? थाट के स्वरों का अभ्यास 
उनसे प्रतिदिन एक दो घण्टे कराना चाहिये। प्रथम सावकाश रीति से स्वर गवाये जावें 
ओर फिर सामथ्यानुसार क्रमशः लय बढ़ाई जावे । बार-बार इसी काय को करने में 
विद्यार्थियों का उकताना स्वाभाविक हे, परन्तु उन्हें बीच-बीच में विश्रांति देकर और इस 
प्रकार स्व॒र-गायन का महत्व अच्छी तरह समझा कर दूसरी और कोई चीज गाने न 
देना चाहिये और केवल शुद्ध स्वर सप्तक द्वी उत्तम रूप से सिद्ध कराया जाबे। अब तो 
“मेट्रॉनम” ( ताल यन्त्र ) का साधन ऐसे कामों में बहुत उपयोगी होगा। प्रथम यह यन्त्र 
मध्यल्य में लगाया जाबे और उसके साथ रवर गाये जावें, फिर क्रमश: लय बढ़ाई जावे । 
तेयारी इस कोटि की होनी चाहिये कि केवल शुद्ध स्वरों का आरोह-अवरोह श्रोताओं को 
मधुर लगने लगे । मेरे गुरु ने बताया था कि उनके उस्ताद ने आरम्भ के ६ महीनों में उन्हें 
शुद्धस्वर सप्तक के सिवाय कुछ भी नहीं गाने दिया । यह सुनकर तुम्हें आश्चय अवश्य 
होगा, परन्तु उनके कथन में बहुत कुछ तथ्य हे । उन्होंने अपनी भाषा में कहा:-- 


“पंडित जी ! पहले-पहले में बोहोत नाराज हुआ, मगर छे मह्दिनों के बाद मेरा 
गला सात सुरों पर ऐसा दौड़ने-भागने लगा कि उसको कुछ अटक ही न रही । मुजको 
खुद भी मजा आने लगा। मेरे सुर ऐसे चलने लगे कि जैसा पानी का रेला। फिर मेरे 
उस्ताद मेरे साथ-साथ सा रे ग म पध निसां। सां निघप मग रे सा। तेज लय पर 
गाने लगे । उनके साथ गाने से मेरे गले में तरह-तरह के कन और तरह-तरह की हरकतें 
पैदा होने लगीं । फिर उनोनें मुजकों जगे-जगे रोकना शुरू किया। कभी पैवत पर तो 
कभी निखाद पर मुझको ठेहेराया, ओर वहीं से लौटाया। मतलब ये है कि एक संपूरन 
तान में से मेरे मू' से हजारों तानें उनोनें निकलवाई' । ये में नहीं जानता था कि राग 
क्या चीज है, मगर गला किसी जगे बंद नहिं था | उस्ताद सिरफ हात से लय का इशारा 
करते और में उनके इशारे पर अपना गला फ्रेंकता था। पंडित जी ! ऐसी मेहनत करने 
से गवेया होता है। आजकल के शागिरद्‌ आठ दिन में गवैये होने चाहते हैं। आज 
भटियार, कल भंखार, परसों पटमंजरी मांगने लग जाते हैं और केहेते हैं हम गवेये 
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होने चाहते हैँ ? गाना तो सब गले पर ही रहेगा । गल्ले में कुत्ते भोंक रहे हैं और राग 
पटमंजरी केह रहे हैं। पेहेले दूसों ठाठ के संपूरन सुरों की लड़ीकी लड़ी बन जाय, फिर 
अपने रागों के नेम धरम देखले। में सच केहेता हूँ, कई गवयों के गले आप ऐसे बुरे 
देखेंगे कि आप उनका गाना कभी पसंद न करेंगे। हम अपने शागीरदों को एक-एक दो- 
दो बरस तक सुर भरवातें हैं, मगर उनके गले भी तो ऐसे हो जाते हैं कि जेसी रेशम की 
डोर । तैयार गले में आप चाहे सो रंग डाल दीजिये |” 


यह कैसे कहा जा सकता है कि मेरे गुरु के उपरोक्त कथन का कोई तथ्य नहीं है ? 
मेरा भी यही मत है कि अपने आश्रयरागों के स्वर उत्तम रूप से तेयार कर लेने से 
सद्भजीत-विद्यार्थी को बहुत लाभ होता है । 


प्रश्न--यह सम्पूर्ण चर्चा हमारे ध्यान में अच्छी प्रकार आ गई है । अस्तु, क्‍या 
प्रदर्शिनीकार'ने अपने “सौराष्ट्र” के स्वर बताये हैं 

उत्तर--हां, उसने इस राग का आरोह-अवरोह इस प्रकार बताया हे: -- 

“सा रेगसपधनीसां। सांनीघपमगरे सा” केवज्ञ इतना बता देने से 
विशेष बोध होना संभव नहीं है। उसके मत से यह एक सम्पूर्ण भाषांग राग है ? इसका 
प्रहस्वर उसने षडज माना है । 


प्रश्न--तो फिर उसने इसी स्वर को वादी भी माना होगा ? अपने गायक इस 
राग का वादी स्वर कौनसा मानते हैं ? 


उत्तर--बहुमत. प्रायः मध्यम स्वर को , वादी मानने के पक्ष में हे। अब हम कुछ 
संस्कृत ग्रन्थों में सौराष्ट्र के लक्षण और देखलें । 


रत्नाकरे:-- 
पंचमादेव सोराष्ट्री भाषा षड़ज़ ग्रहांशिका 
रिहीना सगधेस्तारा ममंद्रा संमभूयसी 
_ नियुक्ता सवेभावेषु सुनिभिगेमकान्विता ॥ 
सांशग्रहांता सौराष्ट्री ठक्करागेतिभूरिनिः । 
भूरितारा ममंद्रा च पहोना करुणे रसे ॥ 
साराम्ते:--- 
मेलो मालवगोलस्य स्यात्सौराष्ट्रया! स एव हि। 
पड़जन्यासग्रहांशेयं. स्वेकालेष गीयते ॥ 
अस्य रागस्यारोहावरोहयो! स्वरगतिः समविषमतया आगच्छति । 
चतुदण्डिप्रकाशिकायाम्‌:-- 
सीराष्ट्रागो मेलस्थ गौलस्याम्युदयः पुरा 
संपूर्रश्चेष वादी च पड़जः संवादिनों मपो ॥ 
सर्वेवेलासु गातव्यं ख्यातं संगीतवेदिभिः । 
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धसद्रागचन्द्रोदय' में जो 'सोराष्ट्रीः बताई गई है, वद्द 'केदारमेल” को हे। अपना 
राग मैरवथाट में है। 'रागमंजरी' में भी केदारमेल की सौराष्ट्री बताई गई है । | 
रागमालायम्‌:-- 
सावेरी मेलरक्ता स्वरसकलयुता सत्रिका स्वेरिणी या । 
चित्र वस्त्र दधाना कठिनकुचतट कंचुकी मेचकी च ॥ 
गौराज्री पंकजान्ञी हिमकरवदना दाडिमीबीजदन्ता । 
साय॑ श्रज्ञारपूणों मदनसहचरी याति सौराष्ट्रिका सा ॥ 
पुण्डरीक ने 'सावेरी? का थाद इस प्रकार बताया हैः-- 
धाध्यंतांशाइसपा या नयनगुणगती चात्र धांत्यो रिगो स्तः ।! 
यहां पुण्डरीक ने इसे 'असपा” बताया द्वे। इसे देखकर पाठकों को अवश्य ही 
आश्चय होगा । 
रागलक्षणे:-- 
मायामालवगीलाबध रागः सौराष्ट्रनामकः । 
सन्‍्यासं सांशक चेव सपड्जग्रहमुच्यते ॥ 
लच्यसंगीते:-- 
भेरवे मेलके तत्र सौराष्ट्रो बरण्य॑ते बुधेः । 
संपूर्ों मध्यमांशश्च ग्रावर्गेयो निदुर्बलः ॥ 
प्रयोग: संमतो ब्ात्र द्वयोधेंबतयोमेतः । 
अनुलोमे भवेत्तीत्रों विलोमे कोमल्स्तथा ॥ 
कलिगाख्यो5थ बंगालस्वृतीयः पंचमाव्हयः | 
संमिलंति स्वरूपेईस्मिन्निति लोके क्वचिन्मतम्‌ ॥ 
सुसंगतिबिलावल्याः समरथेयन्ति केचन । 
उत्तरांगे पुनस्तत्र बुधः कुर्याधथोचितम ॥ 
चतुर पण्डित ने अपना निजी मत बताते हुए निर्णय का कार्य पाठकों को सौंप 
दिया है। उसे यहद ज्ञात ही द्ोगा कि अपने कुछ गायक आरोह-अबरोह में तीत्र पैवत 
प्रहण करते हैं। उसकी दी हुईं सूचना को केवल सिफारिश के रूप में समझ कर ग्रहण 
करना चाहिये । 
कल्पद्रुमांकुरे:-- 
सौराष्ट्रोडयं भेरवस्पेब मेले । 
मांशः पूर्णो धेवतइन्दयोगी॥ 
आरोहे स्यात्ती्रधो5न्यो5बरोहे | 


प्रातगेयो दुबेलो5स्मिन्निषादः ॥ 
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चन्द्रिकायाम्‌:-- 
के कै | आप कर. | 
भरवस्यतं संस्थान चंवतद्रयसखयुत; । 
समसंवादसंपूर्ण! सौराष्ट्रो गीयते बुधेः ॥ 
. प्रश्न--अब हमें इस राग का प्रचलित रूप स्वरों में सुना दीजिये ! 


उन्तर--अच्छा, एक प्रसिद्ध गीत के आधार पर तुम्हें इस राग को एक सरगम 
हे बताये देता हूं । 
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इस राग का विस्तार प्रायः भेरव और ललित के मिश्रण जेसा ही थोड़ा बहुत करना 
जैसे 
पड़ता है । जेसे:-- 


सारेरे, सा, धर, सा, सा, रेसा, गमगरे, सा, पगमरेसानिसा, गम, गम, धम: 
गसध, मधनिसां, ररसां, निसां, धम, मधनिसां, रेसां, ग, मपगमरे, सा; सासागमप, 
गमरेसा, रर॑, सां, गसपगमरे, सा । 


गमगस, पप, गमप, घधप, गमघ॒प, रेगम, पमरे, पगम, रेसा, सारेसा, छू, सा; 
गमधधप, गमंपंगम, रे, सा, ररसां, गसपगम, रे, सा । 


मुख्य अज्ञ मैरव का लिया जावे । बीच-बीच में तौत्र घेवत के डुकड़े उपस्थित 
किए जावें । तुम्हें यह प्रत्यक्ष दिखाई देगा कि जिस थाट में कोमल रिषम और तीत्र घैवत 
का उपयोग होता हो, उसमें प्रायः पंचम स्वर को गौणता प्राप्त हो जाती हे । इसी नियम 
के आधार पर तीत्र धेवत की वानें योजित की जावें । में इसके अवरोह में कहीं-कहीं 
पर तीज्र पैव॒त का प्रयोग प्रचार की ओर देखते हुए कर रहा हूँ । यदि यहां किसी ने 
कुशलतापूर्वक कोमल घैवत का प्रयोग किया, तो मुझे कोई आपत्ति नहीं होगी। इस 
राग को नियमबद्ध करना द्वी अभीष्ठ हे । 


प्रशन--अब आप कौनसा राग बतायेंगे ९ 


उत्तर--अब में (हिजाज” अथवा 'हिजेज” नामक राग के विषय में दो शब्द 
बताऊंगा। यह बिलकुल अप्रसिद्ध रागों में से एक हे । मुझे इस राग के दो गीत 
भिन्न-भिन्न दो गायकों ने बताये हैं। उनके स्वरूप मुझे बहुत कुछ मिलते-जुलते प्रतीत 
हुए, तुम्हें यह राग शायद द्वी कहीं दिखाई पड़े। मेंने इस राग के सम्बन्ध में कई नगरों में 
खोज की, तो यही पाया कि कई लोगों ने तो इसका नाम तक नहीं सुना है । में स्पष्ट रूप 
से स्वीकार करता हूं कि ऐसे अप्रसिद्ध राग के सम्बन्ध में पूर्ण सन्‍्तोषजनक जानकारी दे 
सकना मेरे लिये सम्भव नहीं है। यद्यपि यह राग अप्रसिद्ध हे, फिर भो कुछ संस्कृत 
प्रंथकारों ने इसका वर्णन अपनी-अपनी रीति से अपनी रचनाओं में किया हे । सवप्रथम 
प्रश्न यह उत्पन्न होता है कि 'हिजाज” का थाट कोनसा दे ! 


प्रश्न--क्‍्यों भत्ना ? यह तो भेरवथाट का ही एक राग है न ? 


उत्तर--लक्ष्यसंगीत' में इसे मैरवथाट में बताया गया है और में भी यही थाट 
पसन्द करता हूं | कठिनाई यह है कि कोई-कोई इस राग को मिश्रमेल का राग मानने 
को तैयार हो जायेंगे । 


प्रश्न--अर्थात्‌ इसमें पूर्वाज्न एक थाट का और उत्तरांग दूसरे थाट का लिया 
गया द्वोगा १ 


उत्तर--हां, इस राग के पूर्वाज्ञ में मेरवथाट और उत्तरांग में भैरवीथाट का 
मिश्रण है । 


प्रश्न--इसे दक्षिण की ओर कौनसा नाम दिया गया होगा ९ 
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उत्तर-मैं समभता हूं कि दक्षिण में इस थाठ को “बकुलाभरण” कहेंगे । इस थाट 
का नम्बर १४ वां है । यह एक मज़ेदार थाट है और इसमें हमें दो-चार नवीन राग 
भी मिल सकते है। जेसे:-- 

बकुलाभरणान्मेलादागो वासंतभेरवी । 

धन्यासं धांशर्क चेव धेबतग्रहसुच्यते ॥ 

आरोहे तु पवर्ज च पूर्शवक्रावरोहकम ।॥।१॥ 

बकुलाभरणान्मेलात्संजातः सोमनामकः । 

सनन्‍्यासं सांशक चेव सपड्जग्रहमुच्यते ॥ 

आरोहे तु गवर्ज चाप्यवरोहे पवर्जितम्‌ ॥२॥ 

बकुलाभरणान्मेलादासंताख्यम्ुखारिका । 

सन्‍्यासं सांशर्क चेव सपड्जग्रहमुच्यते ॥ 

रिवजज वक्रमारोहेउप्यवरोहे समग्रकम्‌ ॥३॥ 


दक्षिण के तेलगू प्रन्थों में इन रागों का आरोह-अवरोह इस प्रकार दिया गया है:- 
वसंतमैरवी-सा रे ग म धघनिसां। सां निधमपमगरेसा॥ 
सोमराग- सारेसम पम धनिसां।सां निधमगरेसा॥ 
वसंतमुखारी-सा म गम पध नि सां । सां निधपमग रे सा॥ 
ऐसे रागस्वरूप हम लोग सहज ही प्रचलित कर सकते हैं। केवल उच्चस्तर का 
स्वरज्ञान एवं रागज्ञान होना आवश्यक है। इस थाट के अधिकांश राग प्रातःकालीन 
ही हो सकते हैं, यह तुम देख सकते हो। वादी, संवादी की स्थापना का कार्य विशेष 
कठिन नहीं होगा रामामात्य कहता हैः-- 
देशीरागाश्व सकलाः पड़जग्रामसमुद्भधवाः । 
ग्रहांशन्यासमंद्रादिषाडवौड॒वपूर्णता;. ॥ 
देशीत्वात्सवैरागेष भवंति न भवंति वा ॥ 
व्यंकटमखी कहता हेः-- 
चतु्विधस्परेष्वेपु वादी राज़ा प्रकीत्य॑ते 
संवादी त्वनुसारित्वादस्यामात्यो विधीयते॥ 
विवादी विपरीतल्वाद्धी ररुक्ती रिपूषमः । 
(७ 
स्वरूपमदनं तेन प्रयोगे स्याहिवादिना ॥ 
७ 
स्वरूपमदेनाभावे गीतरक्तिन लक्ष्यते । 
(७ 
शत्रपमदने हि स्पाद्राज्ञा लोके प्रकाशनम्‌ ॥ 
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प्राय: ये सब बातें अधिकांश रूप में में तुम्हें बता ही चुका हूं। अस्तु, 'हिजाज! 
को हम थाट 'बकुलाभरण! में मान लेते हैं। यह नहीं बताया जा सकता कि इस रांग को 
मिश्रमेल् जन्यत्व कैसे और क्यों प्राप्त हुआ ? संस्कृत प्रन्थकार इसे मैरवथाट काही - 
रागस्वरूप मानते हैं परन्तु हमें तो प्रचार के अनुरूप चलना ही उचित है । इसके उत्तरांग 
में मेरवी के अनुसार ही प ध॒ नि सां? स्वर गाये जाते हैं। आरोह में निषाद प्रहण करने 
से आसावरी से यह भिन्‍न हो जाता हे । आगे चलकर तुम्हें दिखाई देगा कि 'प ध॒नति 
सां? स्वरों से जैसा 'समत्व” भैरवी में होता है वेसा 'जौनपुरी' में नहीं होता | 'देसी” राग 
के आरोह में ध, ग वज्य होते हैं और देवगांधार के आरोह में रे, ध बज्य किये जाते हैं; 
इसलिये ये सभी राग इस राग से अलग हो जाते हैं। प्रथम तो इस राग के पूर्वाज्ञ में 
भेरव है, यह एक लक्षण ही इसे सभी रागों से अलग कर देता है । 'हिजाजः, 'कीलफः' 
“जंगूला” ये सभी मुसलमानी रागप्रकार माने जाते हैं। इनके सम्बन्ध में सक्षेव मतभेद 
दिखाई पड़ेगा । कोई-कोई कहते हैं कि 'भौलफ! में पूर्वाद्श भैरव का और उत्तरांग 
आसावरी का रखा जावे, तो इससे हिजाज और मौलफ अलग-अल्ञग हो जावेंगे । ऐसे 
स्थलों पर तुम्हें अच्छी तरह विचार ओर उत्तम घरानेदार गायकों का अनुसरण करना 
ही अच्छा है । सम्पूर्ण झगड़ा उत्तरांग का ही है। यहां मैरवी, काफी, बिलावल और 
भैरव इनमें से कौनसा भेद स्वीकार किया जावे, यह प्रश्न सदेव उत्पन्न होता है। जहां 
दोनों पैवत अथवा दोनों निषाद नियम से लगाने हों, वहां वे स्वर कैसे लगाये जावें; यह 
भी ध्यान में जमा लेना आवश्यक है। अच्छा तो अब इस राग के स्वर कैसे रचोगे, 
देखें बताओ ) आरम्भ में भेरवअड्ज रखना है, क्‍योंकि श्रोताओं को अन्य किसी राग 
का आभास होने का अवसर नहीं देना चाहिये | 


प्रश्न--अच्छी बात है | हम भेरवअंग इस प्रकार रखेंगे:--- 


“मगरेसा, सारेसा, घुसा, मगरे, गमपमगरे, सा; मगमप, धप, सांघ॒प, मगरे, 
पमगरेसा ।”? 


उत्तर--यह ठीक है, परन्तु उत्तरांग में भेरवी के स्वर आने वाले हैं, अतः उनसे 
बिल्कुल विसंगत रखने वाला भेरव का भाग इस राग में स्वीकार नहीं हो सकेगा । 


प्रश्न--तो फिर पूर्वाज्ञ में स्वल्प रूप में गांधार दिखाकर "सा रे रे, सा, म म, प, 
मरे सा, ध ध, प म प? इस प्रकार किया जाबेगा और अन्त में 'ध धघ प, मपम॒ ग, 
रेगम प, ग म रे, रे, सा? रखा जावेगा । 


उत्तर--अच्छा, उत्तरांग में कैसा विस्तार करोगे ? 


प्रश्-सा, मम, पघ ५, निधप, पघ निसां, धनिघ प, सां ध॒प, रे सां घ 
निधप! ऐसी तानें लेकर आगे ध घ प, घम प, गम, निध प, ग म, रेगम, प म॒ ग, 
म॑ रे, सा !! इस प्रकार का अन्त हमारी समझ से अनुचित नहीं कहा जा सकेगा। 


उत्तर--मैं समझता हूं कि यह विस्तार - प्रहण किया जा सकता है। इस राग में 
वादी स्वर कोई मध्यम और कोई पंचम मानते हैं। यदि तुमने मध्यम स्वीकार किया तो 
कोई हानि नहीं । | क्‍ 


॥।॒ 
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प्रश्न--अब हम आपको इस राग का थोड़ा सा विस्तार करके दिखाते हैं:-- 
“सा, रेसाध्र, सा; गमगरे, सा । तिसागस, रेगस, पम, गसप, सपगस, रेगसप, 
« गमरेसा, निध, प, गमपगमरेसा, निसा, स, मप, प, घनिधप, सप, सांनिधप, गमपधमप 

निधमप, गमधधप, मप, गमरे, गमपगमरे, रे, सा” । 

उत्तर--शास््रनियम के अनुसार तो इनके प्रयोग में कोई आपत्ति नहीं दिखाई 
देती, किन्तु बड़े गायकों को ये तानें 'सिलसिलेवार” ( सुव्यवस्थित ) नहीं जान पढ़ेंगी । 
फिर भी ऐसे अप्रसिद्ध राग में किया हुआ तुम्हारा यह प्रयत्त बिलकुल ग़लत नहीं ज्ञात 
होगा। मेंने एक बार एक गायक को इस राग के तारसप्तक के अबरोह में कोमल गांधार 
और तीत्र रिषम का प्रयोग करते हुए भी देखा है । उसने इसका कारण यह बताया कि 
“सें यहां पर आसावरी का मिश्रण कर रहा था।” 


प्रशन--आपने जो गीत इस राग में सीखे हैं, उनके आधार से हमें एक छोटी सी 
सरगम बना कर दे दीजिये । इससे यह राग हमारे ध्यान में अच्छी तरह जम जायेगा ? 
उत्तर--बहुत अच्छा ! में एक सरगम बनाये देता हूं:-- 


सरगम, झपताल राग-हिजाज 
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मुझे स्मरण हे कि इस राग को सुनकर प्रथम दृष्टि में दक्षिण के पंडितों ने इसे 
“बसन्तमुखारी” नाम दे दिया था। 
प्रश्न--परन्तु, शायद यह बात उनके ध्यान में नहीं आ सकी होगी कि अपने इस 
राग में रिषभ स्वर प्रयुक्त होता है। सम्भवतः उन्होंने समझा होगा कि अवरोद में यह 
स्वर चल सकता है। आपके बताये हुए तेलगू प्रकार में यह अवरोह्द में बताया भी है 
ठीक है न ? 
उत्तर- हां, ठीक है ! अब हम एक-दो संस्कृत आधार देखलें:-- 
राग विबोधे:-- 
शुद्धा बसंतमेले सरिमपधा अन्तरश्च काकलिका । 
अस्माइसंतटक्कहिजेज्ञा हिंदोलमुख्याश्च ॥ 
मांशग्रहसन्यासो5खिलो हिजेजस्तु सायानहे । 
यह तुम सहज में समझ जाओगे कि इस मत से हिजाज का थाट भैरव होगा । 
स्वस्मेलकलानिधी:-- 
शुद्धो च पड़जऋषभो शुद्धाश्व मपधास्तथा । 
गांधारोषन्तरसंज्ञश्]व॒काकल्यार्यनिषादकः ॥ 
एतावत्स्वरसंयुक्तो हिजूजीमेलको भवेत्‌ । 
हिजूज्यादा भवंत्यत्र ग्रामरागाश्व केचन ॥ 
इत्येष शाह्ञ देवर्य संमतो मार्गवेदिनः ॥ 
अन्तिम श्लोक में रामामात्य ने शाद्भ देव के सम्बन्ध में जो मत प्रदर्शित किया है, . 


वह उसे यदि उत्तम प्रमाणों के द्वारा सिद्ध करके प्रस्तुत करता, तो वह हमारे लिये कुछ न 
कुछ उपयोगी होता । “हिजूजी” के रागलक्षण उसने इस प्रकार बताये हैं-- 
हिजूजीरागः सम्पू्णों मन्‍्यासो भग्रहांशकः । 
गेयो5न्हः पश्चिमे यामे काकल्यंतरभूषितः ॥ 
दक्षिण के एक भ्रन्थ सें “हिंजूजी” राग का थाट “गायकरप्रिय” कहा गया है । 
हिन्दुस्तानी पद्धति से उस थाट के स्वर “सा रेग म प ध ध सां” होंगे। यहद्द तुम जानते 
ही हो कि दक्षिण की ओर तीत्र घेवत को शुद्ध निषाद कहा जाता है । उत्तर के ग्रन्थों का 
: शुद्ध निषाद, हिन्दुस्तानी कोमल निषाद स्वर होता है। इससे यह माना जा सकता है कि 
“(हिंजाज” राग उत्तर का ही होगा । 
चतुदस्डिप्रकाशिकायाम्‌:-- 
- गांधारो$न्तरनामान्ये स्व॒राः शुद्धाः प्रकीर्तिताः । 
एतावत्खरसंभूतो देेजज्जीमेल हैरितः ॥ 
अय॑ त्रयोदशो भेदों मेलग्रस्तारके भवेत्र ॥ 


दूसरा भाग ३५४ 


यह भी “गायकप्रियः थाट हुआ, इसके स्वर में तुम्हें ऊपर बता चुका हूं। राग का 
प्रत्यक्ष लक्षण वयंकटमखी ने इस प्रकार बताया हैः-- 
“हेजज्जीरागः सम्पूर्णों यामेषन्हे गीयते$न्तिमें! । 
अपने गायक इस राग को सायंकालीन मानने को दरगिज तैयार नहीं होंगे । 
लक्ष्यसंगीते:-- 


भेरवाभिधमेले तु दिजेजों गीयते बुधेः । 
यावनीकमिदं रूप स्वीकृत चातिरक्तिदम्‌ ॥ 
संपूर्णों भग्रहांशरच सायंगेयस्तथैव्र हि । 
दिधेबतो निहीनोषपि केषांचित्कथ्यते मते॥ 
धेवतो मदुरारोहे ह्वरोहे तु तीत्रकः । 
आदिशंति क्रमं भद्र॑ लक्ष्यमागंविचच्षणाः ॥ 
भेरवे मेलनं चात्र भेरव्या। संगिरंत्युत । 

: ग्रंथेष॒ तूपरिख्यात॑ वर्णन दृश्यते ध्रुव ॥ 
साथंगेयेष॒ रूपेषु मांशत्वमपवादकम्‌ । 

इति मन्ये सुरागो5्य॑ प्रथमग्रहरे दिने ॥ 


इस राग के विबय में अधिक जानकारी मिल्नना कठिन है । इसलिये यहीं पर 
रुक जाना पड़ेगा । 


प्रशन--अब आप कोनसा राग बता रहे हैं 


उत्तर--अब “आनन्द्भेरव! पर चर्चा करेंगे । आगे बढ़ने के पूर्व एक बात याद 
रखना आवश्यक है। बात यह है कि हम “आनन्दभेरव” और “आनन्दभरवी” इस प्रकार 
दो भिन्न-भिन्न राग मानने वाले हैं, किन्तु इस बात पर आश्चर्य करने की आवश्यकता 
नहीं है । कया भेरव और भेरवी के भिन्न-भिन्न प्रकार प्रचार में नहीं माने जाते 
उनका मिश्रण भैरव से होने पर यदि दो मिन्‍न राग बन जाते हों तो इसमें आश्चर्य 
करने की कोई बात नहीं हे | राघागोविन्द्संगीतसार में भी तुम्हें आनन्दभेरव और 
आनन्दभेरवी अलग-अलग राग दिखाई पड़ेंगे। 

प्रश्न--इस ग्रन्थ में इन रागों के थाट कौनसे बताये हैं ? 

उत्तर--इस ग्रन्थ में इन दोनों रागों का वर्णन इस प्रकार किया गया है:-- 

“आनन्द्भेरवी की उत्पत्ति लिख्यते | शिवजी ने उन रागनमें सों विभाग करिवेको । 
अपने मुखसों राग गाईके वाको आनन्दमैरवी नाम करिके कीनो | अथ आनम्दमैरवी को 
स्वरूप लिख्यते | भैरवी की मेल में जाको उत्पत्ति होई जाको ग्रहस्वर निषाद में होय, 
गांधार में उत्तर होय । ऐसी जो रागनी तांही आनन्दमेरवी जानिये । शास्त्र में तो सात 
सुरन सों गाई है । सा रेग म प ध नि सा यातें सम्पूर्ण है। याको चाहो जब गावों। 
यह राग सांगलिक है | याकी आलापचारी सात सुरनमें किये राग बरते |”. 


३५६ भातखण्डे सद्भीत शास्त्र 


रागों का प्रत्यक्ष स्व॒रूप इस प्रकार बताया है। देखो:-- 
क्‍ आनन्दमरवी-संपूर् 
निसारेगमगरेगमगरेसा।रेग्मपतिधपसममणत रेगरेसा। 
मैंने इस राग के स्वरों को उस ग्रंथ से उद्ध्षुत क्रिया है । 
प्रश्न--यहां तो “आनम्दमैंरवीः मैरवी थाट में बताई गई है । इन स्वरों को गाने 


पर ओताओं को मैरवी जैसा ही रागस्वरूप जान पड़ेगा । यह्द तो ठीक हे, परन्तु “आनन्दु- 
मैरवः का इस ग्रन्थ में कैसा स्वरूप बताया गया है ! 


उत्तर--उसकी भाषा भी इसी प्रकार हेः-- 


“अथ आनन्दमैरव को स्वरूप लिख्यते । जामें निषाद सुर उतरयो होई । गांधार 
में जाको ग्रह स्वर होई । बहुली गुजरीको जामें लकछ॒न होई । आनन्दमैरव जानिये । 
शास्त्र में तो सात स्वस्न सों गायो है | गमपधनिसारे ग। याको प्रभात समें 
गावनों ।”? 


इसके स्वर उस ग्रंथ में मुझे इस तरह प्राप्त हुए:-- 
आनन्दमैरव-सम्पूर 

निसारेगमगरेगमगरेसारेगमप।निधपमगरेगरेसा।” 

सम्भव है उसके स्वर क्रमानुसार उद्धृत करने में मुकले भूल हो गई हो, किन्तु 
अभी तो तुम्हें यही देखना है कि इस राग का थाट कौनसा है । 

| की | 

प्रश्न--भला, इस राग में मैरव का अज्ञ कहां दिखाई पड़ना सम्भव है ? हम तो 
यही कहेंगे कि दोनों रिप्रभों के आयोग से तो भेरवअज्ञ बिलकुल नष्ट द्वी द्वो जायेगा ! 

उत्तर--हमें 'सज्ञीतसारः के इस मत का करना ही क्या है ? चलते-चलते में एक 
बात की ओर तुम्हारा ध्यान आकर्षित करना चाहता हूं । प्रन्थकार ने अपने लक्षणों में 
यह कहा है कि आनन्दमैरव में बहुली और गुजरी इन दो रागों का योग होता हे । प्राचीन 


प्रंथों के प्रमाण से ये दोनों राग मैरव थाट के ही हैं । फिर भी संगीतसारकतां ने यह 
नवीन थाट कहां से उत्पन्न कर लिया, यह कैसे बताया जा सकता है। अस्तु, 


दक्षिणी ग्रन्थों में आनन्दमैरवी” राग आखावरी थाट में माना गया है और उसके 
आरोह-अवरोदह इस प्रकार बताये गये हैं:-- 

“पा गुरेग म पध सां | सां निघ पम ग्रे सा ।? 

कदाचित सद्जीवसारकर्ता ने भावभट्ट का आधार ग्रहण किया होगा । 

प्रदर्शिनीकार कहता हेः-- 


आरोहे ऋषभस्त्यक्तो धवक्र च समाचरेत्‌ । 


... जब कि हम अभी आनन्द्मैरवी पर विचार नहीं कर रहे हैं, तो हम उस राग के 
वर्णन पर विचार करना भी स्थगित ही रखेंगे । अपना आनन्दमैरव” एक भेरव का 
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प्रकार है और जंब कि यह सैरव-प्रकार है, तो इसमें मेरव अज्ज प्रधान रहेगा हीं । मेरे 
गुरु ने मुझे बार-बार बताया है कि भेरव के प्रत्येक प्रकार में भरवशञज्ञ अच्छी तरह 
दिखाने का प्रयत्न किया जावे | यहां एक प्रश्न यह भी उत्पन्न होता है कि अपने गायक 
लोग कभी-कभी जिस “नन्द्सैरव” राग की बातें किया करते हैं, वह राग यही “आनन्द- 
भेरव' तो नहीं है ? मुझे एक गायक ने 'नन्द्सेरव” के जो लक्षण बताये, उसमें घेवत 
कोमल था; अतः वह अपना आनन्दमेरव नहीं हुआ । यदि कोई थोड़ी देर के लिये दोनों 
धेवत का प्रयोग स्वीकार करे तो हम उसे भी सुन लेंगे । अपने आनन्द्भेरव में भरव ओर 
शंकरांभरणु का मेल उत्तरांग में होता है। यदि हो सके तो वहां हम तीत्र धेवत का ही 
प्रयोग कर । इससें सन्देह नहीं कि ऐसा करने पर यह राग स्पष्ट रूप से निराला हो जावेगा । 


प्रश्न--उत्तराष् में तीत्र धेवत प्रहण करने वाला कोई थाट दक्षिण पद्धति में तो 
होगा ही ? 


उन्तर--हां, है न ? उस थाट को वहाँ 'सूयकान्त मेल” या 'वबेगवाहिनी मेल' 
कहते हैं। इस थाट से हमें भी कुछ सुन्द्र रागस्वरूँप प्राप्त हो सकते हैं। जेसे:-- 
सेनामणशी--सा रे ग म प ध सां। सां निध प म ग रे सा ॥ 
ललित--सा रे ग मघ निसां । सां निध म ग रे सा ॥ 
सुप्रदीप--सा रे म प ध निसां | सां निघपमगमरेसा॥ 
नागचूड़ामणी--सा ग म प ध नि सां | सां निध पमग सा | 
इनमें ललित प्रकार के अवरोह में पंचम लगाने पर लल्ितभेरव” जैसा स्वरूप 
निकल सकता हे । “चूड़ामणि? के अवरोह में रिषभ स्वर अल्प रूप सें ग्रहण किया जावे । 


प्रश्न--परन्तु, क्‍यों गुरुजी | जबकि “आनन्द्भेरव' में भी भेरव की प्रधानता है तो 
उसका कुछ भाग 'हिजाज? के कुछ भाग से मिलता हुआ नहीं होता क्या ? 


उत्तर--वह तो निस्संदेह मिलेगा । अच्छा बताओ, कौन से स्व॒रसमुदाय दोनों 
में साधारण होंगे । 


प्रश्न--यह भाग देखिये:-- 
“सा, रेरे, सागगम, गरे, गमगरेसा; पसगरे, गसपगमरे, सा? | 
यह समुदाय तो भरव के प्रत्येक भेद में आना ही चाहिये न ? 


उत्तर-- तुम यथाथ कह रहे हो। यह स्वरसमूह तो दोनों में आयेगा द्वी। सारी 
खूबी उत्तरांग को अलग-अलग सेँमालने की है । उसमें मेरव अड्ढ जोड़ देने में भी बड़ी- 
चतुराई चाहिये। “सांनिधपमगरेसा” इस ग्रकरांर की सरल तान द्रुत रूप से ली गई तो 
शोभनीय नहीं होगी । इसीलिये उचित स्थलों पर रुकते हुए, कहीं पर कुछ वक्रता दिखाते 
हुए गायक भैरव अच्ज में प्रवेश करते हैं। बार-बार अभ्यास करने से तुम्हें भो यह काम 
सध जायगा । तार षडज से चलकर हम घेवत पर आकर ठहरें,, और फिर वहां: से 
_ पंचम की ओर क्ुुकें तो अपने आप इस जगह कोमल निषाद का स्पर्श हो जाता है और 
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वह बहुत सुन्दर दिखाई देता है। यह स्वर इस प्रकार “आनन्द्ेख्व' में आ जाबे तो 
रंजकता को हानि नहीं पहुँचाता ।अब देखो यह अवरोह की तान कैसी दिखाई देती हैः- 


“सांधनिप, मग, रेगपमग, रे सा” । 


प्रश्न--ठीक है | इसमें तीत्र धेवत है और अवबरोह में कोमल निषाद का कण 
भी है, फिर भी भैरव अक्ल से यह असंगत ज्ञात नहीं द्ोती । 


उत्तर--ठौक है। ऐसी तान आनन्द्भेरव” में लगाई गई तो राग स्वतन्त्र हो 
जायेगा। में तुम्हें “आनन्द्मैरव” की एक सरगम दे रहा हूँ:-- 


आनन्दभेख--भपताल 
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अब देखें तुम इसका स्वरविस्तार कैसा करोगे ! 

प्रश्न--“सा, रेरेसा, निधुपृ, सा, गरेगमपमगरे, रे, सा; सारेसा, गरेसा, गमपगमरे, 
पगमरेसा, निसागमप, गसपगमरे, सा; पपगसप, धथ, प, गसपगमरेसा, निनिध, प, गमरे, 
पपगमरे, गरेसा; पपधधप, सां, सां, गंमंगंरेसांनिसां, धध, प, गमरे, पगमरेसा; निसागम, 
रेगम, पस, धपम, पम, रेग; निसाग, पस्गरे, गमपगमरे, रे, सा” । 


उत्तर--मैं समझता हूं कि अब तुम इस राग को गा सकते हो. प्रायः ऐसे राग 
गाये नहीं जाते, परन्तु जब कभी इसे सुनने का अवसर प्राप्त हो, तब सावधानी से देखते 
जाना चाहिये कि गायक इन दोनों अज्ञों को किस युक्ति से सुसंगत करते हैं। इस कृत्य 
को गायक लोग “जोड़ मिल्लाना” कहते हैं। मिश्ररागों की सारी विशेषता इस जोड़ 
मिलाने में ही है। अच्छा, अब यह कह देने में कोई हानि नहीं कि तुम आनन्द्मेरव! 
को समझ चुके हो । जो सरगम मेंने तुम्हें बताई है, उसे केवल संकेत मात्र समझना 
चाहिये | तुमने देखा ही होगा कि में जहां-तहां किस प्रकार से ठहरता गया हूँ और 
उचित रांगांग लाने का प्रयत्न कैसे किया है । मैने सुना है कि बंगाल प्रान्‍्त की ओर 
कुछ गायक एक “मंगलमेरव” राग भी गाते हैं। राजा साहेब टागोर ने “संगीतसार” 
में “मंगल” नामक एक राग बताया है। इन्होंने इस राग को भेरवथाट में माना है और 
उसका स्वरूप इस प्रकार बताया है:-- 


“ग्मगससनिधपम, सागरेगमगरे, सागमगम, प, धसांनिसांनिसांनिरेसां, निधप, 
मपनिध, प, म, सागरेगमगरे, सा। मपनिधनिसां, सां, गंरसां, पनिसांनिध, सांनिसां, 
निध, निसां, पसांनिरंसांनिध, प, गसगम, निधपम, सागरेगम, गरेसा” । 


प्रश्न--यह प्रकार भी सम्पूर्ण जाति का दिखाई देता है। क्या इन्होंने 'मंगल के 
कुछ विशेष लक्षण भी बताये हैं ! 


उत्तर--नहीं, इन्होंने इसके सम्बन्ध में ओर कुछ नहीं बताया । अस्तु, अब यह 
कहा जा सकता है कि हम भेरवथाट के अधिकांश प्रचलित रागों को देख चुके हैं। 
मैंने एक राग “ललितपंचम” अवश्य छोड़ दिया है। “ललित” और “पंचम” दोनों 
भिन्न-भिन्न स्वतन्त्र रागस्वरूप हैं, अतः प्रथम इन्हें अलग-अलग बताकर फिर में 
“धल्लितपंचम” बताऊँगा जिससे इसे समझना अधिक सरल हो जायेगा । मैरवथाट के 
राग बहुत ही मनोरंजक हैं. अतः इन्हें रियाज़ करके तेयार रखना चाहिये । इन सभी रागों 
के नियमादि तो तुम्हें अच्छी तरह याद हो द्वी गये होंगे ९ 

प्रश्न--यदि आपकी आज्ञा हो, तो हम आपको सुनादें कि इन रागों को हम किस 
प्रकार ध्यान में जमाये हुए हैं. । 


उत्तर--तुम्द्ारे द्वारा यह विवरण सुनकर मुझे अत्यधिक संतोष प्राप्त होगा । 
प्रश्-बहुत अच्छी बात दै। सुनिये ! से प्रथम हम मैरव आश्रयराग के मुख्य 
अड्ढ ध्यान में रखेंगे। इसका आन्दोलनयुक्त रिषम और धेवत सेकड़ों बार गा-गा कर 


तैयार कर लेना है। भेरव की सारी खूबी इन्दीीं दोनों स्वरों पर निर्मर है। यद्यपि 
भैरव एक सम्पूर्ण राग है, तथापि इसके आरोह में रिषम स्वर कुछ अह्प रूप में प्रहण 
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करने का प्रचार है। भेरव का वादी स्वर घेवत अच्छी तरह साथ लेने की चीज़ है। 
आपने यह भो कहा था कि भैरव में कोई तीत्र ध, कोई कोई कोमल नी, कोई रि प वज्य 
मानने वाले लोग मिलने संभव हैं। एक याद रखने योग्य बात यह भी है कि भेरव के 
' उत्तरांग सें सिन्‍न-मिन्‍न थाटों का मिश्रण कर भिन्‍न-भिन्‍न रागमप्रकारों कौ रचना गायकगण 
कर लिया करते हैं। उदाहरण के लिये “अहोरमेरव' 'शिवमतमेरव” “आनंदभेरब' 
आदि राग इसी प्रकार उतपन्‍न हुए कहे जा सकते हैँ। रामकल्ली नामक जो मधुर 
राग प्रचल्षित है, उसमें भी भेरव अड्गजा दिखाना आवश्यक दे । आपके कथनानुसार 
रामकली के अनेक प्रकार प्रचार में प्राप्त हो सकते हैं । एक प्रकार में आरोह में म नि 
वज्य माने गये हैं | यह स्वरूप बिलकुल स्व॒तन्त्र किंतु दुष्प्रष्य है । यदि इस राग का 
अवरोह “सां ध पग रे सा” होता तो इस ओऔडव स्वरूप को विभास” से अल्ञग करना 
कठिन हो जाता। 'रामकली? का सामान्य स्वरूप जो प्रायः देखने को मित्नता है, कुछ 
विलक्षण ही है | इस स्वरूप में दोनों मध्यम और दोनों निषाद का प्रयोग किया जाता हे। 
यह प्रातःकाल्लीन राग का है । यह बात उसके भेरव अड्ज से तत्काल प्रकट हो जाती है। 
इस राग की तीत्र मध्यम युक्त तान 'म॑ं प धनिध॒ प, ग मरे सा? जो उत्तम रूप से याद्‌ 
कर लेगा वह रामकली राग कुशलता से गा सकेगा .। इस राग में पंचम को अच्छा 
चमकता हुआ रखना चाहिये, मन्द्र स्थान में अधिक तानें लेने की आवश्यकता नहीं है, 
आदि-आदि बातें, जो आपने हमें बताई हैं, हमें अच्छी तरह याद हैं।! प, प, म॑ प, 
घ॒प,घनिध पग म रे सा? यह स्वर्समूह जितना अधिक आगे रखा जावेगा, उतनी 
ही मात्रा में राग रामकली जमता जावेगा। सावकाश रीति से इन स्वरों का गायन करने 
पर कुछ विलक्षण ही परिणाम होता है। कुछ लोग तो यह भी कह सकते हैं कि जहां 
यह तान नहीं, वहां रामकली भी नहीं । आपने रामकली का तृतीय प्रकार दोनों गांधार 
वाला बताया है। आपने यद्द भी कहा था क्रि इस राग में सावधानी रखनी चाहिये ताकि 
इसका मिश्रण तोड़ी? से न हो सके | इस रागस्वरूप में आपने “म, ग॒ प रे सा? स्वर 
बड़ी युक्ति से गाकर सुनाये थे। 


भेरव सम्पूर्ण है और कालिंगड़ा भी सम्पूर्ण ही .है, परन्तु ये दोनों राग बिलकुल 
भिन्‍न प्रकार के हैं। यह अन्तर हम एक क्षण में दिखा सकते हैं। ग मपध म॒ प, म॒ ग॒, 
नि, सा रे ग? इन स्व॒रों को हम इस प्रकार गा सकते. है. कि उससें कोई भरव का स्वप्न में 
भी अनुसान नहीं कर सकता । सव प्रथम तो कालिंगड़ा में भेरव का गांभीय द्वी कहां है ? 
भैरव में आन्दोलित रे, घ स्वर; म ग॒ रे, सा? रवरों को विज्वम्बित मींड, मन्द्रस्थान का 
बेचित्र्य आदि बातें इस क्षद्र गीतों के योग्य राग में कहां से आ सकती हैं ? कहां 
कालिंगड़ा की “ग म॒ प्‌ ध्‌ म प! तान और कहां भेरव की “ग, मे ५, घ॒, प, म प! तान ! 
आपने बताया है कि भेरव अब्ज अनेक रागों में प्रहणु किया जाता है. ओर कुछ रागों में 
अलग कर दिया जाता है। भेरव अज्ज का एक राग 'प्रभातः है । इसका कुछ भाग 
काोलिंगड़ा जेसा दिखाई दे सकता हे, परन्तु अन्तरा भेरव अड्ग से गाने पर तत्काल 
कालिंगड़ा अदृश्य हो जाता है.। यह भेरव भी नहीं कहा जा सक़ता, क्‍योंकि इसमें एक 
छोटा सा'ठुंकड़ा ग॒ म म॑, ग़ म॒ ग, रे सा? ललित अद्गज का भी प्रहण क्रिया जाता है। 
इसे 'रामकल्ली? कहना भी ग्रल्नत होगा, . क्योंकि रामकली की तीत्र मध्यम वाली विशिष्ट 
तान प्रश्नेत' में प्रहण नहीं को जाती ।. बह्माल भरव! सें. निषाद बिलकुल .व्य होता/है 
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ओर “सा, घ॒” की स्वरसंगति तथा गांधार की वक्रता भी ग्रहण की जाती दे । यद्यपि 
भैरव में रे ध श्रबल होने के कारण ग, नी का दुर्बल होना स्वाभाविक है, परन्तु “बंगाल- 
भेरव” तो स्वतन्त्र राग ही माना जावेगा । 


हम अच्छी तरह जानते हैं कि “शुद्धबंगाल” और “बंगाली”, यह बंगालभेरव 
से बिलकुल अत्ग राग-स्वरूप हैं । “गुणक्रो” 'जोगियाः और 'सावेरी” रागों में बहुत 
कुछ लक्षश-साम्यता प्रथम दृष्टि में दिखाई पड़ेगी, परन्तु इन रागों को प्रत्यक्ष सुन लेने पर 
कभी भी यह संदेह नहीं रह सकेगा। गुणक्री' को तो भैरव अज्ञ ही सबसे अलग कर 
देगा। केवल “म रे सा” इन तीन स्वरों से ही हम गुणक्री ओर जोगिया कों अलग- 
अलग दिखा सकते हैं। “म, रे सा” और “म, रे, सा” इन स्वरों में मिन्‍त-मिन्‍्न स्थानों 
पर विश्रांति लेने में ही विशेषता है। 'गुणक्री? में ग, नि स्वर ॒विलकुल वर्ज्य हैं परन्तु 
जोगिया के अवरोह में निषाद ग्रहण किया जाता है | “जोगिया में “घ॒, म, रेसा” तान 
अच्छी तरह तेयार करनी पड़ेगी, क्योंकि यही जोगिया की पक्रढ़ है । 'सावेरी! और 
'जोगिया? अवश्य ह्वी बहुत निकट आ जाते हैं परन्तु जोगिया के अवरोह में वर्जित 
गांधार सावेरी में वर्जित नहीं है; यह एक भेद है जिसे स्वीकार करना पड़ेगा । साबेरी 
राग का प्रचार दक्षिण की ओर अधिक है, परन्तु उस तरफ जोगिया राग नहीं होता, यह 
तथ्य भी स्मरण रखने योग्य है । 


“विभास” भैरव थाट का एक औडव रागस्वरूप है । इसके आरोह-अवरोह में 
सम, नी स्वर बिलकुल त़हीं लिये जाते, अतः यह बिलकुल स्व॒तन्त्र स्वरूप दो जाता हे। 
'पविभास' गाने में “घ॒, प, गप, घप, गरेसा” तान उत्तम रूप से व्यक्त करना ही राग- 
परिचायक है । आपने बताया था कि इस राग के अवरोह में कुछ गायक निषाद स्व॒र ग्रहण 
करना स्वीकार करते हैं। हमें यह भी याद है कि आपने विभास और देशकार का चलन्‌ 
एक सा बताया था । द 


यदि कोई सल्लीताभ्यासी मेरव थाट के 'मेघर॑जनी! और “देशगौड़” रागों को 
भूल जावे, तो उसके लिये यही उचित है कि वह सन्नीत का अभ्यास ही छोड़ दे । 'मेघ- 
रंजनी? में पंचम और धेवत दोनों स्वरों के वज्य होने के कारण गायक को जो कठिनाई 
होती है, वह एक बार देखकर आजीवन स्मरण रखने की वस्तु है। “देशगोड़” में गांधार 
ओर मध्यम वज्य होने के कारण कुछ देर तक यही समझ में नहीं आ पाता कि 
चीज़ ( गीत ) कहां से शुरू की जावे । “शिवमतमैरव” की याद तो हमें जीवन भर 
रहेगी, क्‍योंकि उस “सद्जीतमहेश” और “अ्रन्थामिमानी”--पंडित की मज़ेदार कथा हम 
कैसे भूल सकते हैं ? “शिवमतभेरव” स्रें दोनों गांधार और दोनों निषाद युक्तिपूर्वक 
लिये जाने चाहिये । यद्द सावधानी भी रखनी हे कि कोमल गांधार के प्रयोग से “तोड़ी” 
ओर कोमल निषाद के प्रयोग से “आसावरी” अथवा सेरवी आदि का स्वहप उत्पन्न न हो 
जावे | आप हमें यह भी वता चुके हैं कि कुश्ठ विद्वान शुद्धभिरव को ही शिवमतभेरव 
- समभते हैं और उसका थाट भेरवी का मानते हैं। “आनन्दमेरव” के सम्बन्ध में आपने जो 
मतभेद बताया है, वह हम अच्छी तरह समझ गये हैं। “आनन्दगैरवी” राग आनन्दमैरव 
से निराला है, जिसका थाट आसावरी सिद्ध होता है । “आनन्भेरव” के उत्तरांग में 
शंकरामरण थाट का मिश्रण हो जाता है। हमें ध्यान है कि इसमें कोमलनिवाद का कण किस 
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तरह खूबी से लगता है। सन्नीतसारकर्त्ता ने इस राग के सम्बन्ध में जो वर्णन किया है 
उस तरह का आज प्रचार नहीं है, ऐसा मानकर हम चल्न रहे हे 


“अहीरमैरव” के उत्तरांग में काफी थाट का मिश्रण होने के कारण इसका स्वरूप 
बिलकुल स्व॒तन्त्र होगया है। इस राग में एक जगह तीत्र रिम इस प्रकार चमत्कारिक 
रूप से आता है कि कुड् देर के लिये गायक को यह भी श्रम द्वो जाता है कि हम मेरव 
को कोई प्रकार नहीं गारहे हैं । “मरेमप, प, मे, पधनि, धप” तान मैरव की कौन कह 
सकता है ? परन्तु इस तान में जहां “ममपधम, गरे, पमगरे, सा” स्वर योजित किये कि 
अद्भुत परिणाम उलन्‍न हो जांता है।. “सौराष्ट्र” का पूर्वाज्ञ भेरव का हे और उत्तरांग में 
दोनों पैवत दो भिन्न-भिन्न टुकड़ों में दिखाये जाते हैं। एक टुकड़ा प्राय: बिलावल जैसा 
ओर दूसरा “कालिंगढ़ा” का दिखाई पड़ेगा । प्रचार में गायक इस राग को “चोरासीटंक” 
नाम देते हैं। आपने कहा था कि एक अलग सायंकालीन रागस्वरूप “शओ्रीटंक” भी है । 
भैरव के और भी कुछ प्रकार हैं, परन्तु उनके लिये हम यही मानकर चल रहे हैं कि वे 
इस समय प्रचलित नहीं हैं। आपने हमें कुछ ग्रन्थोक्त प्रकार बताये भी हैं | हम उनके 
आधार पर नवीन रूप रचकर आगे देखने वाले हैं । 


“हिंजाज” एक यावनिक राग स्वरूप है, किन्तु वह संस्कृत प्रन्थों में भी प्राप्त 
होता है । अन्थों में यह्‌ राग मैरवथाट में ही बताया गया है । इस समय प्रचार में इस 
राग के उत्तरांग में भैरवी के स्वर सम्मिलित किये जाते हैं | ऐसे रागस्वरूपों में सदैव 
बड़े-बढ़े प्रसिद्ध गायकों के मतानुसार चलना उचित है । आपके बताये हुए उपरोक्त 
उत्तम सिद्धान्तों के अनुसार द्वी हमने भी भविष्य में चलने का निश्चय किया है । चूँकि 
सज्जीत परिवर्तनशील है, इसलिये समाज की रुचि-अरुचि को देखते हुए चलना ही 
आवश्यक दे । 


उत्तर--शाबास ! शाबास !! में समझता हूं कि अब तुम इस थाट के राग 
अच्छी तरद्द समझ गये हो ! मित्रो अब समय समाप्त होगया, अतः हम आज यहीं पर 


विश्राम लेंगे । 


हुइ*५१५०५०७/७०५७/७/०० />0.) 


# समाप्त # 


|] हक का का कक की आ कक आन कार 


संगीत कार्यालय के प्रकाशन 





बालसंगीत शिक्षा भाग १ ०-५० | सुरसंगीत भाग १ १-५० 
॥ कह ०-७५ ” भाग २ १-१० 

४५ गा ः १-०० | पलि अ्रंक ४-०० 
संगीत किशोर १-५० | ठमरी अंक २-५० 
संगीत शास्त्र १-०० | सन्त संगीत अंक २-५० 
क्रमिक पुस्तक मालिका' भाग १ १-०० राष्ट्रीय संगीत अंक २-+० 
भाग २ से ६ तक प्रत्येक ८-०० | राग अंक २-५० 
संगीत सोपान ३-०० | वाद्य संगीत अंक ३-०० 
संगीत विशारद प्र-०० | बिलावल थाट अंक २-५० 
संगीत सीकर ५-०० | कल्याण थाट अंक २-५० 
संगीत अचना.. ध्र-०० | भरव थाट अंक २-५० 
संगीत कादम्बिनी ५-०० | पूर्वी थाट अंक २-५० 
भातखंडे संगीतशास्त्र भाग १ पू-०० | खमाज थाट अंक २-५० 
रा ह भाग २ ६-०० | नृत्य अंक ३-०० 

था घर भाग ३ ६-०० | नृत्यशाला २-०० 

४; ह भाग ४ १४-०० | कथकलि नृत्यकला २-५० 
उत्तर भारतीय संगीत का इतिहास २-०० | नृत्य भारती ३-०० 
मारिफुन्नगमात भाग १ ६-०० । म्यूजिक मास्टर २-०० 
का भाग २ ६-०० | महिला हारमोनियम गाइड १-५० 

संगीत सागर ६-०० संगीत पारिजात ४--० ० 
बेला विज्ञान ४-०० | स्वरमेल कलानिधि १-०० 
सितार शिक्षा २-५० | संगीतदर्पंण २-०० 
कलावन्तों की गायकी “*** ३-०० | फ़िल्म संगीत भाग २७ वां ४->०० 
हमारे संगीत रत्न १५-०० । आवाज़ सुरीली कैसे करें? . २-०० 





“सुंगीत मासिक पत्र सन्‌ १६३४ से बराबर निकल रहा हे, वार्षिक मुल्य ६) 
'स्यूज़िक मिरर अऑप्रेजी में संगीत सम्बन्धी सचित्र मासिक पत्र, वाषिक मूल्य ८) 





[ डाक खर्चे अलग ] 
प्रकाशक--सद्जीत कार्यालय, हाथरस ( उ० प्र० ) 


